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El Banco National de Mexico se enorgullece en p re sen tar el libro Pmtura de los Ret nos. fJmitiJades com parti Jos, 
parte de un ainplio programs aeademieo del mismo titulo que se centra en el eshtdio del arte pictorico den- 
tro del amt it o cultural conform ado por log territorios que integraron el mundo bispanico de los siglos XVI 
al XVJH, tan to en Europa corao en la America espanola v portuguesa. Esta mvestigaeion constituye la imda- 
Uva cultural mas profunda y ambiciosa que ta impulsado nuestra institution. Esto se dete a la amplitud del 
marco temporal y espacial, a la misma complejidad de analtsis de la pintura local ixada y al tecto de que a 
nivel regional el tema ta sido escasamente explorado por log estiidios especializadns. 

Su preparation ha 1 leva do una decada de activa labor, incluvendo la organ izac ion de seminarioe interna- 
cionales con la participation de expert os de distintos paises y la publication tie materiales universitarios para la 
ensenanza de la historic y el arte iberoamericanos, lamtiin se ha trabajado en la investlgacion y organization de 
una magna exposition: Pintura de los Rehios. iJentidaJes eompartidas m el mundo Ivspdmco, con motivo de las conmemo- 
raciones del bicentenario del Inicio de las independences, que se presents en el otono de 2010 en el Palacio Real 
de Madrid y el Museo Naclonal del Prado, shmilldneanienle. Concluye con una presentation en el Palacio de L ul- 
tura Banamex en la Ciudad de Mexico en la primavera de 2011, 

El proposito principal de esta obra editorial es mostrar las afinidades estilisticas de la pintura producida 
en los territories que comprendieron los antiguos reinos del mundo bispanico, para explicar, de manera interrela- 
cionada v especifica, el inicio de la pintura local en iberoamerica. Esta surge en una realidad cultural compartida y 
configurada a partir del mtercamluo intelectual v comercial que operaba en dicta geografia. 

Al Nuevo Mundo llegaron los distintos lenguajes pictorioos vigentes en Espana y el arte de vanguardia 
procedente de Flandes e Italia. Asl, la introduction gradual y la asimilacidn de un nuevo repertory) plastico con tri- 
buyer on al surgimiento exitoso de escuelas locales de pintura, que pronto desarrolluron particular idades es pec ta¬ 
les. En esle proceso dinamico, todas las escuelas girahan en una misma art it a de influential el mundo hispanico, 
El movimiento cultural que va se desarrollaba en eslos territorios del siglo XVI al XVIII invita a reflexiotiar 
sob re la actual globalization, como un tema oportuno en el marco de las eonmemoraci ones de 2010, afio del bi¬ 
centenario del n acini lento de algunas de nnestras naciones. 

Pintura Je los Rcinos. identidodes cow part idas es una investigation integral y profunda que reeupera un tema 
de maestro pasado con una vision renovada, ban to en el libro como en la exposition qne lo aeompana, Retine a des- 
tacados autores de diferetites paises y cada uno desde su ambito de especial idad y amplia experieneia ba propor- 
cionado una total ortginalidad y actualidad al objeto de estudio. 

E stain os seguros de que esta obra conformant un tratado indispensable de consults para el experto en bis- 
tori a del arte, pero tambien para el publico general que encuentra en esta disciplina una experiencia enriqttecedora 
que da cohstancia de la fuerxa de la creatiyidad de nuestro entomo cultural. 


Manuel Medina Mora 

Presidents 
Camisian Ejecutiva 
Banco National de Mexico 
Grupo Financiero Banamex 
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Individuos, pueblos, rein os, naciones y regiones se Kan autoidentificado en to Jo lugar y moment® por la alirma- 
cion de sus diferencias con respecto a I os otros* En efecto, nos reconocemos a noflotros mismos solo rccono- 
ciendonos en el otro, en lo diverse, Por olio, la identidaJ es por natural eza compuesta, es decir compartida. 
Pmtura de los Rem os. I den ft Jades compartidas es una sugerente y amplia invesiigacion que el Banco Nacional 
de Mexico ha impulsado con firme cpnviccion desde su inicio y en to das sub fases. Con la publication del lihro se 
abre un amplio panorama de la pmtura que se produjo en el ttiundo Kispanico entrc los siglos XVI y XY1I1, con el fin 
de esclarecer el papel que desempenaron log pintores y su obra, como efecto del tiempo que les toco vivir y en el 
que desarrollaron un lenguaje plastic o comun. 

Ahondar en tenia s de historia, arte y tradicion Ka si do algo muy cercano al Banco Nacional de Mexico. Lo 
homos KccKo continuamente desde que se fundo la institution hace 1 25 afios y, en especial, de manera integral y 
sistematica dcsde la creacidn de Fomento Cultural Banamex en 1971. Con cada programa, hemos huscado lor- 
taleeer el conocimiento de la historia y el arte de maestro pais con excelencia academica. 

Deseamos Kacer un sincere reconodmtento pbstumo a la creadora intelcctual del proyecto, la maestra Jua¬ 
na Gutierrez Haces, historiadora y experta en arte virreinal y quieti luera miemhro del Consejo Asesor de nuestro 
organismo cultural por mas de catorce anos. Muchas de sus propuestas culturales las acogimos con gran iuteres y 
fueron consi derad as como prioridades en los programas de nuestra institucion, una de las cuales, y quiza la de ma¬ 
yor envergadura, es la que vemos materializada en la presente edition. Poco antes de su sensible deceso en 2007, 
Juana Gutierrez dejo el proyecto en pleno movimiento y era asf, preci same trie, como lo concehia ella: un proyecto 
Je dinamismo, transformacion, comunicacion y eooperacion. Ante tal circunstancia, se mcorpord su colega el 
doctor Jonathan Brown, destacado Kispanlsta e historiador del arte, quien junto al Comite V ientifieo de la expo- 
sieibn y Fomento Cultural Banamex Ka coordmado cabal y profesionalmente esta mvestigacibn de largo al icnto. 

Pmtura de los Re inos. jdeniiJades compartidas es un Irabajo integral con v arias rami fica cion es, una de el las es 
la presentacion de una exposicidn que inicia en el otonb de 2010 en Madrid, en el Museo Nacional del Prado y el 
Palacio Real de Madrid y que contimia en la Ciudad de Mexico en el Palacio de Cultura Banamex en la primavera 
de 2011, Bn el la se exbibirin juntas por primera vex obras reallzadas en los distintos territories de la monarquta 
espanola, con el fin de mostrar que las pinturas cicadas en los rei nos americanos comparten forma I i Jades conce¬ 
it i das en tierras europeas y, por ende, se consigue un lenguaje comun a lo largo de casi dos sights. 

La realizacion de un proyecto cultural de tan alia envergadura serfa imposible de elaborar sin el con cur so, 
apoyo y col a bo ration de una gran cantidad de personas e in stituci ones de Invest igackm, culturajes y religiosas, 
ptiblicas y privadas, mexieanas y Je otros paises. Agradecemos muy especial men te a todos aquellos que nos acorn- 
panaron en esta iniciativa, a las instituciones espanolas que nos a cogen v nos apoyan, a las fundaciones amigas y 
al Consejo Nacional para la Cultura y las Artes por la eonlianza depositada en el proyecto; en particular, a los es- 
peciahstas en la materia que aportaron su La lento para Kacer de Pintura de los Re hi os. identidades compartidas una 
exposicion y una oKra escrila de referenda obligada para todos aquellos interesados en este fascinante tenia. 

Solo nos resia invitar al lector a que disfrute la experience del arte a traves de este recorrklo plasiico y 
viaje en el tiempo por aquel uni verso cultural de extra ord in arias di men si ones que reposa so.bre la integracjon de 
las difercncias del mundo hispanico. 


RoberI'o HbrnAndez Rmimz 

Presidenle del Consejo de Administracion 
Banco Nacional de Mexico 


Alfredo 1 Jarp I Ielu 

Presidente del Consejo de Adftimistracidn 
Grupo Financiero Banamex 



















Semejantes v a la vez distmtos; con Lremcndas coincidencias pero tamFien notablomente divergentes; construe- 
cion de i dent i Jades propias y, ademas, arm ado de espacios compartidos. ^Como entender la pintura Je la 
etapa virreinal sin asomarnos a lo qua se Facta entonces en Europa? Y al reves: £c6mo acercarse al movi- 
miento artistico europeo sin volver la vista Facia los pintores de la America Fisp^nica? ^Eran los cuadtos 
de estos mero reflejo de lo realizado por los otros?, lo fue la otredad una experiencia compart id a? Al fin, 
£cuales son los factores de identidad de la otra pictorica pro due i da en los territories que formaron parte 
de la Corona espanola de finales del slglo XVI a la conclusion del siglo XVIII? 

Esto es lo que se exp I ora en Pintura Je los Rcinos, iJcntiJaJes compart t Jos en el mutt Jo kispdmco. Cnadro a 
cuadro, de Sebastian Lopez de Arteaga a Francisco de ZurFaran, o de Juan Je Valdes Leal a L ristdbal de Villalpando, 
entre otros, se reflejan en esta muestra los puntos de coincidence Je la pintura praoticada en estos espacios geo- 
graficos y se enfatiza la existeneia de un lenguaje artistico, formal y simFdlico^ comun. 

El prnposito es eneontrar identidades artfstieas que permitan al espectador detenuinar tanto el comun de- 
nominador en una manera de Facer v pereiFir el arte, como apreciar las diferencias, a veces sutiles, a ratoe marcadas, 
entre el arte producido en el viejo continente y lo realizado en America, como un ejercicio de “pintura comparada" 
que analiza los elementos caracteristicos de las escuelas pictdricas locales y su pertenencia a un arte mas universal, 
y que no busca centrarse en la idea de que la pintura americana es tan solo una MerivacidrT de la escuela espanola. 

Adetnas de distinguir las caractensticas propias se estaFlece un discurso museografico para definirlas. Se 
rompe asi, de algun modo, con las corrieiites principales de la historic gratia del arte latinoaniericano en donde 
esta derivation Fa propiciado opiniones encontradas, desde un Fispanismo a idtranza, que senala de modo nega- 
tivo a la pro due cion pictorica virreinal, a la que se veia coino mero espejo Je la otra, liasta la position eontraria, 
un latinoamericanismo fervoroso pero a ratos miope* 

En la metoJologia de la exposition se propone un estudio que expl'ique el fenbmeno pletorioo a traves de 
un paraleFsmo con la linguistica. “Por ello", nos Jicen, “se analizara la manera en que se conformo el lenguaje ar- 
tistico de los pintores en los Reinosque formaron parte de la nionarqm’a litspanica, meJiante un proceso linguist!- 
co den om in ado mvelacidn, el cual consists en Jejar de lado las parti culari Jades de cada unb a favor de lo que 
Lodos compart icin'. 

Se refer! ra entoncesa la forma en la dial los pintores procedentes de las distlntas escuelas europeas (Italia, 
Flandes y Espafia) contriFuyeron a la creation de nuevas escuetas en el amFito americano, estudiando la pintura de 
los Reinos como parte de una amplia geografia politics y cultural, y enfatizando en aquellos elementos que cootie- 
ren a las oFras artisticas una identidad comun. 

Por esa misma busqueda de afinidaJes, o como una constancia tie que las FuFo y las siguc FaFicndo, en un 
esfuerzo compart!do por las mucFas y muy importantes instancias involucradas en el proyecto, la exposicion Pintura 
Je los Petnos* iJentfJaJes camparijJas en e! man Jo Inspdnico sc presenta simidlaneamente en el Museo National del 
Prado v en el Palacio Real de Madrid, pi iinero, y viajara luego al Palaeio de Cultura Banamex (Palacio Iturbide), 
en la Ciudad de Mexico. 

Se trata de un esfuerzo maduro por oFservar el desarrollo de ese arte que podemos llamar “nuestro' monos del 
lado de los nacionalismos y mas en el terreno de las semejanzas y las diferencias culturales y su dialogo perpetuo. 


CONSUHLO SAI/vVK 
PresiJenia 

Consejo Nactonal para la Cultura y las Artes 
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La creacion artistica sieniptc lia permitido desbrozar caminos do dificil acceso para otros lenguajes, v los senderos 
trafisitados por bus autoros carecon do frnnteras en un rnundo que, antique aliora so siente innovador on et 
uso dol concepto tie global izacion, II ova siglo s siendo testigo do ese ir y venir, v quedarse, y Volvo r a p oner so 
en movimiento de miles, millones do objetos y do artistas quo tanto lian contribuido a eonforniar las iden- 
ti dados cultu rales, de mayor aliento quo las propias i dent i dados politicos. 

Inlontar conocer como so construyen esas identi Jades, quo invariablemeiile se alimentan do la dilerencia, de 
senorear \o propio (rente a lo ajeno, y mostrar como so relacionan outre si a quel las que formaron parte do un espa- 
cio cultural comun, vinqulado por su portoneneia a la Corona espafiola durante los siglos XVI al XVIII, es la propues- 
ta que nos bace la exposicion Piniura de los Re inos, identidades compartidas en el rnundo htspdnko. En oil a el lenguaje 
pictorico so convierte en ol velu'culo idoneo para acercarnos a la complejidad v la persona I i dad de la expresidn 
simboltca de eat os territories, l T na expresidn plural pero no discordante, quo se evidencia on las mu itipi os locturas 
de los reportorios ieonografieos, do los model os estilisticos v tematicos y en los recorridos creativos de mis autores. 

Aeogiendo esta muestra, organizada dosde Fomento Cultural Banamex, A. C,, el Museo N&ciona! del Prado 
y el Pal acio de Real de Madrid mvitan a un dialogo i nag o table a mas de un eeutenar de pinturas que, eontempo- 
raneas en el tiempo y Jistantes en el espacio, se reunen por primera vez en tin entorno quo, sin tliida, los ba do 
rose liar familiar. 


Angeles GonzAlez-Sindh Rbg 

Mimstra 

M m i sterlode Cultura do Espa na 
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La conmemoraci6n de log * Bicentenaries de la Independence cle las Republican iberoaineneanas ofrece la opor- 
hinidaJ tie ex pi or ar no solo el momenta tie eonflicto entre los virreinatos v la antigua metropolis sino 
tambien la experience tie inter cambio cultural que tuvo lugar durante los anosque van desde 1492 basta 
los a [bores del siglo XIX* Con la exposition Phitura de las Reinos. identidades compartidas en cl mundo It is pa - 
nko la Sociedad Estatal de Conmemor act ones Cultural^ (SECC) quiere contribuir a explorar la extension, 
y tambien los 1i mites, del intercambso cultural que se produjo durante la epoca moderns en el send de los 
territories de eonformaban la entonces extcnsisima monarquia bispanica. 

Las a bras que pueden contemplarse en esta muestra tratan predominantemente asuntos religiosos, el tenia 
principal del barroco bi spa no, desde una optica contrarrelormista. Pero, com© indican los textos de los especia- 
listas reunidos en este voltunen, los artistas estahlecidos en America no se limiLaron a asumir v reproducer directa- 
mente los patrones que llegaban desde los centres de production cultural europeos mas inndvadores conio Flancles 
e Italia a traces de Sevilla y Madrid* Las escuelas locales fueron alterando log nvodelos recibidos y convirtiendolos 
en obras de una vitaliciad y expresividad unicas v originales, y que se adaptaban a los gustos y necesidades de las 
sociedades cried las, destin atari os ultimas de la production artist ica vtrremaL 

Esta exposition se sum a a Ins esfuerzos realizados con an ter iori dad por el Ministerio de Cultura de Espaiia 
por dar a ccraocer al publico espanol !a vitalidad arh'stica de America durante este periodo, Es tambien un ejemplo 
de colaboracion entre doce organismos publicos v privados a arnbos lados del Atldntico, gracias a los cuales va a 
poder dislrutarse tanto en Madrid conio en la Ciudad de Mexico. Entre to das las instituciones quiem expresar mi 
agradecimiento particular a Fomento Cultural Banamex, A. C., promotores del proyecto y al comisario Jonathan 
Brown por e! gran Irabajo realizado* 


Soled ad Lopez 

Presidents 

Sociodad Estatal de Conmemorac tones Cultui 
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El Patrimonio Nacional y el Museo Nacional del Prado son los principales deposilarios de las colecckmes artis- 
ticas de la monarquia espanola. Las salas de sus palacios, museos v monasteries rouestran la influeneia po- 
b'tiea, el gusto artistico y el poder eeon&mico que tuvo la dinastia de los Austrias espaiioW 
Amt as instituciones, conservan v exbiben obras de arte que los reyes adquirferon a lo largo Je los siglus. Se 
adiviiia tambien la amplia extension de los territories que gohetnaron o ejercieton influeneia, pues la variedad de 
precedences de las piezas es grande. Abundan las realizadas en la Peninsula iborica y las provenientes de Flandes 
y de los territories italianos bajo el dominto espanol, como Na poles. bon numerosos los euadros, escuhtiras, piezas 
de mobiliario o tap ices de btros centres import an tea de produccibn artfstiea en Europa, cornu Roma o Paris. 

El caso de la pintura no tiene parangon. Los palacios reales espanoles permitian recorrer a t raves de obras 
maestras, buena parte de la bistoria de la pintura en Europa desde el siglo X\ liasta priiieipios del XIX. 

Razones de natural eza muy variada h icier on que no se ptieda decir lo mismo respecto a I arte realizado en 
America. No fa It an obras perteneeientes a las artes simtuarias, piezas de ceramics, objetos de caracter arqueologico, 
etc. Pero parcelas muy import antes del arte iieroamericano estuvieron casi totalmente ausentes en las Chlecciones 
Reales, e litre el las la escultura y la pintura. bu auseneia es tan to mas lamentable cuanto que las tierras de Nueva 
Espana o Peru fueron testigos de episodios de gran ambicion v notable original idad en estos campos del arte. 

Conscientes de la necesi JaJde paliar esta careneia v con el deseo de mostrar a I publico espanol v europeo 
el enorme iuteres de la pintura virreinal, Patrimonio Nacional y el Museo National del Prado acogieron con eiitu- 
siasmo la tnieiativa de Fomento Cultural Banamex y boy pre-sen tan en sus salas la magnifies exposicibn Phitura Je 
los Ramos, iJentiJaJcs compariidas en el numdo hispdmco. Ciento veinte obras introducen al vis it ante en la bistoria de 
la pintura iberoaraericana y lo familiarizan con formates* temas y so lu Clones composite vas y estilisticas originales. 
Daran nombre a creadores que merecen ser conocidos por los interesadns en la bistoria de la pintura, como los 
Lcbave, Sebastian Lopez de Arteaga, Jose Juarez, Cristbbal de Villalpando, Juan Correa o Diego Quispe I ito. 

La exposition no trala de subrayar diferencias, Pretende crear on con lex to que permita a I visitant# asastir 
al proceso que inicio y eomsolidb la pintura Lberoamericana, proceso entendido como dialogo con gran variedad 
de esttniulos, entre ellos, los artistas y las pinturas que llegaban desde Europa: artistas curopeos que formaron 
parte del discurso pictbrico americano al desplazarse a America: los italianos Angelino Meiloro y Mateo Perez de 
Alegio o los espanoles Alonso Vazquez y Baltasar de Ecbave Orio y pinturas realizadas por Martin de \4is, Juan 
de Valdes Leal, Francisco de Zurbaran o por el taller de Rubens. Y otras obras que nunca b icier on el viaje trasat- 
lantico pero que son utiles para crear el march que explica las caracfeensticas de la pintura novobispana o peruana, 
Figuran pinturas Je Pedro Berruguete, Luis de Morales, Jose Antol i ucx, Francisco Rizi, Juan Carreno de Miranda 
o Claudio Coe No. 

Gracias al Intense trabajo de Investigacion auspiciado por el Banco Nacional de Mexico esta muestra ba 
stdo posible. Nuestro mas profundo reconocmnento a los expertos colaboradores que ban participado en un estudio 
que sin duda abrira nuevas lirseas de reflexion sobre la configuracion de identidades en el dmbito del arte bispdni- 
co. ''l a I profesor Jonathan Brown que en 2007 tom 6 generosamente el Lestigo y llevo este proyecto a buen puerto. 

Desea mos manifestar uuestra saiisfaccidn por baber poditlo contar con la valiosa cola bora cion del Con- 
sejo Nacional para la Cultura y las Artes de Mexico, del Ministerio de Cultura do Espana, de la Sociedad Estatal de 
lwonmemoraciones C ulturales, asf como de los patroevnadores que ban apoyado esta gran manifestacion artistica. 


Miguel Zugaza Mikanha 

Director 

Museo Nacional del Prado 


Nicolas Martinez-Fresno \ Pavia 

Presidents del Come jo de AdmmtsiraciSn 
Patrimonio Nacional 
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El proyecto de investigation de Pintura de los Ret nos. Identidades com parti das. Terri lories del mundo hisp&nwo, stylos 
XW-XWJ/ represents para Fomento Cultural Banamex uno tie los provectos mas amkiciosos y trascenden tes 
a lo largo de su kistoria de mat de tres decadas. El proyecto en su conjunto, amplio y de largo aliento, tiene 
por lo mismo muck os caucus y vertientes, Pintura do los Re i nos cumple con las Imeas tradicionalss de Po- 
mento Cultural Banamex en la iiwestigacicSn y mejor conocindgnto de la pintura novoliispans, asf como con 
la intencidn de incorporarla al circuito occidental al que pertenece la pintura espanola, des&rrolladora de 
un lenguaje visual en sus tern tori os. 

Desde su origen, Pintura de los Ret nos. identidades compart idas se ccmcikio para aiordar el tern a a partir del 
amkito cultural de los territories de la Corona espanola durante use periodo, siempre convencidos de que compreu- 
deria uu vasto territorio coniun que compartia mucko mas que una organizacion politics y eeon6mica f v donde 
ademas la dimension cultural funciono eomo factor integrador de la monarquia. La Corona, la Iglesia y la nokleza 
a traves de su mecenazgo flier on agentes de esta unidad que se manifiesta en los virreinatos de la Nueva Lspana y 
del Peni. La creaeion ariistica de aquellos siglns se desarrollo por medio de redes de imagenes que propiciaron un 
lenguaje e identidad comunes. Asi, el proyecto propone comenzar por lo que not une para despues identifies*: las 
entonaciongs de cada region. 

Proyecto pi onero que replanted una vision mas aniplia y okjetiva de la kistoria virremal y que no puede 
entenderse desde el aislamiento, sino como un const ante transito de personas, modelos e ideas dentro del amkito 
de L monarquia espanola, que result# glokal. Espana se consolido a I verse akierta a las corrielites pictorieas de sus 
territorios europeos v como enriquecedora de la formacion cultural de sus posesiones en America. Los virreinatos 
America nos se fortalecieron tamkien al com partir el lenguaje visual de las corri elites artfsticas espaiiolas. 

Este gran esfuerzo de invesligacion es solo una prim era aproximacinn y unieamente se centra en el amki¬ 
to pietorieOi Falta aun analizar a detalle corao es el desarrollo de las eseuelas locales americanas, asi como la 
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importacidn de obras espanolas y sus consecueneias para 
la formacidn de diebas escuelas, entre otros aspect os. Se 
antoja incursioitar en otras areas artisticas como la ar- 
quiteetdiiica, tie la que podna desarrollarse un proyec* 
to tie eomumcacion tie lenguajes y do ndo la fortal eza 
tie expresidn en uliramar es srgni ficativa. Pintura de los 
Reitios se presenta hoy como on primer paso que abrira 
cam! nos a una liistoria com part iJa qoe sera mas inclu- 
vente, prapia tie un terri.torio cultural comiin. 

Estos objetivos Ios com par Heron plenamcnte 
desde un principio Fomento Cultural Banamex v Jua¬ 
na Gutierrez I laces, nuestra querida, constants y bri- 
llante asesora durante mas de catorce a nos. La maestra 
Gutierrez di rigid JesJe su inicio, en 2000, el proyecto en 
toda s sus etapas y faeetas, En 2007, tomo la estafeta 
Jonathan Brown, profesor generoso e investigaJor ex- 
cepcional Je la pintura espanola Je los Siglos Je Qro, 
quien ha guiado el proyecto pot el buen camino y a su 
culminacidn con la presentacidn Je los cuatro voliiine- 
nes y las exposiciones que se llevan a cabo tanto en Ma- 
Jri J, en el Palacio Real Je Mad riJ y el Museo Nacional 
Jel PraJ o en el otono Je 2010, como en nuestra sede, el 
Palacio Je Cultura Banamex en la CiuJaJ Je Mexico 
en la primavera Je 201], 

hsta liistoria es larga y algo comp I ej a porque tie- 
ne tras Je si muckos anos, personas e institucionea con 
quienes estamos en Jenna. Pero para agradecer v reeo- 
nocer a to Jos nuestros amigos y colaboradores es nece- 
sario liacer una breve re lac ion Je como fue tramanJose 
la Pintura Je Ios Re inos desde su inicio. I fist odea men te, 
Fomento ^ ulhiral Banamex ha tenulo i uteres en las in- 
vestigaciones Je pintura v arte virreinales, De abu surgid 
nuestro cafcalogo razonaJo Je Cristobal Je VillalpanJo. 
Este proyecto Je I 997 es el anteeeJente inmediate al 
Je Pintura de Ios Reinos. identidoJes com partiJas r cuya in- 
vestigacidn mas integral y dirigida a to Jo el ambito cul¬ 
tural Inspamco arrancd liacia un objetivo filial: una 


exposicioii y un libro-eatalogo. Debt Jo a lo noveJoso 
Jel tema, se requirid Je im programa Je seminaries para 
llevarlo a cabo, pues ad ver times que faltaba una vision 
comiin Je la pintura ibvroamericana v que la cornu ni- 
cacidn entre especialistas del ambito hispanico era a su 
vez escasa. 

DesJe un principio tuvinios a un alia Jo para la 
investigation: la Organization Je Esta Jos iberoameri- 
canos para la Educaeton, la Ciencia y la Cultura (OEl), 
que puJo ver en nuestra empresa cultural un punto Je 
union y enlace entre Ios diferentes paises iberoameri- 
canos* Dado el caracter educative Je la OEl, que Fo- 
mento Cultural Banamex comparte, nos dimos cuenta 
Je que era importante trabajar textos v documentoB que 
apoyen los estudios universitarios Jentro Je esta luiea. 
Jel lenguaje cornun visual y pietdrico. hse fue el origen 
Je I a p r i m e ra p ub 1 i c a c i 6 n so bre e 1 te m a: / radio ion, estilo 
o escudo on la pintura iberoa m erica na, stylos XVI-XVHL De 
abt signieron las Antologfasde textos y documentos, Je prd- 
xima aparicidn, JonJe se Iran uni Jo esfuerzos con el 
Institute) Je I nvestigaciones Esteticas Je la l 'ni ver si dad 
Nacional Autdnoma Je Mexico. Estas publicacioues, 
bermanas Jel libro que nos ocupa, fueron Jesarrollan- 
dose a traves Je los tneneionaJos seminaxios en Ios que 
Fomento Cultural Banamex tambien tuvo el apoyo Je 
funJacioriesamigas Je la red de FunJactJt v Je inatiiu- 
ciones Je cultura lberoaniericanas. May que decir aqui, 
que en esta primera rase del proyecto, Juana Gutierrez 
eontd en su coorJinacidn con la colaboracidn de Maria 
Concepcion Garcia Saiz, cuya gestidn corrid Je 2000 
a finales Je 2003. 

El primer seminario sellevd a calx> en Peru, J<>n- 
Je fue acogiJo con generosi JaJ por el Banco Je t. reJito 
Jel Peru. Enel segundo, celeb ra Jo en Mexico, cl Banco 
Nacional Je Mexico nos recibid en sus maginficos edi- 
licios virreinales que resultaron verJaJeramente inspi- 
radores. Ill tercero fue en Ecuador con la colaboracidn 
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Je la Organi zaci on de I os Estados it e roam erica nos. Y 
por ultimo en Sevilla y Madrid, donde nnestros amigos 
de la Fundacion El Monte v la Casa de America 110 s aco- 
gieron con el apoyo de la Fundacion Carolina, Foment© 
Cultural Banamex y la Organization de los Estados 
iheroamericanos en su real i zaci on. 

I na vez coneluidos los seminarios en 2003, 
Juana Gutierrez se ahoco plenamenle a trafeajar y orga- 
nizar las AntologSas Je texios it Jocumentos, las cuales es¬ 
tate! n en an primer a fase de recopilacion, pero les fait ala 
la reelatoracion de parte del contenido inicial v el tra- 
hajo editorial Par ale lament^ se dedico a redact ar los pus- 
tulados y listados de autores de la pullicacion que nos 
ocupa, asi com© de la exposicioii, que completan el pro- 
yecto de Pmtura Je las Heines en su con junto. 

Juana Gutierrez do jo armado casi en su totali- 
dad el extenso lilro que presentanios. Este tralajo se 
desarrollo entre 2004 v 2007 con la participacion cer- 
cana de Oscar Flores y Ligia Fernandez. Desgraciada- 
mente la mielosis que Juana empezo a padecer dos a nos 
antes la veneio en tnarzo de 2007. Sin embargo, no de- 
rroto el espiritu que compartia con Foment© Cultural 
Banamex y que nos la impulsado a continuar. El pro- 
yecto de mvestigacion, a partir de su auseneia, conti- 
imp en Fomento Cultural Banamex con el tralajo de 
nuesiro propio equip© de expos iciones mternaeionales. 
Era necesario recon ligurar la investigacion y tome la 
decision de invitar a Jonathan Brown a eneahezarla, 
quien ya era irn colalorador distinguido del lilro y con- 
formamos un comite cienlifico con la participacion in- 
valualle de Paula Revenga, Rogelio Ruiz Go mar, Ligia 
Fernandez, Oscar Flores y Luis Eduardo Wu Harden, 
al que mas tarde se incorpor6 Javier Portus por el Mu- 
seo National del Prado. La decision result© muy afor- 
tunada, primer© por la empatia academics que existia 
entre Jonathan Brown y Juana Gutierrez, y el entusias- 
mo de todos los miemhros del comite. Con Jonathan 


Brown solid tamos los articulos del lilro, que conskle- 
ramos culririan el planteamiento general. En Fomen¬ 
to Cultural Banamex nos dedicam os ya propiamente a 
terminar la muy extensa recopilacion fotografica y el 
no menos comp I e jo tralajo de edicion de mas tie 1,500 
paginas en dos tdiomas con los equipos de las coord i- 
naekmes internadonal y editorial de Fomento Cultu¬ 
ral Banamex, respectivamente. 

Jonathan Brown acogio el proyeeto de la expos!- 
cjon con entusiasmo. Le ha dado su propia direccion v 
con su prestigio y gran generosidad lo ha conJueido para 
alcanzar las mejores sedes para su presentacion, acer- 
cando esta vision pi on era al pullico en general Conjun- 
tamente con el se oltuvo la aprohacion para la exposicioii 
en e I Pa! acio Real de Madrid por parte del entonces pre¬ 
side ute YagO Piero de Coafia; por las di men si ones de la 
exposicioii se lused uiia segunda sede, la que se definio 
gracias a un primer apoyo del Minister!© de Cultura de 
Esparia en esc memento dirigido por Cesar A. Molina, 
asf como por la generosidad del director del Muse© Na¬ 
cional del Prado, Miguel Zugaza, Asi, quedaron fijas las 
sedes de una pnim-ra presentacion en Madrid en el pe¬ 
riod© de octulre de 201 0 a enero de 2011, y para teller 
una segunda puesta en Mexico, en el Palacio de Cultura 
Banamex en la primavera do 2(111, 

Para 1 a curadurfa de la exposition, en la que par- 
ticiparon Jonathan Brown junto con los miemhros del 
comite cientifico y el equip© de exporiciones de Fomento 
Cultural Banamex, que tuve el privilegio de encabezar, se 
llevaron a cal© numetosas reuniqnes transoceanicas, 
fi sicas, telef on leas y ciherneticas (2007-2009) con el 

lin de printer© configurar un guion v un listado de olra. 
Despues, nos alocamos a la organizacion y seleccion de 
las sedes, asi como a la solicitud de la olra, a la restau- 
racion de un porcentaje importante de la misma y los 
pormenores de su traslado. La variedad del origen, las 
dimensiones y diver si dad de la olra de la exposieion lan 
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KecKo de este proyecto algo muy especial y mereeerian 
una extensa narracion soKre esta gesti6n tic Fortum to 
Cultural Banamex a travel de su area de expos id ones 
caordinada por Leticia Gamez Lucigar, que nos results 
ImposiKle detallar aqui. InuineraKles son las personas 
que nos Kan Krindado su ayuda para alcanzar los pres- 
tamos de la oKra, en to da la geografia; para la peticion 
v recoleccion de oKras Kemos contado. Con amigos in- 
susti tu i Ides, sin los que no KuKiera si do posilde reunir 
las oKras que configuran la muestra. 

Hoy, adetnas de las expo si clones, Pmtura de los 
Ret nos. identidades compartidas* Territories del mundo his- 
pdnico, siglos XVI-XVtU es ya una realidad tangilde en uu 
liLro que tienc cuatro volumenes en total y que ve la luz 
Kajo la K a tut a de dos personas clave para su reaUzacion: 
Juana Gutierrez Maces v Jonathan Brown. Otra vez a 
los dos, mil gracias. 

Solo aqui me resta agradecer, priinero y en forma 
signifieativa, a! Banco Nacional de Mexico, a Manuel 
Medina Mora, Javier Arrigtmaga, Enrique Zorrilla, An¬ 
dres AlKo y Jorge Hierro, y a nuestro Consejo Directivo 
de Fomento Cultural Banamex encahezado por RoKerto 
Hernandez Ramirez y Alfredo Harp Helu por la con- 
lianza y generosidad de apoyar proyectos de investiga- 
cion de esta envergadura, v qiuenes con iuteres lo Kan 
seguido y apoyado paso a pa so. 

Nuestro agradecimiento a todas aquellas insti- 
tuciones, investigadores v amigos que Kan esta Jo apo- 
yandonus en este largo y euriqnecedor eamino, desde los 
seminaries hasta la puKIicacion de estos lihros. I amhten 
a aquellos que nos acompanan Kasta la culrninacidn de 
las exposiciones, en especial a! Consejo Nacional para la 
Cultura y las Artes que Ka visto en Pintura de los Ret nos. 


idenridades com par lidos nn proyecto que nierece ser par¬ 
te de las celeKraciones del Bicentenario de la Indepen- 
dencia de Mexico en 2010, 

Gracias al Mlnisterio de Cultura de Espafia por 
recilnr y apoyar el concepto de la exposieion, as! como 
a la Sociedad EstaLal de Conmemoraciones Culturales 
por su intervencidti y apoyo. Gracias al trahajo profesio- 
nal y al entusiasmo del Museo Nacional del Prado v del 
Patrimonii) Nacional, donde sus directores y equipos 
Kan sido solidarios y nos Kan avudado a liKrar algunos de 
los cscollos propios de una exposieion de esta enverga¬ 
dura. De igual forma, agradecenios la colahoracidn v las 
gestiones de la Secretaria de Relaciones Exteriores de 
Mexico y la Emhajada de Mexico en Espana, Mencidn 
especial merece la generosidad de la Fimdacion Diez 
More do, de la Fund acid n Alfredo Harp Helu y de la 
Fimdacion Robert o l lernandez Ramirez que siempre 
procuran y se interesan en nuestros proyectos. 

Aeromexico tamhien Ka apoyado con iuteres 
nuestra exposition. Mil gracias a to dos, sin su interes no 
KuKieramos podido materializar este proyecto. 

Gracias a los i nvestigadores que pai'ticiparon en 
estos volumenes, todos olios de talla universal Gracias 
a los integrates del comito eientifico, quienes Kan 
Krindado su c one ci mien to para ennquecer el guion de 
la exposieion. Gracias a aquellas Enstituciones y perso¬ 
nas que nos Kan prestado las imdgenes que acompaftan 
esta puKIicacion y las oKras que se presen tan en la ex- 
poscidn. Finalmente, el agradecimiento a nuestros co- 
laKoradores en Fomento Cultural Banamex, que Kan 
esta Jo involuerados en su largo desarrollo con un Lra- 
Kajo riguroso y apasionado. 
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INTRODUCCION 



Jonathan Brown 


Estos vdlumenes de ensayos f tier on concebidos por la fallecida )uana Gutierrez Maces, renombrada especial ista 
en el campo tie la pintura virreinal tie America Latina y durante mucho tiempo investigator a del Instituto 
de In vest!gac Jones Estelicas de la l ’niveraidatl National Autonoma de Mexico. La maestra Juana Gutierrez 
flu* la asesora de los prograniag de arte de Fomento Cultural Banamex, en la Ciudad de Mexico, por varios 
a nos, y la iniciadora de unt> de sus proyectos mas ambiciosos sobre el estudio, de lo que a veces (aunque 
incorrectamente), es denominada pintura colonial de America Latina. Bajo la rubrica de Pintura Je los Rei- 
nos. identidaJes compartidas. Territories JelmunJo Ivspdnico, sig los XV7-X17// la maestra Gutierrez movibzd un 
enotroe con junto de reeursos bmnanosy financieros con el fin de re-pensar la "identified coiuparlida de la 
temprana pintura moderna en los reinos europeos v americajios de la monarquia espanola durante el pe- 
riodo en el que fueron gobernados por la dinastfa de los Habsburgo. De inanera inlierente a su propuesta bubo 
dos objetivos fundament ales. Ill primero de ellos era otrecer una vision eomparativa de la pintura en las 
di stint as regiones de la America e spa no la entre I 550 v 1 725 aproxi madam cnfce, Como bien saben los estu- 
diosos de este periodo, U historiografia del arte latnioamencano, asi como la del europeo, lia si do general - 
mente eserita desde los para metros nacionalistas. Este enfoque anaerdmeo enfatiza inevi tablemen to las 
difereneias entre las regiones, a costa del reconocimiento de las similitudes subyacentes* El segundo obje- 
tivo complementary consistia en analizar lasrelaciones existentes entre las imageries visuales v, particular- 
mente, la pintura en los dominios de Lis Habsburgo en Europa y America, 

Existen varios modelos para abordar el estudio de la pintura latinoamttdcana y sus nomhres son eloctien- 
tes: rnetrdpoiis-eolonia, eentro-periferia, inlluencia-recepcion. Cada uno de estos terminus impliea una relacidn 
depeudiente y desigual entre los eentros de produecidn artfstica europeos v amencanos. La maestra Gutierrez de¬ 
sea b a recon siderar esta cues! ion fundamental desde sus eimientos, con el lin de const mi r un nuevo model o para 
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el entendimiento de 1a pintura tie America Latina, si- 
tuandola Jentro tie I amplio panorama do Ins inicios del 
mundo mnderno. 

La primera eta pa del proyecto eonsistid en nil a 
serie de coloquios internacionales que eonvocaron a es¬ 
pecial istas en pintura espanola y virreinal de Euro pa v 
America. Estos se llevaron a eabo anualmente, de 2000 
a 2003, en Lima, la Ciuda JJ e Mexico, Quito y varias 
ciudades espanolas. Juana Gutierrez presento sus ideas 
prelim inarcs en un estimnlante artfculo titulado M ^La 
pintura novobispana como una home pictorica ameri- 
canaf Avances de una investigacidn en ciernes*, que fue 
publieado en I os A miles del Institute Jc In vestigaciones 
Estiifcas en 2002, 

Paralelos a esta irivestigacion, a la cual regresare 
mas adelante, existen tres proyectos mas, cuya intencion 
es pro fundi zar en el tema de man eras di stint as, l no de 
ellos es una profusa eoleceion de documentos origina- 
les relacionados con la bistoria de la pintura virreinal en 
America Latina, El segundo es una antologia de text os 
e investigaciones academical Amies se encuentran en 
la fase final de su edteton. El ultimo provecto es una 
magna exposieion Utulada Pintura de las Heines, iJcnti- 
JaJes compariiJas que data vida a la riqueza, variedad y 
prdeticas de la produccion pictorica latinoamericana 
durante el periodo virreinal, con la intencion de formu- 
lar nuevos enfoques para aliordar <u estudio. 

lal como Juana Gutierrez concibin la publica- 
cion de estos volumenes fue como el # Iibro catalogo” de 
la exposicidn arriba mencionada, Pordiversas razones, 
so lire todo relacionadas con I os t tempos de organiza¬ 
tion de l.i muestra, cste plan ha tenido que ser modili- 
ca do y la rehicinn entre am Los proyectns reform ulada 
de una manera menos estructurada, El laLorioso pro- 
ceso de invesligacion y produccion editorial que con- 
lleva un libro de esta indole no pudo ser completado por 
la maestra Gutierrez antes de su muerfce acaecida en 


200/. Con la cxposLcion a algunos an os de distancia, 
se dec id i 6 puLli carlo como una suerte de pro logo exten- 
dido. Gracias a la inieiativa de la liceneiada Candida 
Fernandez de Calderon, directora de Fomento Cultu¬ 
ral Bauamex, se formo un comite cientifico para dar 
los toques finales al libro, asi como refmar la organiza¬ 
tion y selection de oLras que con form a ran la exposi- 
eidn, Sus miembros son: Rogelio Ruiz Gomar, Ligia 
Fernandez, Oscar Flores, Luis Eduardo Wuffarden, 
Paula Reveuga y quien suscribe, como coordinador ge- 
nera I del grupo v d i rector dentffico de t provecto. 

En la decision de separar esta puldicacion de su 
relacion eercana a la exposition bubo un factor que fue 
fundamental. Gracias a la cuidadosa seleccidn que la 
maestra Gutierrez bizo de an tores y temas, este Itbro sc 
La convertido F en mi opinion, en una original e intelec- 
tualmente provoeadora eoleecidn de estudios soLre pin¬ 
tura virreinal latinoamertcana, La mejor manera de explicar 
la premisa basica seria describiendnla Lrevemente como 
uno de los mayo res a vances que La LaLido en la Listoria 
del arte y que ahora se revela ante nuestros ojos. Para 
ponerlo en term in os ironieos, Ins bis tori adores del arte 
estan descubriendo el mmulo. Como mencione anterior- 
men te, la tendencia nacionalista, con Irecuencia, ba os- 
curect Jo las experiences com pari Idas en aquellas vast as 
areas geograficas que estu vieron historic amenta vtneu- 
ladas por un gran niimero de factores politico^ eccmd- 
rnicos, religiogos y artisticos, 1 n mode to dinamico de 
intercambio constante entre seres Luma nos v produc- 
tos esta empezando a suplir los model os monograficos y 
teleobsgieos de la evolucion artfstica, que durante taiito 
tiempo dominarom Modulo dinamico que fue comple- 
tamente ignoradopor aqiiellos enfoques teoricos claus- 
trofiibicos que prevalecieron durante las decades de los 
ocbenta v n oven La en el campo de la bistoria del arte. 

hi area cultural de la monarquia espanola ejem- 
plilica esta aproximacidn a la Listoria del arte y las 
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imigenes. Como John H. Elliott comenta en su ensayq, 

“Kaliados” en los prindpales territorios de la monar¬ 

la monarquia fue una entidaJ compleja que afiora es 

quia: Flan ties (Raises Bajos del sur), Espana, Portugal 

denonunada "monarquia compuesta* a, si se p re fie re, una 

(parte de la Corona espanola de 1 580 a 1 640), cier- 

coleccidtt de territories reuni Jos por los gobernantes 

tas regianes de Italia (en especial el reino de Napoles) 

de Castilla y Aragon a traves Je una dinastia confor- 

y los virreinatos en America, especfficainente, Nueva 

maJa por alianzas matrimoniales y conquistas. A pesar 

Espana y Peru. Por razones ajenas a los edStores, la sec- 

Jel earaeter fieterogeneo tie la monarquia, la unidad se 

cion so Ire Flandes no pudo ser incluida, Despues de 

mantuvo d chi Jo a las poderosas fuerzas polfticas v roll- 

leer los ensayos sobre la pintura de la Peninsula [fieri- 

giosas. Esta union sufiyacente air id el cam i no, tie ma- 

ea, queda claro que la produeeion artistieaen la region 

nera natural, baeia una cultura visual eompartida. Sin 

se vio constantemente re 1 rescad a por las ideas y los 

embargo, el termino "compartido^ no signifies, de n'm- 

ejemplos importados de Flandes, Italia y, en me nor me- 

guna raanera, uniforme, hi tema de este lilro son, pre- 

dida, Europa central, creando asi una vital fieteroge- 

cisamente, estas fiuidas relaeiones artisticas entre los 

no id ad de expresiones. El proceso es muy similar a In 

distintos territorios de la Corona espaflola. 

que sucedio en America, 

Hasta ahora, no Kay nn niodelo teorico deter- 

Eli la cuarta seccidn “ t ransmirion y trailsforma- 

minado para comp render este dinamico proceso. Sin 

don de model os en el mundo liispamco" se analiza pre- 

embargo, en la segunda seed on de esta pullicacidn 

cisamente diefio proceso americano, el cual nos lleva a 

titulada "llaeia mi ev os enfoques", Ffiqtnas Da Costa 

la esencia del tema: el movimientp de loinlresy de ofiras 

Kaufmann p 1 ante a do nuovo el concepto de geografia 

de arte en las rutas de comercio que uiiian a la monar¬ 

dtd arte, hasado en la iJentificaddn de Io que el llama 

quia, Dos de los ensayos ahordan el uso de los gr a lad os 

"campos culturales”, o territorios extensos con premises 

corao modtdos de composicion, y demuestran con cla- 

cullu rales enmpartidas, que alarcan los muchos Esta- 

ndad que los artist as en America no fueron met i os dies- 

dos modem os ere ados en los siglos X3X y XX. Otro en- 

tros al reinterpretarlos, que sus conLrapartes de Europa 

foque es el propuesto por Juana Gutierrez 1 laces en su 

occidental y central. El complejo papel de los artistas 

provocador articulo de 2002, en el cual se apropi a de 

emi grantee de Europa, asi como la gradual disminu- 

dertos conceptos del campo de la linguistica, en parti¬ 

ct6n de su Influencia en America, es otro de los temas 

cular de aquellos empleados en el estudio de la evolu- 

exam in ados. Al pasode lasdecadas, los artistas de Nue¬ 

eidn Jed id Luna espanol hahlado en America. Este texto 

va Espana y de Peru, transform a ron ?us model os de 

fue un primer intento por adapter los motodos del ana- 

ultra mar en elocuentes expresiones de culturas, coshim- 

lisis linguistico al arte de la pintura y, de acuerdn con 

Ires y tradiciones locales. Y, Imalmente, estan Lis produc- 

sus diseipulos y colegas, lo seguia modifies ndo inclitso 

tos tinicos y originales nacidos a partir del contacto entre 

euamlo su salud empezo a decaer. Sus ultimas ideas 

la paldaeion indigena y los conqui staid ores europeos. 

fueron incorporadas en el etisayo realizado por Ligia 

1 na fuerza poderosa dentro de esta cultura vi¬ 

Fernandez v Oscar Flores, sus Seales colahoradores en 

sual compartida fue la Iglesia catoliea, Los espafioles 

este prqyecto. 

siempre jwtificaron la conquista de los territorios ame- 

La siguiente seed on, “Los rein os y la pintura A 

ricanos en term tnos de una mision religiosa y con los 

ofreee una vision partdramiea de los lcnguaj.es visuales 

"Articulos de fe, Algunos de los ensayos aqui reunidos 









os tan dedicados a dot do las mas Import ant os devocio- 
nes para la Corona espantda; el culto do la Eucarifftia y 
el de la Yirgen Maria, con especial enfasis en la doctrina 
de la Inmaculada Concepcion. Estos son complement 
La Jos con un nuevo estudio sokre el uso y el significado 
del dorado en la plntura kispantea. 

La sec cion final esta dedicada al genero del re- 
trato en lot vine in at os americanos que, de alguna ma- 
nera, lia si do poop atendldo en el campo de la Kistoria 
del arte. Aqui preseneiamos de nuevo la trailsfonnacion 
Je los model os europeos, especial mente los flamencos 
e italianos, filtrados a traves de las mi rad as de los retra- 
tistas espanoles. I lasU el siglo XV3II P la mayor parte de 
los retrains en America Latina fueron eomisionados 
con fines formales u ofidales. A pesar Je la evidente 
liomogeneidad de los formatos compositivosj las dife- 
rencias emergen una vez que las imagines son sujetas a 
un analisis desde perspectivas tociologicas y polfticas. 


Un numero cada vez mayor de hi stori adores del 
arte en Europa v America es atrafdo haeia el estud io 
del campo de la pintura virreinal que se encuentra en 
rapjda expansion. Juana Gutierrez Maces fue una pen- 
sadora incansalile v creatrva, deseosa de enfrentar el 
enorme reto de enmarcaf la produceiOn artfstica de los 
pintores en la America espanola dentro del contexto 
europeo, sin perder de vista las profundas transfonua- 
ciones que ocurrtan una vez que las okras arrikakan a 
las costas de America. En muckos sentidos, oomo ell a 
ok servo, este pr oceao de transformacion reprodujo el 
fenomeno que oeurrio en Europa occidental v central. 
t?in embargo, en otro sentido, algo nuevo v distinto sur- 
gio en America, La maestra Juana Gutierrez smtetizo 
la proklematica hasta su esenda a I darle trtulo a esta 
puklicacion y a la futura exposition: Pintura Je los Rei - 
nos. iJentiJaJes cortipartiJas. Territories Je! munJo hispd- 
nico, sighs XVI-XVIIL 

































UN REY, MUCHOS REINOS 


John U. Elliott 









El gran saliiti central del palacio recreative de Felipe IV, 
el Buen Retire, en Madrid, foe inaugurado en la 
primavera de 1635 comp marco para las. cere¬ 
monies y diners Jones eortesanas. Los v Litanies 
seguramente quedaron deslumkrados par gu 

magnifieeneia: muros klancos eon arakescos en oro, magntficos retratos ecuestres del rev v la reiua, las pa¬ 
dres del rev v el pnnctpe Baltasar Carlos, m kijoy keredem, pintados par Velazquez; die/ okras de Zurkaran 
eon eseenas de la v ida de 1 lereules, el padre fimdador de la dlnastfa; v doce enormes lierr/os, okra de un se- 
lecta grupo de pintorcs de la Curie, so lire las recientes victorias de los ejercitos espanoles que dominakan 
desde Fl andes e Italia kasta Brasil y el Carike, La nitencion de la propuesta iconogrdfiea de este yesttkulo 
era transmitir una serie de tnensajes: la grande'/a de la dinasti'a, los triunfos del reino y las veatajas de una 
solidaridad mas estrecka entre sns extensos dominioB. 

La deeoraek'm del tecko kaefa eniasis en el nmnero y la extension de estas posesiones* No menus de veinti- 
cuatro escudos de annas ocupakan las espacios akovedados a lo largo del salon. Lada uno de ell os desplegaka las 
annas de algun reino o provincia qne fnrmaka parte de la keieneia dinistica de Felipe. Ln un ext re mo, sokre el tro- 
no, los embUmas de los reinos de Castilla-Lean y Aragon y t enfrente, en el lado opuesto, los de Portugal y Navarra. 
Flanqueando a Castilla y Aragon, en las primeras euatro ktSvedas, a audios lados del vestikulo, se exkiklan los es¬ 
cudos de los otros ocko dominios peninsuLm-s que eran parte de la Corona de Castilla. 1:1 sigulente grupo de cua- 
tro represeniaka la kerencia aragonesa del monarca: Cataluna y Napoles, Valencia y Sicilia. Seguia otro kloque de 
euatro territories que el emperador Carlas V agregnra a la Corona espanola: Milan, Austria, Maudes y Borgona. 
A amkos lados de Portugal y Navarra, los escudos de annas de otras doe posesiones europeas, Brakantc y Cerdena, 
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Estos eran precedidos par las de las territorios ameri- 
canos cqnquistados por Castilla, las Jos grandes virrei- 
natos Je la Nueva Espana y el Peril 3 (Figs. 1 y 2), 

Estos veinticuatro escudos Je armas darian su 
nombre al recinto: Salon Je Reinos. Juntos, formaban el 
vasto conglomerado Je territorios perteneeientes al pa- 
trimonio Je los reyes Je Espana* A exception Je! nom- 
bre, constiLrnan un imperio de dimensiones globales, a 
una escala mmca antes vista. Pero los inonarcas espano- 
lesse mostraron renuentes a ernplear el term i no “impe- 
rio" para designar sus posesiones, por deferentia a sus 
primes ausLriacos en Viena, quieneseran log poseedores 
del unico Iftulo imperial verdadero, elJ e Sacro I mperio 
Romano, y se conskleraban a si mi sin os, y a sus antece- 
sores, como tos legitunos sucesores de los emperadores 
roman os Je la Anttgiiedad clasica* En cam bio, sus con- 
temporaneos utilizaban simplemente “monarqma” o 
*monarqma es panel a". 

Los reinos que constituian la monarqu'fa se lia- 
bian adquiri Jo Je diferentes maneras y en di stint as epo- 
cas. Su origen fueel matrimonio de Fernando Je Aragon 
con Isabel Je LagLilla en I 469, que unio las Coronas Je 
Castilla y Aragon e incluia Lambien los territories iLa— 
Iianos Je esta ultima. A estos se afiaJieron otros a fines 
Jel siglo XV y printipios del XVI: Napoles, recuperada Je 
los Franceses en t 504; el reino Je Navarra, eoiiquisLaJo 
en 1 51 2; los Raises Bajos —parte Je la herencia de los 
Borgofia de Carlos V—; el ducado Je Milan, anexaJo 
en 1 535 y, al otro la Jo del Allantico, las islas Je Lis 
Ant ilia? descubiertas por Coldn y los vastos imperios 
mexica e inca, Jominados y colnnizados por los con- 
quistadores Je Castilla y Extrema Jura. Conforme avail- 
zo el siglo XVI, bubo mas aJqmsiciones: las islas Filipinas 


1 PAra i’l Ji* y nt Ji't.irumii: J. E3k' v y \. 11, ELUO II, A Pahea for <r King. 1 he Hue it Retiw and ilw Court 

of Philip / I", 2003, cap. 5. 

^ f. IL Elliott, 'A Ettropt? of Composite Monarchic*", | 992, pp, 48-Tl. 


durante la sexta decada y el reino de Portugal, con sus 
posesiones de ultramar en Asia, Africa v Brasil, tras el 
asceilBD de Felipe II al trono portugues en 1580, 

Estos fueron los territorios que Felipe II (1556- 
1598) lieredaria a sus sucesores de la Casa de Austria 
en el siglo XVII: Felipe III (1598-1621}, Felipe IV 
(1621 -1665} V Carlos II {1665-1700}, can quien ter- 
mi no la Imea masculina de or igen espanid de la dinasfcfa 
de los Habsburgo, Auuque en can junto estos territo¬ 
rios eran Je escala imperial, en los siglos XVI v XVII fue- 
ron gobernados como lo que los bistoriaJores Hainan 
actual men te una “monarquia compuesta\ una forma Je 
organization politics comini en la Europa de aquella 
epocaC En la practita, esto signiiicaba que el monarca 
que gobernaba todtis los territorios Je mantra colcctiva 
era, al mismo tiempo, el monarca Je cada uno de el los 
in dividual mentC* 

Como cada region Labia llegado a sus man os, o 
a las de sus predecesores, Je maneras diferentes y en 
tiempos distintos, la relacion con cada una de ellas se 
regia por los term i nos en los que original men te Labi an 
pasaJo a formar parte de su monarqufa compuesta. 
Cuando la union Labia si do el resultado de acuerdos 
dinasticos —como en cl caso de la union original de 
las Coronas de Castilla y Aragon—, se les daba el tra- 
to Je union aeque principa}itcr f que en la terminologia 
latina del memento signiiicaba una union de iguales. 
Asi, los reinos v territorios de ambas Coronas eonser- 
varon las leyes e instiluciones que babian tenido en el 
momento Je la union y cada nuevo monarca juraba 
observer Jtcbas I eyes y con&ervar las institucicmes in- 
tactas, salvo por mutuo consentimiento* Por otro lado, 
los territorios conquistados pcrdieron el dereebo de 
mantener sus formas tradicionales Je goliierno. Coma 
coiiquistas de Castilla, los i in peri os mexica c inca se- 
rian gobernados bajoel sistema legal y las instihiciones 
caste!! anas. 


f’-'d q|i as Rumsi a m- 1'ouino v [can 
WrL\ Ji-t M^iiAstcrio tli- Hi E>. ori,J t 1564-1600 

Patrkiuifiii.1 Njitiima], Sun L^ri-jurM i!f 1:1 l:ivorijil p Ejipafts 
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La forma de gotierno de Sicilia, por lo tan to, era 
distinta de la de los territorios americanos, ya que pe¬ 
seta I eyes e iusiitu clones tra die ion ales que el monarea se 
lion rata en respetar, 1:1 resultadode aeuerdos tan dife- 
reutes tizo de la monarquia compuesta espanola, como 
fcodas las de este lipo, una ©struct Lira sumamente complc- 
ja. En esencia, se tasata en el principio de la diversidad, 
eon on monarca que respetata las diversas trad i clones 
y caraeteristicas de sus rcinos v I os goternata de acuer- 
do con ellas. No obstante, el rev de uno, era tambien el 
rey de todos* En otras palabras, el principio de la diver- 
si dad ita de la mano con el de unidad, v el protlema 
central del gotierno monarquico consist! 6 en conciliar 
estos Jos principios diver gen tes, de manera que fuera 
positle mantener una autoridad real elicaz sot re un 
imperio que se extend ia por to do el orte.4 

La distaneia impuso sus propios imperatives, y 
en una epoca en que la monarquia aim era una mstitu- 
cion muy personal izada, el auseutismo real prolong ado 
podia provocar consecuencias polfticas graves. Se espe- 
rata que un m on arc a fuera visto por sus subditos y el 
viera por el los, y que atendiera sus quejas, tasandose en 
su conoctmiento personal del reino en cuesiion. Pero 
para el rev de Espana —de Lastilla, Aragon, Na poles y 
las Indias— resuIta 1)a imposible tenet c on o c mu en to de 
prim era mano de la inayoria de sus rein os, aunque Car¬ 
los V bizo todo lo que estuvo a su alcance para resolver 
esie protlema mediant© viajies constants Por su parte, 
Fell pc 1I P en lugar de mutar a su padre y ser un monarca 
itinerant©, opto por goternar su imperio JesJe el trono? 
en 1 561 eligid Madrid como sede permanent© de su 


iVrfl el v'Hificrtcr y b tfnmjiPficiait tie la miuimrqiM.i fFpiifmlri: M, G ASCI y K, ROMANO (eiL)j t/txwrfirtrv if jftanJo. Lltnp&ro 
spapnob dal XV d XLX tA'dp, I 9QI y A. ALVAR] .7 -CVSORIC Al VARtNO y R j. GARCIA GARCIA (eik), Li motmquteJ* be 
PatrM t miefott y Tuitiinikzit $n b motunquhl Je heparin, 2004, l.nulm-ii Ji*y aportes impurUntei* t-u U rt-visLi 
Rcbdonee, tuiin, 73, dytlicaJa .1 *L.i mmionjuia (fspafitjla: grupoft politico* litcaleJ ante la Corte J<> MiitlrkL 199&. 
Tara la N veva Hspafuv, A. C ANEQUI* Tfttf Kings Living Image, Tke Culture and Politics of VieerugatPower in Colonial Mexico, 

2004. 


Corte v gobernn Jesde su palacio de El Alcazar y, en los 
veranos de los ulLimos anos, desde su monasterio-pala¬ 
cio, El Escorial (Fig. 3). 

Los monarca s de la Casa de Austria i n ten taro n 
aminorar los petgros inKerentes al ausentismo real,!tu¬ 
ple mentando un si sterna de gotierno en el cual, cl rey, 
incluso estando ausentc, pudiera vigilar de cerca sus im- 
merosos dominioe. En Madrid, el grupo de consejos que 
se reu n la en El A1 c a z a r — muy eerc a d e I rey—, e je re fa 
una vigilnncia directa del gotierno en los terriLoricis de 
su jurisdiccion. Asi, el C onsejo Jc Castilla eraresponsa- 
Me de la ad mimstracidn de Castilla y el Consejo de 
Aragon sc encargata de los territories de la Corona ara- 
gonesa: los rein os de Aragon, Valencia, el prineipado 
de Cataluna y las Islas Baleares, El Consejo de llalia, de 
los territories italianos v el Consejo de Indias, de los 
dominios Castellanos en el Nuevo Mnndo. Deeste tnodo, 
los asuntos de cada reino eran atendidos por los eonse- 
jeros quienes, salvo en el Consejo de Indias, eran en su 
mayor fa origin ari os del terrrtorio en eucstion y ponian 
su conocimiento de primers mano a disposicion del mo¬ 
narea. De manera sinuiltanca, la institucion de un Con- 
sejo de bstado recon ocia los intereses com Lines de cada 
territorui v, al menos en principio, se encargata de a Len¬ 
der los asuntos de la guerra v la paz que afeetatan a la 
monarquia como un tod a* 

Asi como la existencia de est<>s consejos sirvio 
para salvaguardar la conveniente ficcicui de que cada 
reino tenia representacion en la Corte madrilena, otra 
institucion, la del vitrei nato, ayudo a con server la tam¬ 
tien tenefieiosa ilusion de que el rey, aunque ausentc, en 
realidad estata presen te cu cada uno de sus dominios. 
En los prineipales territorios de la monarquia se nom- 
traron virreyes, y en los men ores, goternadores, En los 
rcinos donde el monarca no podia cstar presente, el vinvy 
era considerado como su alter ego y, como la I, era la ima- 
gen vivientc del rey A Se le a Lend i a con el ceremonial 
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dig no del monarch que representaka y era la figura cen¬ 
tral de la Corte virreinal, que era una version un mink- 
tura de la Corte Real en Madrid. Respan&akle directo 
ante el eonsejo inadrileno, cada virrey era el gokernante 
supremo del territorio kajo su control y presidia su prin¬ 
cipal drgano judicial, la Audiencia, Bajo fus or denes 
estakan los Euncionarios, tanto centrales como locales, 
que eonstitufan la kuroeraeia encargada de administrar 
la monarqufa y de asegurar la okediencia de las orde- 
nes reales. 

Por lo tanto, la monarqiria mantenia su coke- 
si 6 n por medio de una complicada estructura kuro- 
cratica, lenta y engorrosa, pero impre&ionante para los 
can on eg de la epoea. Estaka formada por funciona- 
rios, algunos de los cuales eran originarios de los rei- 
nos que ayudakan a administrar, mien tr as que ottos 
eran enviados alii por el gokierno central en Madrid 
por penodus cortos a largos. Estes funcionarios —los 
virreyes ruismos, junto eon los oidores de las Audien- 
cias y los oficiales finaneieros de la Real Hacienda—, 
dekian represen tar y mantener la autoridad real con la 
mayor efieiencia poaikle. Muclios ten Fan experiencia 
acl mini strati va o judicial en territories completamen- 
te distintos el una del otro; por ejemplo, Pedro de la 
Gasca, quien Itie enviado al Peru en 1546 para aca- 
kar con la rekelidn de Pi%arro, kakia servido previa- 
menfe como juez de la Inquisicioii y visitador en el 
reino de Valencia, donde su trakajo consistio en liacer 
una investigacion gokre la administracion el reino. 5 * 1:1 
marques de Montesclaros, virrey de !a Ntieva Espana 
enlre 1603 y 1 606 y del Peru de I 606 a 1614, IIego 
a las Indias despues de Ires anus de experiencia admi- 
nislraliva como asistmfo de Sevilla, o representsnte de 
la Cortina en la ciudad y, tras su regreso a Espana, fue 
nonikrado consejero de Estado/ 1 Homkres como estos 
fueron los eslakones kuiuanos que mantuvieron unida 
a la monarqufa eompuesU, y fue su experiencia ad mi¬ 


ll istrativa en 1 us distintos territorios la que les dlu una 
vision integral do la munarquia, no stil u com o la sum a 
de sus partes. 

Los funcionarios reales no eran los tinicos en- 
cargados de vincttlar los territorios de la monarquia, 
siempre kakia despWamientos entre los dktintos do- 
mi nios reales. Durante ockenta an os Espana in lento, 
infructuosamente, derrotar la revuelta de los Patses 
Bajos contra su don u mo, Por lo tanto, munerosos con- 
tmgentes de soldad os reclutados en Espana e Italia sir- 
vieron en 1 cm ejercitos espanoles en Flandes. I oda travesia 
de la Carrera de Indias, desde Sevilla, llevaka ernigran¬ 
tes de la Peninsula ikerica —-alrededor de 2,000 o 2,500 
por a no, en el siglo XVI —y entre quienes viajakan a 
Espana en las flotas de regreso estakan los Uamados 
mjtanas o peruleros, que kakian liecko fort una en las In- 
dias v esperakan llevar una vjda opulent a en su patria de 
origem I lakfa com ere Ian tes que viajakan entre Espana, 
Italia y Flandes o que cruzakan cl Atlantico en kusca de 
empresas lucrativas. lamkien se sake de algunos artis- 
tas que vtajaron a la Nueva Espana, como cl pintor fla¬ 
menco Simon Pereyns few. 1 5 30-1 589), quien en I 566 
se unio al sgquito del nuevo virrey, el marques de Eal- 
ces,^ o Pedro Garcia Eerrer, quien acoinpano a Juan de 
Patafox en su viaje trasatUntico de 1 640 para set okispo 
Je Puebla^ 

En esta monarquia mtindial, u m ficada a primera 
vista solo ptir la leal tad a un mismti rev, kakia olros ele- 
mentosen comiin: todo imperio requiere de una ideolo- 
gia v una justilicacion para existir, v el espantil no fue la 
exceptidn. Durante sus trcs siglos de existencia, las su- 
cesivas generaciones en los puestos de mando y admi- 


5 T. MABTtNHZ, Dan PeJtv M It i ^ 1 . Sri .^Afcr pvfitfal su Effhvut it 1 9S9 

*' A. HHKXHKA CaSADOj Elgobhrnv ii mericama del marxjuAs Jr Mcmin^clarm, I 990 - 

s N. SANairz-Al,aORXOZ, "Tlic I'opuLition nf k. cilonml America*. I va\, 2, pp* 15-16. 

^ D, PirnCB et ij/i Painting ,i Wu- World Mgsrcun Ar# tin J Life, 1321 ■ 1531, 2004 h pp. 55-56. 
i} M. GaU Pedm tjkm*rri femr, tm ,irtfata aravjonih dd shtL* XVtt di id Nucoa Espa fiOf 1996, 
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nistrativoi sustentaron su poder en la convicci6n de que 
les babi'a si do con fi ad a una misidn divina. Los monar- 
eas espanoles, sus conscjeros v funcionarios Lenian como 
propdsito fundamental la defensa, canservacion y propa¬ 
gation de la £e, asi como la preservacidn del patrimonto 
real. No en vano, los sueesivos monarcas conservaron el 
bt til ode Reyes Catulicos confer! do porel papa a Fernan¬ 
do e Isabel, niisnio que entranaba privilegios v obligaeio- 
nes* Se consi Jeraban poseedores de una relacion personal 
y directa con su Dios, vinculo que les ixnponia la pesada 
obligacidn de ver por el bienestar de sus pueblos y de 
cumplir la volunlad de Dios en la T ierra. En una epoca 
en que la Iglesia y la fe sufrieron el asedio constante de 
sus enemigos —musul manes, judt'os y “luteranos* o be- 
rejes protestantes—, los gobernantes mondrquicos asit- 
micron la misidn divina de servir como el brazo derecbo 
de la Iglesia* Como resultado, la estrecba relacidn entre 

P< 6 | M am EiF. ng Samanihuo 

/:/ idler Je san Jp#i t dglo XVIII 

Col, Mum*o Jl>I Hama* Curttml Jr HiuaJuf, Quito, L^uni^t 


el Estado y la Iglesia lue modular en la configuration de 
la Espana imperial. 

La alianza entre el trono y el altar se manifesto 
de innumerable^ naaneras. For ejemplo, las campafias 
mill La res y navales patrocinadas por la Corona espano- 
la contra el Imperio otoniauoy las ftierzas protestantes 
del norte de Buropa; la reafirmacion de los autos de fe de 
la Santa Inquisicidn, deetinados a asegurar la pureza 
ahsoluta de I a fe en todos los dominios del ruy; los Te 
Deum con los que cole bra ban las victorias en todas las 
iglesias de la monarquia, as! como en las complejas cc- 
remonias religiosas con motivo de los nacimientos, ma- 
trimonios v decesosde la realeza* En el Nuevo Mundo, 
dicba alianza se re fie jo en la proximidad de iglesias y ca- 
tedrales eon los centres de go bier no, como en el Zoealo 
de la Ciudad de Mexico, por ejemplo, do ride el palacio 
virreinal y la catedral rodean la plaza {Fig* 4)* Desde las 

p%*| Giacomo VtCNOi a \ Giacomo psua Pom a 

KicihatL the 1 a iglcrflia tie ll Gesu, 1571 - 1575 

Rama* Italia 
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primeraa eta pas de la Conquista y la colonizackm, esta 
alianza tambien se manifesto en el compromiso de la 
Corona de llevar a los pueblos de esas tierras basta en- 
tonces desconocidas las bendiciones de una cristiandad 
que los sacarta de las tinieblasy los liber at) a de las garras 
del demon io, 

Esle compromiso comenzo con el apoyo de la 
Corona a las ordenes religiosas en su misitSn evangel i- 
Zadora, \ posteriormente, en la medida en la que mis 
indigenas eran bautizados y convertidos, mediante la 
c react on de dtocesis en las I ndias y la consolidation de 
una Iglesia americana. 


El bee bo de que tod os los reinos y provtncias 
de la monarqma compartieran una fe com tin y se con- 
sideraran, al me nos en cierta medida, parte de una 
causa conn'm eonstituyo, obviamente, un elemento de 
uni dad entre los territories, de otra man era tan dispa¬ 
res. Fue una monarqma catolica por excelencia, y los 
fieles que asistfan a misa en Bruselas, Milan, Cuzco o 
M adrid sie m p re en c ontr a ban la mis m a f o r m a d e 1 i t u r- 
gia y ceremonial P asf como conventos de las m i sm as 
ordenes religiosas —franc iscanos, dominie os, agusti- 
nos y mercedarios-—- en todos los territories, De ma- 
nera similar, desde finales del siglo XVI, en Bruselas, 
Napoles, Lisboa, Quito y muebas ciudades mas, los 
miembros de la Compama de Jesus construyeron sus 
iglesias a partir de la de ll Gesu en Roina (Fig. 5), v 
lundaron los colegios donde educaban a las elites del 
imperio. Como resultado, estas comenzaron a compar¬ 
er sus valorem y surgio un lenguajc cultural comun. Es- 
tos valores se kabian formal ado en la omnipresente 
filosoffa neoescolastica elaborada por los tedlogos de 
la Escuela de Salamanca en el siglo XVI v diseniinada en 
lodo el mundo kispanico gractas a las untversidades, 
Esta lilosofia se sustentaba en la sociabilidad bumana, 
cl caraeter jerdrquico de la sociedad, que babia sido or- 
denado por Dios, la vision del Estado i 


> como una comu¬ 


ni dad moral v el deber del m on arc a v sus subditos de 
promover el “bien comun* 

En el siglo XVI 1, los va lores y posturas de la Con- 
trar reform a se propagaron en los territorios de la monar¬ 
qma, pern nunca de man era monoiftlca, Con el respaldo 
de los rnonarcas espanoles, Roma tratd de imponer las 
doctrmas y las practicas promulgadas por el Concilia de 
l rento, aunque en general, los cultos locales no perdie- 
rou fnerza, ni siquiera en la misma Espana. Las comu¬ 
ni Jades se aferraron con fervor a sus Santos predileetos. 
La primera santa indigena de las 1 ndias fue Isabel Flo¬ 
res de Oliva (1 584-161 7) quicn, canonizada en I 671 
como santa Rosa de Lima, fue nombrada ‘'patrona uni¬ 
versal v principal de toda la America! 11 En el transcurso 
del siglo XVII en Nueva Espana, la Virgen de Guadalu- 
pe se convirtid en el centro de la devocion de indigenas y 
criollos por lgual. 12 Al lado de estas formas de culto re¬ 
gional, los santos adquirieron su propia ci reunsen pc ion; 
por ejemplo, san Jose, el car p in ter o, atrajo especial men- 
te a los grupos de artesanos 13 (Fig* 6). En el virreinato 
del Peru, se desarrollo un culto en torno a los siete ar- 
cangeles (cinco de los cuales son apoenfos), represen- 
tad os en esplendidas series de lienzos como guardlanes 
arm ad oa de la le; culto que florecio pese a las serias sos- 
peebas sobre su ortodoxia en la Espana metropolitana 14 
(Fig. 7). Las rivalidades tradicionales entre las distintas 
ordenes religiosas exacerbaron dicbos desacuerdos doc- 
tr in ales. En particular, la doctrina de la Inmaculada 
Concepcion, energicamente defendida por los domini- 
cos, enfrento a franciscanos y jesuitas en tin cumulo de 
agrias disputas que cjnrbraron a la Iglesia espanolaen e! 


W* A. L KRISTI AN Lncai Religion in SixUmtluCanfuPtt Spain, 1081 

I L Ml[.3,ONES, t na partccita ddeielo. l.<t wJa Jc zantn M Lima iuirnt,li par Jan {iortzah Jg /,j it quitm clla fLvrhiLa 

paJrr, 1993 y E. MUJ1CA PUNllX-t. Rata htih'itpifi. Mhhi ii, pahtii m Lt c Kxmogra fta rn tarno a /*? patrona Jo Amirica, 2005. 

II E m U MA’/A, EiguaJabpaniftno mexkam, 1953 y D. A* BilADtNO, Afgpocapi Pfmm t ( hr LiJu of Guajahipot hnag$ anJ 
7 rnjifipn Across Five Cpir/urira, 2001. 

1 i A. KexnjkjV (mL)» Jc Li Real AuJiondii Jc Quito, aigLut XMWQX, 2002. p. 7b. 

^ E. MlJilCA t^lNlLLAj Angelas ap&crifoa dtt la /i mir feti 1996. 
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riglo XVI], y complicaron aim mas la ya com pie ja rela- 
cion entre la Corona y el papado, 1 ^ 

Asl, la fo co m u n dividfa tan to como unfa. Al 
ig«al <pe las variadas instituciones polfticas y los gobler- 
nos de los distmtos rein os, esto refiejaba cl caractcr Iie- 
terogeneo de los pueblos y los territories de la monarquia; 
no obstante, como elementos unificadores, la Corona y 
U Lglesia signifieaban una presencia poderosa. Cuando 
era necesario, la Corona, sostenida por la plata de las 
Indias, enviaia importantes refuerzos mditares para so- 
focar rebel i ones y disturbios, Sin embargo, genera! men - 
Le depend fa de formas mas snides de presion; contaba 
con las inmensas reservas del patrocinio real, con las que 
dispensaba Hindus nobiliarios, puestos hononlicosy In — 
crativos en la admmistracion, adernas de cesiones de tie- 
rra v senorros como recoin pensa al servicio luaL l odo 
esto creo una vasta red tie mlinencias v patrocinios que 
vinculo a las elites provin dales —entre el I as, las de las 
India*— eon la Corte del lejano Madrid. 

Durante los dog siglos de gobierno de la Casa de 
Austria, la Lorona y las elites sc mantuvieron uni das 
mediant© un pacto tacito basadoen sus mutuos intere¬ 
st; cl monarca necesitaba de las elites para gobemar sus 
ex ten sos v di st antes dominion, y el aseguraba cl patroei- 
nio y era el garante de la estabilidad politica y social, que 
ere fan en permanent^ riesgo f rente a las violentas pasio- 
nes de las masas* Ademas, la Iglesia apoyo todo propost* 
to por mantener a I pueblo bajo control: desde el pul pi to, 
incidcaba cl deber de la obediencia, y la constante glori- 
ficacion de la majestad de la realeza ayudaba a infundir 
entre los subditos, va lueran del campo napolitano o de 

15 l ^ JANEB^P, cantrovwBiit doctrinaire p< wirtJcntmaa kiaU finalre del #igLi fcvjlf, l 979, pp. 455-460 y 

R NeUREDC DEL V FiRKOf Lis prvJicaJotvs da Felipe !V, Corte, intrigue it rfiliififr) ett Lt I&paffa Je! Sipfo Je Ota, 2006, 
pip. 156-164, 

lr ' feTAMN, *EajwiV<U « italinnoj mi SkilU, Nipufmi y MiUn durante los siglus \v( y XVI f, 1 995 . p. 8 $. 

17 b. Cmv.lNSJsf, Lea quatrv parties Jit monJe. Hist (it TV June irtonJialUition, 2004, pp, | U3- 105. 

Par.i el JcWe sukre l.i tiocion tit? ‘pairiiC un Rtpa^a, ps-to can repercueiunei en tw otnus putes du L monarquia: I". X. 
Gil. Ft 1)01, ‘Un rev, nna fe, muck as nacitmc*. Pdtria y naciAti en L EipsftAdc \a$ fnglm XVI-XVlf, 2004, pp. 39-76, 


las min as del Peru, una lealtad ferviente bacia la per¬ 
sona del monarca, quien creiaii losayudarfa, si tan solo 
eshiviera propiamente inform ado. 

En realidad, la monarquia l imcionaba gracias a 
un did logo continuo entre el gobierno de Madrid y las 
elites de I os diferentes rein os y provineias, mediado por 
las diversas mstituclones locales v centrales y los orga- 
nos corporativos, como los ca hi Id os o ayuntamientos. 
Labrfa describir este dialogo en terminos de ^centro" y 
periferia , con la salved ad de que n in gun reino se per- 
cibia como periferieo, sino como central, por dereebo 
propio. 1 ^ Incluso esa creacion relativamente reciente, el 
virreinato de la Nueva Espana, desde principios del si- 
glo X\ r !l empezo a considerate a si mismo como el pun- 
to de encuentro entre Europa y China y t por ende, como 
el centro del mundo. 1 ' 

Durante las centurtas de los Nabsburgo, este 
dialogo centro-periferia se fundamento en una filosofia 
polilica iniplicita, que partia de la nocion de un contra- 
to entre cl rey y los babitantes de sus distintos reinos. hi 
pueblo babfa entregado su soberama voluntarianiente a I 
monarca, a cambio de que este gobernara con sabiduna 
y eorrigiern los abusos de sus funcionarios cuando se le 
informara dc olios. Si el monarca no cumplla y rompia el 
contrato gobernando como un tirano, como ultimo re- 
curso se le retiraba la lealtad y lasoberania volvfa al pue¬ 
blo. 1:1 limcii>namientoeficazdeesta relacion contractual 
dependfa de un deli code equilibrio entre el rev, nccesaria- 
mente distant©, y la "palria , concepto que no solo inclm'a 
(.1 territories fisico del reino o provincia, ^ino stis I eyes, 
instituciones y el estilo tradiciunal dc vida de la eomu- 
nuiad desarrollado con el pa so del tiempo. El mismo 
tbonarca era parte integrante de esta comunidad real e 
tmaginaria, pero si suxgian tensioncs entre el gobernante 
y sus gobernados, como a menudo SLucedfa, la tendencia 
general entre estos era insistir, con renovada vebemen- 
cia, en las glorias v virtudes linicas de su propia patria. ^ 
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A lines del siglo XVI y principles del siguiente, 
esle delioado equilibria Cue objeto tie renovadas presio- 

el babla v los modales de las elites urbanas de Cataluna 
y Valencia se fueron caste! lanizando en los siglos XVJt y 

nt?s? aunque ioaos las territories bajo la Corona e stab an 

XVIII, en parte como resultaao de U tendencia de los je- 

nominalmente en eondiciones deigualdad en virtud del 

suiias por bacer del Castellano la lengua de la ensenanza 

principle de aeque prindpaliier, uno de el los dam in aba 

en sus colegtos^ Asi, la lengua y la cultura caste 1 la- 

claramente: el de Castilla, Los tereios de Castilla b a hi an 

nas, dependiendo de la resistencia y vitalidad de las len- 

dado al rev su formidable podeno mill tar y reputacidii, y 

guas y cultures con las que entraron en eontaeto, fueron 

los conquistadores v pobladores caste llanos babian con- 

otro element o en coniun entre las elites de la man a r quia. 

segui do las riquezas aparentemente ilimitadas de las In- 

Pero r en el mejor de los cases, este predoniiiiio cultural 

dias. La decision de Felipe II de ubiear la capital de su 

fue un eslabon fragil e incluso contraproducente, como 

iinperio en el eorazdn de Castilla sirvid para reforzar 
la superior] dad castellan a tanto entre los propios Cas¬ 
tellanos como entre los que no lo eran. La aristocrat:ia 

lo evideneiaron los confiictos sobre el uso del castellano 
en la Cataluna de Felipe IV ^ Al mends en algunos de 

I os territorios lealcs al rey de Espana, la castellan izacidn 

de Castilla se aprovecbaba de su proximidad con el rev, y 
los consejerosy los funcionarios Castellanos exbibtan la 

progresiva de la cultura y el vocabulario acreeentaron esa 
sensacion inedmoda de que la monarqnia se iba transfor- 

preocupante tendencia a considerar al imperio como 

man do en el imperio de Castilla. 

propio. Ademas, el idioma del gobiemo era el Castellano, 

Las pal it leas madrilenas, en particular bajoel go- 

Como afirma el famoso pro l ogo a la Gramatica Je la lea- 

bier no del conde duque de Olivares, entre 1621 y ] 64 3 r 

gua castellana de Nebrija: “Stempre la lengua fue eotn- 

no b icier on nada para contrarrestar la idea de que ese 

panera del imperio" Incluso, aunqne las 6rdenes reales se 

proceed paulatmo de castellanizacidn era parte del pro- 

transmitieran en la lengua del territorio —como en Ca¬ 

grama politico velado de los ministros de Madrid. For 

taluna o Portugal— f el tnero beebo de que el Castellano 
luera la lengua del gobierno central le otorgaba evidea¬ 

otro lado, las constanles guerras en las que Espana se 
vio involucrada fueron agotando, poco a poco, los recur- 

tes ventajas. Los nuembros de las elites provinciales que 
aspiraban a ingresar al servicio real, ya luera como sol da¬ 
dos o como burocratas, deseaban Lablar el castellano con 

sos de Castilla y sus reservas de soldados, Como resulta- 
Jo, surgid la necesidad de repartircon mayor equilibrio 
la carga entre los diferentes territorios de la monarqufa. 

fiuidez, Ser la lengua de la Corte, a u men to su prestigio. 

Olivares e stab a muy preoeupado por lo que llamd *esta 

Los extraordmarios logros del Siglo de Oro cas¬ 
tellano en la literatura y el teatro le dieron a tin mayor 

sequedad y separacion de cor a zones que bast a all ora La 

Libido" entre los distintos reinos de la monarqufa, 22 y 

reconocimiento como la lengua de la culhira y el re¬ 
ft namienfco. Las grarules obras de este periodo, como 

ansi aba una alianza mas estreeba, empezando por una 

1 nidn de Armas; es decir, una colaboracidn militar en 

Cm 2 man Je Alfarache y Don Quijote se leyemn en todo 


el imperio* incluso desde L607, don Quijote y su fiel 

19 Para Mateo A [email y Cervantes en la? 1 P. J. Ki 'EDA RamIeez, A'eoctcd e minrotimbiti euftumf: Jcomurdo Je h%rm Cxm 

companero Sancbo Panza aparecieron como persona - 

America *a h Car wm Je InJias, 2005, pp. 228-236. Para Li fiesta «u Jtjttsa: F. RohKlcriJZ MA2lN r EsIuJmb AnMwftl u* t 
1947, pp. 573-574, 

les en una fiesta en Pausa, en el virreinato del Peru J 9 

'' t b. A>13 :l\Nu ( IfonarnJ Gtrtoms of BarcMnn. Patrician Cukuttand0as* RJatkms. 14QQ-17J4. 1 956, pp. 3 90-195, 

La education tambien fortalecid la influeitcia 

23 t H. HlUOTT. fiffuok aj iL- Catalan*. 1 SteJy m tlw /W/ne of Spain, 15Q8-1&4Q. 198 4 r F p. 321-322. 

del castellano como la lengua del imperio? par ejemplo, 

' J * HrUOTT y J. E DE I.A Pg&A fcomp?,}, Mvmarkiks y cartas Ml ca We duque M Olit aws, \ 97 8- 1981, vot 3 ( p. 1 87, 
Joe, IX, Para sus politicos: J. H, El.UOTT, flic t atm(-Dukc of Olivares. 7 he Statesman in an Age of Decline, 1986, 
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contra de los enemigos de Espana, Existia la convic- 
cion, ampliamente comp art id a, de que sus proyectos ae 
alianza sigmficaban la imposicion de las leyes castella- 
nas en Ids ret nos de la Peninsula fb^ricaque no forma- 
ban parte dc la Corona de Castilla. Esie temor, atmado a 
la repe reus ion de las politicas fi scales a«oi ivareSr provo- 
co la profunda crisis de L640, ctiando Lata lima y Por¬ 
tugal se levantaron en contra del gobierno de Madrid. 
El desastroso fracaso de las directrices del conde tlu- 
que signified el restab leci mien to, en la segunda mi tad 
del siglo XVTl, de las politicas tradicionales de la Casa de 
Austria, basadas en la aceptaeion de la divers! dad de I os 
reinos de la monarquia y la preservacion de sus respec- 
tivas identidades. 

Durante los anos de la crisis Diego Saavedra 
Fajardo publico an fain os a idea de un prfncipe politico chris- 
tiano. Representada en cien empresas. En la Ernpresa 6l 
expreso sueintameiite el principio rector del gobierno de 
los I labsburgo que prevalecid antes, e inmedlatamente 
despues de Olivares: u Cada uno de los reinos es instra- 
rnento distinto del otro en la naturaleza, y disposicion de 
sus cuerdas, que son bis vasal los; v asi, coil d] versa maun 
y destreza se ban de tocar y gobernaC.”^ Era de esperarse 
que, tarde o temprano, pese a la catastrofe de la epoca de 
Olivares, una nueva generacion de politicos de Madrid 
pretendiera imponer mayor iimdad y uniformidad en los 
dispares reinos de la monarquia. Sin embargo, basta ese 
momento seguia siendo una monarquia eompuesta por 
muebas patrias distmtas, cada una con su propia natu* 
raleza o identidad, y eon sus propias necesidades en la 
forma de gobernar. 


D, SAAVWKA I-AJAKIO, Empntta* pJftkas. idea de un prindpe pohi rtv>v ristiano, 1976, vol, 2, p, 614. 

- 1 ). I i. BLLiorr, The Count-Dub of Otiwrvs^*, op, dt, pp, 615-616. 

" G. Ki Hl.Ot. Building the Esearial I9B2 v C. WlLKSNSON-ZmiMHl^ funn Je Harrem, Arehitect to Philip If of Sp*itn, 1993, 
PP, 2S-30. 

■ r ' A. Ve-IROAEA, Ruhens and hii Spanish Patrons, I 999; J, BkOVN. Painting hi Spain, 1500-1 700, 1 998, 198 y J. Gl'TH't- 

KKT5Z HACKS tl at, Crisidbaf de VifLlpanda, ca. 1040-1 714, 1997, 


No obstante, la naturaleza individual de los rei¬ 
nos e stab a inevitab lemente determ mad a por el beebo de 
pertenecer a una monarquia global, con un monarca y 
una fe comimes. Algunos territories en especial Plan- 
des y los reinos italianos, poseian tradiciones culturales 
muy arraigadas, v aun asi sintieron la atraccion gravita- 
cional de la Corte de Madrid; por ejemplo, se imitaba el 
estilo solemne del com porta miento esparto], asi como la 
moda en el vestir. Felipe II, a menudo de Into, impuso 
la moda de ataviarse elegantemente de negro. Resulta 
SJgnificativo serial ar que despues de que un destacado 
noble napolitano, el duquede Nocera, adoptara la moda 
francesa tras visitar Paris en la tercera decada del sigla 
XVII, las autoridades espanolas bayan visfco eso como in- 
dicio de su poca confiabilidad politica.^ 

Sin embargo, aunque los territories de la mo¬ 
narquia resintieron la influencia de la cultura bispanica 
email ad a desde Madrid y transmitida por las Cortes vi- 
rreinales, fueron el los mismos los que coniribuyeron a 
bacer de dieba cultura lo que fue, hi Escorial, que mar- 
co una pauta en el lipo de construccion de los edilicios 
one idles espaiioles, es una combi nacicrn del sobno cla- 
slcis.no italiano con eleinentos flamencos y portugue- 
ses.^S obra del gran maestro flamenco Rubens, quien 
visitara Madrid en una mi si on diplomatica entre I 628 
y I 629, tuvo una profunda mfluencia en los estilos ar¬ 
tist 1 cos de la Espaiia de Felipe IV y Carlos II v, allende 
el Atlantieo, en los artistas de la Nueva Espana, como 
Cristobal de Villalpando 2 ^ (Fig* 8}, 

Como consecuencia la produceion local de obras 
de arte fue clasificada como # smcretica" o “bibrida , pero 
Li cultura bispanica transmitida a Lraves de Sevilla o Ma¬ 
drid era una cultura bibrida en si misma, producto de 
una gran variedad de fuenles. Durante la primera mi tad 
del siglo XVI, la Peninsula ibertea asimilo la gran cultu¬ 
ra bumaiiista de la Europa del Renacimiento; desde me¬ 
diating de ese siglo basta fines del siguiente, recibid la 
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influentia de la literatura, el arte y la arquitectura de 
las soeiedades de la Contrarreforma y a su vez influyd en 
alias, Aunque en este segundo periodo la Roma bar roc a 
—que tambien tuvo mucba presencia espanola— cons- 
tituyo, de manera inevitably unafuente profunda de ins- 
piracion, los territories de la monarqufa (como Flandes) 
que buvieron un contacto cercano y constante con Ma¬ 
drid nutrieron la creatividad cultural dc la Espaha del 
Siglo de Oro. 

La facbada austera de El Escorial muestra cdmo 
un estilo bibridu puede ser rauebo mas que la mera re- 
plica de los elementos que toma prestados, Esta obra 
de Juan dc Herrera fue una creacion distintiva con me- 
rito propio que influyo en los arquiteetos contempti- 
raneos y poster lores de la monarquia. La monumental 
entrada tle\ palacio virremal dc Lima es identica a la de 
este edificio^ (Fig. 9). Los elementos doricos de El Es¬ 
corial aparecen en la catedral de la Ciudad de Mexico 
que# como la de Puebla# se inspiraron en cl proyecto de 
Diego de Siloe para la catedral de Sevilla, y otras eate- 
Jrales del sur de Espana, const ruidas por el o con mar- 
cada mfluencia suva,^ s Los resultados de estos prestamos 
pueden calificarse peyorativamenfe como "provincia- 
nos”, pern los artistas provincianos no uecesariamenle 
estan condenados a ser imitadores serviles. A los arqui¬ 
tectos, artistas y artesanos locales quiza les tome un 
tiempo hberarse de la excesiva dependencia del inodelo 
central pero# en su memento, im prim Iran a su Lrabajo 
caracteristicas locales dlstintIvas que le confieren un ca- 

racier propio,^9 

En algunas situacioiies, sin embargo, puede ba- 
ber mas bbertad para la infceraccidn creativa que en otras, 
Este fue el caso de la monarquia espanola# en la que 
exisifa una clara diferencia entre los aominios europeos 
del monarea y sus territorios ameneanos. Espana mis- 
ma, la Italia espaiiola y los Raises Bajos espanoles de- 
sarrollaroti esehcialmente “cuituras de contacto”, en las 


que la interace ion relativamente libre y equitativa entre 
las distintas partes llevo a una mutua acuity radon. Par 
otra parte, las Indias fueron una "cultura de eonquista”, 
de aculturacion forzada, en la que los conquistadores 
impusieron, o intentaron imponer, sus deseos, gustos y 
valores a la poblacion sojuzgada.^O Prevent entes de dis¬ 
tintas regiones de la Peninsula iberica, los primeros 
conquistadores se vieron obligados a reducir al mini- 
mo y amalgamar una infitiidad de estilos y practicas re- 
gionales, a fin de consolidar la conquista cultural en un 
ambiente ajeno y liostil. Ademas, to bicieron bajo el 
mando de una Corona y una Iglesia con proyectos polf- 
ticos especificos para las tierras reeien eonquistadas, 
Bajo el mando real, las nuevas eiudades y pueblos se eri- 
gieron siguiendo un plan de reticula en torno a una pla¬ 
za mayor central, y en Lodas las Indias la proliferation 
de iglesias y con vent os, a parti r de unos cuantos senci- 
11 os mode! os, prod am 6 el triunfo de la cristiandad espa¬ 
nola sob re los pueblos paganos, Como conquistadores, 
los espanoles se consideraron los berederos naturales 
de los antiguos constructor's del hnperiu rornano. ^ No 
sorprende, entonces, que bayan adoptado motivos arqui- 
tectonicos de las construccioncs de la Roma imperial e 
impusieran en grandes ex ten siones del Nuevo Mundo 
una uiiifonnidad arquitectdnica y urbantstica sin paraielo 
en el Viejo Mundo^ 

Sin embargo, con el tiempo, estas sociedades 
reeien ccmquistadas desarrolfaron sus propias ill enlitia- 
des culturales, Ltis artesanos indigenas adaptaron sin 


’' G. A, BA1LEV, Ah of CohnralLatin Am^r/cdr 2005, p. 142, 

$i#!osd# Oip bs vhreittaioa at Aiiilnb, 2000, pp. 226 y 228. 
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\a pm! lira Larroca espaAola , 1997, pp. 23-27, 
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tardanza su destreza para satisfacer las demand as de los 
conquistadors^ e inevitablemente su trabajo reveld algo 
de sus tecnicas y tra did ones previas a la Conquista. E n 
ocas i ones, los resultados fueron muy in nova do res, como 
cuando los artesanos mexicanos, a sugereneia de los 
I miles, reprodujeron temas cristianos con la tecniea del 
arte plumaria empleada desde mucbo tiempo antes de la 
llegada de Cortes. 33 

Pero a pesar de la presencia de una enormc po- 
blacion indi'gena y dcd surgimiento de una creciente 
clase mestiza, los conquistadores y sus descendientes 
criollos dominaban la vida artistica y cultural en los 
virreinatos, lo cual derive) en una cullura evidentemen- 
te bispanica, aunque se bubiesen asimilado elenientos 
indigenas asf como elementos orientales inspirados en 
las importaciones exdticas de Asia, introducidas pore! 
comercio a traves del Pacifico tras la conquista espanola 
de las Pilipinas. El transports de biombos japoneses en 
los galeones de Acapulco —y que despues fueron imita- 
dos por los artesanos mexicanos—- es un ejeinplo sor- 
prendelite de como este comercio anadio elenientos 
mievos y disti ntivos al ambiente cultural en el que la eli¬ 
te criolla de la Nueva Espafia cred un estilo de vida pro- 

pi o 34 (Fig. 10). 

Conform© las sociedades del Nuevo Mundo fue¬ 
ron ocupando su lugar dentro de la rnonarqma global 
bajo el nmndo de las elites criollas, empezarnn a reaccio- 
nar ante los decretos de Madrid como lo bacian los rei- 
nos europeas. Los nuevoe virreinatos y algunos de los 
territories que habian si do delimitados bajo la jurlsdic- 
cion de las Audiencias, como el nuevo reino de Granada 
o el de Quito, no eran colon] as, si no rein os, y espera- 


13 Piira a\ cLsarrollo Jt- (omuiih cultural^ liitriJas un l.i Nueva Je] sijjlo XVh S, Gke '/JN'SKI. La pensec matisse, 1999. 

E, GAKi'lA BAERAGAN, "La pla?tica meiicana: transcultuiraeinn o iJcntidatl", 2001, pp. 75-77. 

35 Para et 'patriotisnjo criolli)" y au aurgirnicnlo: D. BEADING, The first America, The Spanish Monarchy, Creole Patriots anJ 
the Liberal State 1402-1807, J 991. 


ban que los ministros y functonarios reales los trataran 
como tal es. Al igual que otros territorios de la monar- 
qufa, dieron origen a I desarrollo de su prop i a nocidn de 
“patria" Este "patriotismo critdlo*, que sc fue consoli dan- 
do en el transcurso del siglo XVII, se manifesto de diversas 
man eras: la eelebracidn, en prosa o en verso, de los ras- 
gos disimti vos v las hellezas de la patna, como Ld poema 
Gmtideza mexicana (1 604) de Bernardo de Balbuena; las 
bistorias locales y regionales que empexaron a considerar 
los logros de las civil ixaeiones anteriores a la Conquista 
como fuente de orgullo, y las devociones y culfcos parti cu- 
lares, como el de la Virgen de Guadalupe en la Nueva 
Espafia o el de Copacabana en Peru. 35 

El surgimiento del patriotisnio criollo reflejaba 
la creciente confianza de las sociedades de lug conquis- 
tadores una vez arraigados a su ambient© amen can o; 
para la segunda y tercera generadones de pobl adores, 
America ernpezo a ser un bogar tanto como lo era Espa- 
tia. Construyeron sus “republicas de espanoles” en estas 
sociedades racial mente divididas, pero segm an co n si- 
deranclose espanoles y conservaron su lealtad inque- 
brantable bacia el monarea. Sin embargo —como en 
el resto de la rnonarquia —^ dieba adhesion iba de la 
rnano con la lidelidad a una patria que, con cada gene- 
racion, iba adqumendo un mayorsentido de tdentidad. 
La complejidad racial de las sociedades dominadas por 
los criollos tambien desempend un papel importante en 
el lortalecimiento de esta doble lealtad. La presencia 
de la poblacidn indfgena, el surgimiento de una casta de 
mestizos y la llegada de gran ntimero de esc I a vos ne- 
gros influyeron en el establecimiento, sob re todo en las 
ciudades, de poblacioiies potencialmente volatiles don- 
de convivian una mezcla de razas y colores. En estas cir- 
cunstancias, la I r deli dad a la Iglesia, a la Corona y a la 
patria podria cimentar la unificacidn social de los dis- 
Lintos grupoa etnieos con la idea de ejereer mayor con¬ 
trol sobre el los. Las grandiosas procesiones religiosas en 


Antonio Rodkigi ir/ 

Virgen Ja Guadalupe, fmoJe? del ai^lo XVH 
Cal IVrlicuUr 

















PINTURA PE 1 OS RE I NOS f M**ttM** 


I"* *'\ Anomo 

l rVf+l Jvfpi/th'H) Jt)l nrratf %’ff /■! Afd/kV, 

tnitaJ del tirfln XVII 
Col Mu*-,. i | 4 AmArt,.*, M.kIihI 


|h# tij Bkvula ewoirafiA 

%rud X Ai |*ickM«&ti *r Al CVjWrj/ Jf Gnro. i\i f 1675 

Col* Jr Art* KiJitf kwo. Cutto, P*tv 


Ml^joco, Lima y olras c in Jades de Lis India* —en lag que 
cad a cofradia y coittunidad coni aba coo un espacio adg- 
oatlo—i eran mantfestadonea feliaciimU** de sodeda Jcg 
imidas y disfmilce al mwmo liempo (Pig. 11), 

No causa agombro, put'?, que A surgimiento de 
estas patrias dislintivag vn Li America espaftola propi- 
ciitra A dcttrrollo de tradicionu* reg innate? y locales 
en la cullura y las arte?, 1:1 arte tic la Nueva Espafm, por 
cjempLi, L-mpe/.o a diferenciarse del de la mad re patria 
a 1 reded or de mediadoe del siglo XVJl, al apropinree y 
adaptar cxitosamcmte a sm gustos y prop6sttoa A estilo 
romaniz^do de la Sevilla^ de fines del giglo XVI y prill- 
cipinsdc! XVII. 37 Por m parte, Quito se convirtiuen un 
import ante eentro de produccion de un eitflo de imagi- 
neria religiosa fdcilmentc identificable. 

Con fcodo, estos proeeaos se dioron dentro del 
con lex to generaliwido de la cnltnra Impaniea barroca 
que se deaarrolliS a partir de condicianes similares, eu 
las Indias esparto! u. Las corles virrei miles de !a Nueva 
Hspana v el Peru, beneficiarias direct as de las nueva * 
inodas espartolas, fueron cenlros de meccnazgo y con¬ 
sume de c nor me importanem, antique la (gleam y las ur- 
denes religinsas —patronos de las artes y drbifcros del 
buen gusto— predommaron con sus en cargo a pernia- 
rtentes para la c react on de nuevo? edi lidos, retaldoa v 
imdgvnes rcligiosa*. 1:1 mecenazgo tambien proven fa de 
la elite criolla, con tiempo y diner# en sus numos, ya que 
ansiaba reaftrinar su estalus par medio del consume os- 
tentoso. Estas soc iedades eran neas en plala v podtan 
gas tar cuantioBiis sumas, par lo que, un enorme wimen- 
to en la produccion artfitica, aunado a los patrocinios, 
se registry sustenlo de la civilization americana barroca, 
vital y distintiva de fines del siglo XVII e in icing del XVIIL 
l:sta fue la epoca de log impresii mantes logros de L arlog 
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Jo Siguenza v Gdngora y de sor Juana Ines Je !a Crux 
en la literatura v el estudio, asi corno de Li expansion de 
las fackadas profusamente omamentadas Jo tantas igle- 
siasy la extraordinaria imagineria teligiosa en las artes 
visual os (Fig. 12). 

En esta civilizacidn karroca, las elites eriollas 
gozakan de una mayor likertad de maniokra que en epo- 
cas anteriores. La Corona seguia siendo intervencio- 
ntsta, pero la crisis do modiados del siglo v sits graves 
eansecuencias linancieras dekilitaron su domimo v la 
o LI i gar on a porter a la venta puestos admin istrativos y 
judic tales. De manera natural las familias eriollas apro- 
vecharou estas posikilidades de aseenso y eompraron 
cargos en la administraci6n local y central, acrecentando 
asf su predeimiiiio social y economical 8 En I 700, en 
America, asi como on la Peninsula ifcirica y en la Italia 
espanola, la kalanza se inclind del eentro a la periferia. 

En ese memento, sin emlargo, la monarquta su- 
Irirta una crisis arm mayor quo la de 1640. La muerte de 
Carlos 11, sin lieredeto, y el ascenso de la dinastia fran- 
cesa Jo los Borkones a I trono espanol suscitaron tin con- 
flicto internacional Jo grandes proporeiones: la Guerra 
Jo Sucesion espanol a y una guerra civil. Los Borkones 
co nsiguieron la slices ion hajo el acuerdo interifacional 
de paz del I rata do de I r treckt de 171 3, v la monarqula, 
tal cotno halt a exbtido durante los Maks largo espafio- 
los, Lie despojada de algunos de sus terntorios mas pro- 
ctados. Consent intactas las Indias, pero tuvo quo coder 
los Fatses Bajos y los rein os italianos a los ] lakskurgo 
austriaeosi con lo dial quedo reduckla a Espana, las In¬ 
dian y sus Jistanies posesiones en Fill pinas, 

Pronto, la m i ova dinastia do jo en claro que la 
mermada monarquia no se guhemaria como anlano, !:I 


I' It HtUOTr* Empires of the Atlantic WorlJ, Britain and Spain in America, 1402-1S30, 2006, p, ] 75, y M. A. Bl JJtKBO'L- 
DbfC v IA S, UlANDU:^ Front Impotence to Authority* ~]%o Spanish Cnxpti and the Amertftlrt AudiencitiSi 1037-1SOS, I U/7. 
^ R. GARCIA A \RCF!. f Felipe Vy los parities* 2002, pp. I I4-124. 


hecho de que los re in os de la Corona de Aragon kuhlc- 
ran desafiado a Felipe V, ol primer monarca do la Casa 
de Barton, apoyando a su rival 1 takskurgo on sits aspira- 
ciones al trono, fue suficiente para que el nuevo regimen 
retomara las politic as que Olivares katia intent ado im- 
plantar sesenta anos antes, aunque de manera mas radi¬ 
cal Baja los Decretos Je Nueva Planta, impuestos entre 
I 1 07 y 1716, Aragon, Valencia y Calalima se atolie- 
ron los fueros v lihertades tradieionales y pasaron a de^ 
pender drrectamente del gokierno central en Madrid. Al 
apoyar a la nueva dinastia, el Pais Vasco y Navarra per- 
manecieron intactos, pero en exteusas regiones de Es¬ 
pana la imposicion Jo los Decretos Jo Nueva Planta 
signified la desaparicion de la forma de gokierno prae- 
tic ad a durante los dost siglos de la Casa Je Austria. La 
^Espana horizontal Jo los Hakskurgo fue reemplazada 
por la "Espana vertical” de los Borhones.^ El nuevo or- 
den seria la uniform!dad, no la JiversiJaJ. 

Los rivales Je la Espana de finales del siglo XVII 
ta pereiktan como un pats en franco retroceso, enea- 
mmaJo quiza kacia su Jeclive final, y la nueva dinastia 
trajo de Francia un amkicioso plan de modernizacidn v 
renovacron, El nuevo monarca, mas autoritario, reformu 
el si stem a del gokierno central rad i cairn ente; se intro- 
dujo una variedad de funcionarios locales, los inlenJen- 
tes, y el gokierno emprendid un programa cuyookjetivo 
ora restaurar la reputacidn intemacional de Espana y ro- 
sneitar su economia v su poderio militar v navak 

Este proyecto Je renovaeidn se extendi6 tamkien 
a los anikitos de la cultnra y la moda, donde el camhio 
fue tan radical como en el sistema de gokierno. Nada 
simkollzd mas vividamente la ruptura con el pasaJti que 
la introduedon en Espana Je la peluca klanca, Ian usaJa 
por homkres v nuijeres en la Cortede LuisXTV (Fig. 13). 
Fel ipo \ trajo consigo los gustos v eslilos parisinos, aun¬ 
que el origen i tali an o Je su segun Ja esposa, Isakel de Far- 
nesio, asi como la contra tad on Je arquitectos italianos 
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en los proyectos tie la realeza sc manifestaron en una 
fuerte tendencia italianizante. 40 Se emprenJin la reno¬ 
va cion de las viejos palacios y la construe cion de nuevOS 
recintos palaeiegos, conio el enorme Alcazar Je Madrid 
(Pig. 14), hi antiguo ediftcio, pletorico de refereneias a 
los Habsburgo, kabia quedado destruido pare! incendio 
de l / 34, y la reconstruccion y decoration del nuevo se 
impregnaron de la energia de tod a una gteneraeion Je 
arqultectos, escultores y artistas. La constrnccion de los 
palacios ilia acorn pan ad a de amkiciosos proyectos de ar- 
quifcectura de paisa je, y los jardines, muy formalmente 
disefkados a la manera francesa, reemplazaron los ante- 
riores, va pasados de tnoda. 

La simetria, el orden y el utilitarismo estafian a 
la orden Jed dia, y las aetividades artisticas debian re- 
girse bajo nuevo s para metros. Se fundaron academias 
simi lares a las de Lraneia: la Real Academia Espanola 
de La Lengua, en 1714; la Real Academia de la I listo- 
ria, en I 738, para promover su estudio en beneficio de 
log interescs del Beta do, v, en 1752 —bajo el rein ado 
de Fernando VI, sucesor de Felipe V—, la Real Acade¬ 
mia de Bellas Antes de San Fernando, que desempeno 
un paped fundamental coji la introducci6ii de la estetica 
neoclasica que empezaba a domihar en los ultimos a nos 
de la centuria. A Lodas, la Corona les imprimio el scllo de 
su autoridad, 

Al menus al principle, el in flu jo de muckas de 
las nuevas raodas v gustos borlxmes se Imiito a los ctrcu- 
los cortesanos, pero la llegada de la nueva dinastia fue 
como una bocanada Je a ire fresco en un espacio sofo- 
cante y Lspafia se sintto refrescada por estas mievas bri- 
sas europeas, hi espiritu pragmatico y empirico de la 
primera eta pa de la llustracidn se vio ref] ej ado en los 


lil Par a un panorama Jr tag artes baju <*] rrinaJo Jr Fclijw V: Y. BoTl'iN^M , i'art M emtfJam tEtpagm M Philipps V, f 700- 
1740, 196a 

I C ASlIZARES-ESOI 'EliRA, 11oh' lo Write (he History of the AW U-l *rlj. Hist a ringraphy, Epiftemologw mid fdstiirth* in the 
Eighteenth-Century Atlantic World, 2001 . 


escritos del benedictino Benito Jeronimo Feijoo, cuyo 
Teatro critko universal (1726-1 739) reveld a los le©to¬ 
res de ambos lados Jed Atlantico un enfoque racionalis- 
ta de los misterios del universey la soeiedad Lumana. La 
Iglesia segufa slendo muy poderosa v, en general, las uni- 
versiJades eran los bastiones del pensamiento eonserva- 
dor. Sin embargo, se empezo a gestar un nuevo espiritu, 
que en atgunos cases reemplazaba la cultura barroca be- 
redada del siglo anterior v, en otros, la exacerbaba. En las 
Indias, en particular, donde la compression e interpreta- 
cion del pasado precolomtino era un reto constante para 
los estudiosos, los pensadores criolios del siglo XVIII op- 
taron por reckazar energicamen te los textos can on i cos 
y siguieron perpetuando la cultura barroca que, por lo 
menos en este rubro, mantuvo su vi tali dad y capacidad 
de renovacioTu 41 

Las Indias ocuparon un lugar central en el pro- 
grama de las reformas borbdnicas. Tras L perdida de Li 
mayor parte de sus dominios eu rope os, la Corona nece- 
si taka mas que nunca los ingresos de sus posesiones ame- 
ricanas. Su meta a largo plazoplanteaba una explotacidn 
mas eficaz de los recur so s fi scales de las Indias, en bene- 
ficio de la mad re patria. Sin embargo, se requerla un ma¬ 
yor control real para recuperar los poderes que babian 
pasado a manos de la elite oriolla durante el siglo XVtl, 
Antique durante los reinados Je Felipe V (1700-1746) 
v Fernando \ \ (1/46-1 759) ya se babian tornado al- 
gimas medidas provisionales en este sen Li do, los asuntos 
dome sti cos babian entorpecido cualquier in ten to de re¬ 
forma en las Indias, basta In ascension de Carlos 1 H al 

tronoen 1759. 

hi programa tie reformas apljcado por el nuevo 
rev y sus minishros durante cas i treinta a nos tuvo reper- 
cuBiones sust an dales en el linperio espanol de las Indias, 
aunque no siempre alcanzo las metas buscadas. Su in- 
tencion era integral a las Indias a una monarquia cen¬ 
tral! zada para crear, en sus prop!as pa I a bras, *un solo 
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cuurpo Jo rtacu’m* 4 - En este eiul>vo Eetadn-naeiori in* 
legral no babia eabida para lot reinus in depend unite* a 
semiinde pend ten te# y, emtio rasgo caroctertstico de la 
epoea, I os min intros, pur lo mono? on l re cllos mtstnos, 
empezaron a referirse a los fccrrj tortus amvrieanns Jo la 
Corona no como rcivtos, si no conui colonias, eon todo el 
sent) Jo Je puburdinacitfn y dependeneia qm* estc lenni- 
no eon 1 leva A ^ A*j, 11 na rcnm-ad.i class Jo funcionariu* 
rcales mis a u tori tana, arriboa las I ml i ay eon la Jcternii- 
naeion de roforitiar y raeionali/ar el si sterna ad nit 11 ist ra¬ 
ti vo y forlaleeer el poder Je la Corona. 

La an tori dad real tampion resolvio ejercer un 
control mas cstricto sobre la Iglcsia v las or denes ruli- 
giosa*. & empuxk a cansiderar quv los jesuitas represen¬ 
tation un pelibro por su tnsumtfirtn at mandato real, y «n 
I 767, riguicnJo el cjemplo Je los reyes Je Francis y 
Portugal, Carlos III orJeno la expulsion Je la Compafua 
Je )estis Je to Jos »u# dominiof a ambus la Jus del Afclan- 
tico. En las Indian JonJe los jesuitas liobian formado 
gene radon tras gene racism a la elite erioll.i, la# const** 
cue net os fueron dranuitica#; scfluscitaron vtolentas pro* 
testa* qite fueron reprint*das eon la fuerza; los eolegios 
jesuitas fueron clausuradosi sue inisiones Ironterizas 
abanJonadas y sue grander extension's de iieira |>ucs- 
ta# A la venta,* 44 

Su expulsion, como es ubvio, hivo repereueionee 
inevitables en el arte. La Comparita bain a puesto tnuebo 
empeno en mantener y perpetual*el barroco en America 
con el eneargo Je cuadros para su-; iglesias, retablm de 
ta ll a elaborada e imagenc* religiose#* Pur cjemplo, en el 
vasto territorio perkmcciente a la juris dice ion de la Au- 
Jiencia de Quito, Ins arefuitectos, artiste# y artesano* 
mostraron una grart inspiracirin en la eJificacion Je la 


1 K KoNHITKE, '\*A emuliuian W*1 dv Ini r4otbv y Lw e*w«* Jr \* ImJvpvnJiHWM*, I *150, p. 45, Pictturn->t X 1768. 
41 G. Crj-TSDIJS rntt, C^naa IinMtpc* Lm nimi* ,*uhdhwi>* J* India*, 1999, y 300. 

44 T. liulIK' (c<«nrJ-1, Unt jitutiai tn y ?n <?/ tnuttda htgpArtin* t 2004, pp, 256-273. 
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magnffica lglesia jesuita de la ciudad, cuva ornamentada 
facbada se termind solo dos anos antesdc ta expulsion 45 
(Fig. 15). Con el destierro de los jesuitas, la Corona 
babia eliminadoun impedimenta significative} para rm- 
poner el neoclasiclsmo en America, el cual ya babia em- 
pezado a transformar el artey la arquitectura en Madrid. 
Era un nuevo estilo visual sobrio, antitesis del barroco 
exuberante de antaiio, que arnionizaba con la forma 
austera del eatoficismo espanol, favorecido en ese entori¬ 
ces pur la Corte. 

GraduaImente, Carlos HI y sus tninistros fueron 
ejerciendo un mayor control sob re la lglesia v el Esta- 
do en la Peninsula iberica y en America. Las reform as 
li scales y admini strati vas de fines del siglo XVIII logra- 
ron increme n Lar I os ingresos prove nientes de las 1 ndias* 
La paula Lina liberalization del eomercio entre Espana 
y sus posesiones americanas —mono polio del Cottsu- 
lado de Comerciantes con sede en Sevilla v a partir de 
1717 en Odiz— abrio el eomercio trasatlantico a las 
provincial perifericas de la Peninsula iberica con be- 
neficiosen ambus lados del oceano. Con las cuantiosas 
i nvers i ones de I on comerciantea y los Kombres de nego- 
cios en la miiieria, la production Je plata americana 
alcanzo un erecimiento ©spectacular en el siglo XVIII, de- 
jando aLras el periodo de estancamiento de niediados de 
la centuria anterior. 

La prosperidad dc !a America bisp4nica r v par- 
Hcularmente de la N!ueva Espana, Jonde las minas a! 
nnrte estaban produeiendo plaLa en canti Jades sin pre- 
eedentes, se vefa reflejada en los program ob de renova¬ 
tion urbana y en los gra tides proyectos de construction* 
Los funcionarios y virreyes ilugtrados, como Antonio 


45 A. Otrm Crespo, “Li igl csiij de la LoinpjfiM Jt 1 Jcpub tit 1 Quito, d-c suric dt? l,i Larnx 7 A lmi la iitili^u.i 

All din IV M dv Quito", 2002, pp* 87-107. Para L influimcift du lot jittuitaa on U arti^f on Ami-riva: ft,. OlTlLRREZ y G. M. 
VrfttfAUSe, "TI it? Artistic iind An.'lntccturul liiipdi t uf (tic )(‘^uili in Sjwmitfli America*, 2005, [>p. 269-360. 
ih T LumpERLERE, Entre Dism cl Ic Rot, L Ripukliqu* Mexico. Wie-XfXe socles, 2004, p 3 69. Para la America rapafioln en 
general: M. Li VESA GlRAUX’ 1 , A los cuiiiro i-icnlos, Las citiJaJct Jc It America hispamca, 2006, cap* 4, 


Maria de Bucareli, virrev de la Nueva Espana entre 1771 
y 1 779, se Labian propuesto convert! r las ciudades ame- 
ricanas en algo pared do al ideal coneebido por la Euro- 
pa de la IIustracionA 6 Patrocinaron nuevos edifieios de 
estilo neoclasieo, como la Escuela de Minas en la Ciu¬ 
dad de Mexico {Fig* 16) v la Casa de Moneda en Santia¬ 
go de Chile, crearon academics similar©? a las de Madrid 
y, en general, difuridieron en las Indias las ideas y prac¬ 
tical de la J lustration. Algunos sectorcs de las elites crio- 
11 as recibieron las nuevas ideas con entusiasmo, pero 
tambien suscitaron cierta resistencia genera I izada entre 
otros sectored de las elites y las elases populares, Los gru- 
pos mas co use rva do res de la sociedad estaban enfureci- 
dos por lo que consideraban un atentado de las fuerzas 
seculares contra los fumlamentos de la religion; los gre- 
iii 1 os bermeticos vieron en peligro sus intereses; las eli¬ 
tes criollas resin Li eron el dominio de los recien llegados 
—’los peninsu lares— a I gubierno, y las masas se opusie- 
ron energicamente a las re formas fiscales. No es de sor- 
prender, pues, e I esta 11 i Jo de gran des revuefcas, como ! a 
rebelion andina de Tupac Amaru If en 1 780, o la de los 
Comuneros de Nueva Granada en 1 781. 

Andies rebetiones fueron eventual men te sofoca- 
das, pero no las tensiones que originaron. La imposicion 
de las reformas por parte de luncionarios insensibles a 
las condiciones locales y a! sentir de los criollos fortale- 
cio el patriotismo. No obstante, este sentimiento patrio- 
tico entre los criolios v los mestizos venta acompanado 
de una profunda lea I Lad bad a el monarca, v no habia 
indicios para pensar que a lines de aquel siglo la America 
bispanica seguirfa el ejemplo de las colonias britanicas 
de America del Norte en su busqueda por la independen- 
eia* Un pequeno grupo de criollos babia adquirido el 
leuguaje de la Revolucion f ranees a y de Li Indepen den- 
cia esLadounidense, pero la deinanda Jl j la abrumadora 
mayoria era la de siempre: un trato de pares con sus pri¬ 
mus espanoles. Cuando Napoleon invadio Espana en 
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i 80S y expul so a Li dinasUa, log devasladores succsos 
eii Li Peninsula I Lerico generaron im actttimiento reno- 
vado do aolidaridad con la m ail re patria, En America, a! 
igual quo en Egparia, surgieron Iasi lUmadaa Juntos para 
apoyar la legitim! daddel destituido LerniinJo VII, figu- 
ra, por cierto, poco promo tedora. 

Cuaivdo Lis Cories tie Cddix se rounieron on 
1812 para eshnzor una Coristituei6n liberal, go invito 
a Lie representonte? Americano?, si Lien no en una rne- 
dida proporcion.il ol tamoAo Je §us poL loci ones, Sin 
embargo, el primer art feu lo tie lo Ho monte Conititucion 
parecta, ol menus a priniera vista, responder a [as de- 
rtiamW criollaa de tgualdad: "La Naciou cspaAola c# la 
reunion de It id* is Ion esparto lea do ambos hem i si ono/. 1 ^ 
La vieja monarquia espartola, creada par I o*t 1 labsburgo 
y recstruchirada por Lis Borbones, mifrido una mieva 
rnetamorfogis: qneria. convertir?e en una nacion unifi- 
coda y con ImcaiiiienLni Ijheralcr. I’eroesta noble causa 
tunica Ilevtf a eabo, Lab Cortes de Cadiz fueron tan 
insensible? coma log reform ado res Borbones ante la 
realidad American a, v eeto geuern un clima de deriluriiui 
gcrteralizada, Cuando Fernando VII, una vox restitui- 
do en el Irotto, revoetf la Const! In cion y trato en vano de 
remslauxar el autoritarismo del pasado, la deeepeion 
fue total, En eomeeuencia, mia tras otra, Lis patria* ame- 
ricanas lo dieron la cspalda a im gobierno quo no Labia 
sido eopoz de on tender sus problemas y IucLaron por 
procLunar su iudepeudencia. 

Las primeras Jecada* del rig to XIX alesliguaron 
la diflolucidn de la monarquta v el impcrio quo Labia ioi- 
ciado su espetitaenlor trayecloria historic*! en 1469 con 
la union de Castilla y Aragon, Durante Ires -iglo* os- 
ciloenLre la idea de centra I izac ion v unidad, por un Lido* 
y por el otro, el temo de las identidades provinciate* v 
rogionalea, La? teiuinncg cran e vide rites, pern la uocion 
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de un rev, una miema fe y una kurocracia imperial habia 
logrado conservar la colies ion de la ffionarqma, 

En este proceso, 1 os valorem kispanicos y la len- 
gua de Castilla se difundieron e impusierori en grandes 
extensiones de territorio, si kien las distintas partes de 
los dominios reales lograron conservar los espacios de 
mamokra suficientes para desarrollar —en muck as oca- 
s tones de manera sumamente creativa—- sus propias va- 
riantea dentro de la cultura compartida, Quiza los ideales 
de unidad v solidaridad proclamados en la propuesta ico- 
nogrifica del Salon de Reinos nunca Be kavan concreta- 


do, pero la mera supervivencia de la monarquia durante 
tan to tiempo Cue, en sf, un gran Iogro. Sin embargo, sig¬ 
nified mucko mas que un simple acto de supervivencla, 
Dejo un legado pro fun do — institucional, cultura! v re- 
ligioso— en las costas mas remotas del Atlantico. Pero 
sokre todo, y pese a sus multiples defect os, durante casi 
tres siglos fue un relugiq para Las nuevas cornu nidades 
nacidas del trauma de la Conquista y la colonizacidn, las 
cuales alearuaron a desarrollar sus identidadespropias y 
luckaron por abrirse paso en el largo y tortuoso cami¬ 
no que las 1 levari a a constituirse en naciones. 


Juan Simon Guti^bkbz 
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Los reinos goLernaJos por Espana eonstdtuyeron im 
impurio munJiaf El catalogo Pmtura Je !os Ret- 
nos. iJentiJaJes com parti das no esta, por enJe, 
eireunscrito al arte Je n in gun a loealiJaJ, region 
o naeion, iii a eontinente alguno. Esta publica¬ 
tion, v la future exposicion, ofrece vislumbres Je una vision global, literalmente bablanJo, Algunos ensayos 
se oeupaa Je regiones espccifieas, v ineluso Je reinos enteras, v otros mas Je tern as iconograficos v forma¬ 
tes mas generates, asf corao Je sus fuentei. Claramente, el mosaico Jel arte en las Hurras golexnaJae por la 
monarquia espanola debe estar forma Jo por las teseras particulates que incorpora; sin embargo, se requiere 
Je una vision general Je mayor alcance, mas amplia y, en este sentiJo, global. 

hsle uTisayo responde al reto Je repensar algunos Je los para metros Je la liistoria que plan lea el proyecto que 
nos ocupa, y acude al llamaJo implicito en Pmtura Je los Memos. UenliJaJes compartiJas Je elaborar conceptos ali nes 
a la enorme garna Je la produccion artistica en las Jistintas partes Jel Imperio espanob Debo senalar que aunque 
este ensayo se ocupa, en gran medida, Je la historic Je la pin tor a, I os argiimentos aqui planteaJos aplican tambien 
para otros medios artfstlcos mencionados o generos: arquitectura, escultura y las Uamadas artes utiles. Lsta tare™ 
implik a, en primer termino, una revision Je ciertos aspectos Je la bistoriograffa Jel arte (y la cultura) y, soil re todo, 
Je I os debates en tor no a la relacion Jel arte peninsular con el iberoamerieano, 

£Pero que sucede si las aproximaciones a uteri ores a este tema no pareeieran Jel to Jo adecuadas? V $i no Io 
son, ^coitio liabrenios Je detenu inar, entoneee, si existen caractenshcas cornu nes que scan e Speer ficas Jel m undo bis- 
patiieo? La exposici6n v el eatalogo plantean que las iJentiJaJes Jeutro Je los reinos son compartiJas; uno Ju los 
ensayos Ju este volumen propone una iJea Ju por que lo son. ^Pero cuantas otras Italua, y cdirm encontrarlas?* 





88 


ri NTUKA DE LOS RE 3 NOS | campartido* 


Este ensayo resume y anahza los puntos de vista 
que responden a estas preguntas, to man Jo en cuenta que 
tienen que ver no solo con la ftistoria del arte, si no lam- 
bien con su geografia, Al igual que to Jos los aspectos Je 
esta ciencia, la geografia del arte depend© Je Jetalles y 
lieclios e spec t ft cos; por lo tanto, tambien utiliza la in- 
formaeidn bistdrica Jel arte, que se- aborda en varios Je 
los arh'culos aqui incluidos, No obstante que las cues- 
tiones con ce mien tea a la geo graft a Jel arte se asemejen 
a las Je la bistoria Jel arte, son difetentes y tienen en- 
foques Jistintos; por ejemplo, cdmo delermi na Jos fac¬ 
tored Jel entorno (soeiales, econdmieos, personates, 
psicoldgicos v materiales) tmpulsan el cambio, o cdmo 
las modiftcaciones, estilos y contenidos Je las imageries 
y olijetos se Ji fun Jen v tienen exito, o cesam La geogra- 
I fa Jel arte respon Je a las preguntas Je cdmo el arte se 
reladona con, es JetermmaJo por, o Jetermlna a f o si es 
afectaJo por, o afecta, e) lugar en el que es genera Jo; 
cdmo el arLe se i Jentifica con un pueblo, culture, region, 
nacidn o esta Jo, o a I gun a combi nac inn Je estos; cdmo 
el arte Je Jistintos lugares se intemdaciona, medianLe 
la Jivulgacidn, el contacto y la circulacidn; y cdmo deft- 
nir las areas Je estuJio.^ Muclias Je estas preguntas son 
las que nos ocupan. 

La monarqjj i a es panola como imperio 

UNIVERSAL: I DEO LOG IA E JMAGENES 
V omo el plural en el tl'tui o Je este libro —reinos— da 
a en tender, Espana, y raejor Jicbo, Castilla, 
—Je la cual depend fan las J lei si ones adminis- 


1 J. Or IlliRRE/ Hacbs, ^Lji pitihita no'w'otllgpaiu camo una Jfccvm* pictiVfica amisricarm? Avance* Je una mv?«li|£acu;ji un 
cieme*”, puJ)ltC4«la vn ttfta Ann, cl cual coniienc n» Jt-kilv «oliru u[ ctmccple Jr Itotttd. 

I>td tlefiniOAn rrpiU* algniuui *iWrvai'kmt:* introtluctaruu rv.itiJtatL* por T. D. Ku l-MAXS, "The Baltic Area as an 
A rib tic Region, Historiography, Stale- or Research. Pt-repective* for Further Study", 2006,. p, 1. Para ynn explication 
aJicinn.il sohre In geografia Jel arte: T D. KattmanN. Toward a Geography of Art, 2004 y, Jel miinio autor. * Introduc¬ 
tion*, 2005, pp, [-19, 

* J* IE ELLIOTT, *t ii rey, nxiicho*feme**, puUiesuL en cMa ohra Je Pmtura J.- losRamos, iJaniidoJoscompartahs, DnJo tjue 
ahorJa hi aituactrin bistdrica, ct mnecesarto Jar mayor information al retfpe-cto, 

4 Los Sighs da Oro an los vmvinetos dc Amdtica 1550-1700, 1999, 


trativas v que formal me nte gobemaba los terri- 
tt^rios americanog-—regia a mds Je un reino. 3 
La mayor fa de los lectures estara a I tanto Je 
una circunstancia Je sobra ciiiiiicida, motivo 
de una exposicion, 4 a saber, que el bemislerio 
occidental estuvo organizado en virreinatos. 
Los primer os fueron la Nueva Espana y el Perii. 
Nueva Espana abared casi todi> Mexico, Ameri¬ 
ca Central —-organizada en parte coma el reino 
de Guatemala— y en ciertos momentos algunas 
regiones del norte de Sodamcrica, lo cpie actual- 
mente es el sur v suroeste de Ins EstaJos Uni Jos, 
asi como las Filipi nas, El Jel [\*ni, la mayona 
de lo que boy son los paises bispam>liab!antes Je 
America Jel bur, mcluyenJo la eapitanla gene¬ 
ral de Chile, Los virreinatos Je Nueva Granada 
y Je Rio Je la Plata se crearon como enti Jades 
indepenJientes en el sigln XVR] v constaban, res- 
pectivamente, Je las partes norte y sur de la Sud¬ 
ani erica espanola* 


Asimismo, el si sterna virreinal existid en Luri>- 
pa f JonJe la uocidn Je un imperio compuesto por Ji- 
versos reinos tambien aplica* DesJe el siglo XVI, bubo 
virreinatos en la propla Peninsula iberica: Aragon, 
L atal una y Valencia, que con L astdla-Leoii y el reino de 
Navarra —y con Portugal, poco Jespues—constituye- 
ron la V orona espanola. Los vin eves espanoles tambien 
gobernaroTi en los reinos itallanos Je CerJefia, bicilia v 
Napoles. 1: ntre 1 581 y 1 640. cuando el reino de Por¬ 
tugal pasd a manos espanolas, se nombrd a un virrey en 
Lisboa. La A orona porhiguesa liabia nonibraJo virreyes 
en Goa para gobernar las InJias Portuguesas (orieiita- 
les). Los enclaves en el sutcontinettle Indio fueron Ma¬ 
cao v Malaca—basta prineipios Jel siglo XVJI—, Timor 
y, durantecierlo perioJn Je liempo, otras isUs del arebi- 
pielago Je Indonesia. Los portugueses, luvieron pose- 
si ones en el continent© africano, aJenias Je Ormuz (en 
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la costa tie Persia) y Brasil, que tuvo sus propios virreyes 
en el siglo XVIII. 

Durante parte del periodo que va desde el siglo 
XVI basta fines Jel XVIII, otros territories europeos vivie- 
ron bajo la soberania espanola, coma el remo Je Lom¬ 
bardia, en la peninsula italica. A traves Je la berencia 
Je Borg on a, los re i nos Je Flandes, Brabante v la misma 
Borgona c aver on bajo el mandato Je los Habsburgo, 
cuyos Jominios beredados se Kallaban en Austria. De 
esta rritmera, reinaron en territorios que inclman a l 
Franco Cotidado, e litre otras partes Je la Franci a mo¬ 
dern a y, Id mas significative; control all an los Raises Ba- 
jos. Los Habsburgo gobernaron Je iure el norte Je esta 
region, basta 1 648, v los territorios Jel sur permanecie- 
ran espanoles basta 1 715, cuanJo pasaron a Austria. 

DesJe que Carlos V se bizo Saero EmperaJor 
Romano en 151 9, los territorios Jel Sacra Imperio Ro¬ 
mano (llamaJos germanicos a partir Je finales Jel siglo 
XV), tambien reconocieron su soberania imperial, ex- 
ten diendose JesJe partes Je la actual Francta, en el oes- 
te, basta regiones Je la Polonla actual, en el este, y JesJe 
el mar Baltico, al norte, basta la Toscana, en el sur. El 
reinaJo Je los Flabsburgo Jommd tambien las tierras 
"au str i a e a s " lie re J a d a s* Lo que boy en Jia son Austria, 
Eslovema v la region italiana Je I rentino-Alto Adigio, 
que fue parte Jel Tirol basta despues Je la Primer a Gue¬ 
rra MunJial, aim que estas tierras f tier on gobernaJas por 
Fernando f, bemiano Je Carlas V Como consecuencia Je 
la batalla Je Mobacs, en 1526, el Jominio Je los Habs- 
burgo se extenJid aiin mas al este, ya que las Coronas Je 
Bohemia y Hungria (i ncluyenao las actuales Eslovaquia, 
Croacia y I ransilvania en Rumania) pasaron a manos 
Je FernanJo. Indus© Jespues Jel reinaJo Je Carl os V, 
las relaciones Jinisticas entre Espana (y Portugal) y los 
i labsburgo auslnacos, Je la huropa Central fueton muy 
esfcrecbas. Retomare la importancia Je estos vfnculos 
mas adelante. 



El resultaJo fue un regimen Jinastico cuyo reino 
podria consider arse ver Jade ramente global, en el sen- 
tiJ o geografico mas literal,^ y en el cual, al 1 glial que se 
dirfa Jel Imperio britameo, \J sol mmea se pmua” El 
beebo Je que Espana gobernara un imperio enorme con¬ 
form a Jo por numeros os reinos se reflejd y fue repre¬ 
sentation en ocasiones en forma Jirecta, en el arte. Por 
ejemplo, la decoraeidn Jel teebo Jel grand ioso vestJuJo 
o Saldn Gran Je del Palaci o Jel Buen Retiro Je Felipe IV, 
presents a los numerosos reinos, como parte Je la Co¬ 
rona Je Castilla (o Je Espana), por medio Je sus veinti- 
cuatro escudos Je armas, Je los cuale# este espacio luma 
el nombre con el que es genera I mente conocido: el Sa¬ 
ldn de Reinos^ 1 (Fig, I ) T 

La ideologia Jel Imperio exp re so el caracter Jel 
Jominio global en letras e imageries, bsta fue sintetiza- 


s Hti v\ freniiili> contemporaries, la gLkilizacu'm ar analixa como uru> dc lo» cfccloa dv 1 a creacidn dc 1u» imperil L‘uri>- 
peos en U moJt-rntd.i J k'mpraiiA. G. RaUDZUNS, Empirm, Buropv and Olohafhatinn 1402-1 IBS, 1999. 

Para la decoration del ealdn: J. BkC^PV y j, H. BLUOTT, A Palace for a King, The Bum Retire and the Court of Philip IV, 
1980, PP . 142-170, 


Hiisdkjch Dll ClHRCK (atrikuidu) 

Sagrada Familia t primer Lercio del a i girt XVII 
Col. Muaco National del Vlrr«iiutc> TspotUtltn, Mexico 


[l'!< ]| Anliguo Muieo del Ejerdto (nutcf Writ’ll dc Reinoa). 1929 

Col PiifUXUBlio KdL'ioiiil, Madrid. 
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da en la interpretation del emklema de las Hakskurgo, 
que consiste en la sigla: AEIOU. Ongmalmente (ue conee- 
kido eamo el lema personal del emperador Federico I! I 
(quien reino tie 1 452 a 1 49 3); en el I atm del siglo XVI 3, 
se Ida como, Austriae est impemre orhi universe, y en ale¬ 


I Poxa Li h^U'iLi Jo L-ate L*ma: A. LllOTSKY, "Dir si^enatiiite Devise Kaiser Erii’tleriehs III unJ sein NotizhtciJi coJ, VinJ, 
P*Ul N. 2674'. 1943, P+ 71 y «, revlsaJa en Mittdfuthjcn Jes Institute fiir oFterreiohischc Uascliiclilsforscliunii, vol, LX, 
1 $60 y remleq>retaJa en A. LfiOTSKY, Aufs&tee tmj Vcrtr&ge, II. Mis Haus Habsbuty, ] 971. p|>, 164-222, La interpret 
Lae ion aqua citaJa fue aJju JX'luL a Peter Lambed; llie achialiy.aJuy/Ei corre^tlio la orturgra/fa) piohabL-mciita cn 1 660. 
cuandti Lctqui iJi> i era eniperaJut (.onviene recur Jar que au re in a Jo Luvo lugtir la Guerra Jv jriicrailm Lsp.mol.i, 
ya E|Ui' cl litlimo ^Jii’itiiinir Jc la ilinaMM dc Li I laLburgo c^paiTu Jet fue Carlos II Je I.; span a y la ram a austriaca apclfi 
a fu tlrrediji a 1 <■ sticesirin real. Pox lo hiaito, t.imliu-n pucJc haKlarse Je nn reelamo .lu^triaco al impend universal en 
aipiclla epoca. 

® E*ta or.icinn cs Lina parjifriMii Je I plan tea mien to Je H A, YATfiSj .Wwit. I ha Imperial fltanta. in the Sixteenth Qoniuru t 
3 - 975 , p- 21 , Para otrorf eoneeplas «dbri; La romanos y su Lcrencia: A. PAIXJIN, Lotdf of AH the World. hU&legits of 
Empire m Spain, Britain and Fratwit t\ 1300-c. 1800 , 1995, pp, 11-25. 

Q A* Pa PC EN ■ Spanish Imperialism and tha Political Imagmatfon, 1990, pp. 37-63, 

D. S AAVE Hti A F M A RE KY, idea da jtn pmn-rpo poktrcif-chnstraric. f^aprasantada an cien emprasas, I 640, 

II Para csLis modeSh K, OrkbTEANrHN’ (eJ.) Giomlmitista Ttapofo lPOd-1770, 1996, pp, 329-333. Sin embargo, Li im~ 
pertanem Je Ea cl Jumna (nwU alU Je la rirferencia al Efltreebtj Je Gibraltar), que es analkaJa en A pArrafo ligui^nia Jel 
pru sen te cnsuyo r a o vt tnencionaJn. 


man, A lies Erdreich tst Osterrekhs l uteri an, dan Jo a en- 
tender que el glota entero serfa goLernado par 7\u?tria, 
por laca^a de Austria, los Hatsburgo* 7 Este lema data 
voz a la vieja esperanza que parecio katerse kecko rea¬ 
lidad en el stglo XVI con Carlas V (emperador de I 519 
a 1558). Como rev de Espaiia, poseta no solo Us tie- 
rras controladas por el antiguo Imperio romano, si no 
otras allende el mar que los romanos nunca conocie- 
ron. Par la tanta, era posikle cteer que el Sacro Impe¬ 
rio Romano revlvina sus aspiraciones universales. Hi 
emperador, y rev Je Espana a la vez, podrta convertirse 
en el amo del mundo (Jominus nnwJi) t en un sentido 
mucko mas amplio del que inclueo los romanos kukie- 
ran imaginado.^ 

La afirmaci6n de que Espana era una monar- 
quia universal tamkien fue iomentada par las escrito- 
res y representada en emklemas v en el arte, Muckos 
pensadores, coma Tommaso Cam panel la (cu. I 600), la 
incorporaron en sus tratados de filosofta politicad 1 ka- 
ciendo valor para la moiiarquia espanola, la idea de uni- 
versalidad asociada con el ideal imperiak Esto r ademas, 
fue expresado en los simktdos y lemas; por ejemplo, la 
pOriada del likro de Diego Saavedra Fajardo sokre Lis co- 
digos de conduela de un prfncipe cristiano inuestra una 
Corona imperial sokre un gloko terraqueo^ 1 (Fig, 2). In- 
c mso kajolas circunstancias que dekili taxon el gokierno 
de los Borkanea, sucesores de las I Iakskurgo (ea. 1764), 
Giovanni Battista I iepolo ejecut<L quiz a el tesfcimonio 
mas efipectactdar del ideal de Espana como moriarquia 
universal, en el tecko de la saleta del Palaaio Real en 
Madrid* El artista veneciano pinto unapersonifecacion 
de la monarquta espaiiola, acompatlada de un Icon (que 
tamkien a India al re bio de Lean), con Castilla, repre¬ 
sentada por una fcorre (Figs, 3 y 4). La monarquia esta 
corona da por una tigura de la gloria, v es rnirada por per¬ 
son i I icaeiones de los contlnentes kasta enhances cemo- 
cidos: Europa, Africa, America y Asia. 11 


l 1 ^ l ] Dwoo Saavedra Faiakiv 

idoif da utt pThieipa politico cbn'fiksno. 
Rtipfatertiadti an dan amprasos, I 64() 

C(H. E4ati1a.iEva.-4 iNll.il Jr L^jj-iriii, MaJfiJ, ljL»|hlil 4 


[h*. Gjovan’ni Battista Ti 111*010 

Iai apato&ei* da h monarquia as pa nolo, ceJ. ] 764*3 766 

Col. I be Metropolitan Mu^'liui of Arl. Niicva Wirb, FutaJn* l niJ.^ 
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En Ids bocetos del fresco de I iepolo, es no tori a 
una columna tomada del escudo de Carlo? V, el cual 
constaba de dos column as con el lema plus ultra (o plus 
oultre). Este emblema, que usarian todos los gobernan- 
tes I labshurgo, incluyendo a los espanoles, y despues a la 
dinastfa de los Barbones —y que aiin sc encuentra en el 
actual escudo de armas de Espana— r sigmfieaba ante 
to do que c Id ominio imperial se bahia extendi Jo mis all a 
de las fronteras que el lmperio romano babta establecido 
en las cplumnas de I lercules (el EstrecKo de Gibraltar). 
El emblem a con tenia la a 1 us ion profetica de que el des- 
cubrimiento de mievos mundos en America, Iiasia en- 
tonces desconocidos para e! Viejo Mundo europeo y para 
Africa y Asia, babia si do providencial al permitir que el 
rey de Espana (en la persona de Carlos V, quien tambien 
rue Sacro Emperador Romano), se convirtiera en el amo 
del mundo en tin sentido mucho tnas amplio del que se 
babfa conocido en la Antigiiedad o en eualquiera de los 
imperios revividos de la Edad Media. 1 AAsi', la iconogra* 
fia emblematica, divulgadaen todos los dominios espa- 
noles y recreada par las distintas disci pi iiias artistic as, 

I Lie un el emeu to que expreso la naturaleza global del 1m- 
perio y, a! mismo tiempo, lo do to de un imaginario co- 
lectivo coniunj ^ 

Un relieve en el pi into a la entrada del palacio 
de Carlos V en Granada —-edificio que significativa- 
menleesta construiJo dentro del palacio de la Alham¬ 
bra (residencia de la dinastia nmsulmana nazari, a la 
que los reyes cristianos de Espafia acababan de ex pulsar 


12 t^rii tfrta empre-j y su feint ion con \oa Je-cnbrimienLog del Nuevo Muwto: M. SaTAILLON, " I^Ilis Oultrcj La cvm di- 
gouvtc [c nouveau mouth", I960, pp. 13-27 y E. E. RoSHNTHAl, “Plus Ultra, Non Plua Ultra and (Ik- Columnar 
Device of tie Emperor Charles V** 1971, pp. 204-228- 

1 1 Para la populandaJ dc la iconagrafta emUemitica ejirmplificatU en Nucva E*pai\a: Juegos de ingania y ogttdtta, La pin- 
lura erTthicmotioo da Li NutO-'a Espafia t ] 994. 

14 0. E, ROSENTHAL, Tfte Palace of C harlas Urn ( rnmada, I 985, pp. 260 y »$+ Este autpr oheerva que cn el ^3oho terraquen 
las latitude* y longitude# fuc/on mcticulasammite trazacLu y que las Columns* de Hercules fnt-roii trash dad** del 
Estreeho tic Gibraltar a los polos, 

lf A* PADOBn, Lards of Afl the World, . op. cil., PP . 29-62 y J. 11. Ei.LIOTT, Tk> Old WorUanJthe AW, I4QZW50, 1970, 
pp. 79-104. J ,i n i [>ii’G. I^AKKEK, 7 he World is not Enough: the Imperial VtWttt p of Philip II of Spam, 2001 . 


de la Peninsula)— i lustra la pretension de globalidad del 
lema imperial, 1 + En la parte superior, unos seres rnagi- 
cos alados, probablemen Le victorias, tocan las trornpetas 
de la Faina v dos represen lac iones de la Paz estan sen- 
tadas, sosteniendo las columnas gemelas; entre ellas, bay 
un globo terraqueo, sobre el que flota una mitra-coxona 
distmtiva, cuya forma la identifiea con una corona im¬ 
perial, Los angelillos (putti) alumbran con antorebas la 
annadura que esta frente a ellos. Estos relieves fueron 
realizados un par de anos despues de que Carlos V obtu- 
viera una victoria, sobre quienee calificaria de berejes 
protest antes, en la batalla de Mublber gde 1547, !a mis* 
ma que se conmemora en el famo&o retrato del empera¬ 
dor beebo por 1 iziano, que ev r oca las antiguas esculturas 
ecuestres imperiales (Fig. 5). Los relieves v el oleo sim- 
bolizan el establecimiento de la paz y, por lo tanto f el re- 
torno de una edad dorada bajo un emperador justo; mas 
aiin, en la medida en que la bermandad de los berejes pro- 
testantes y los musul manes infieles es intimidada por la 
ubieacion fi'sica del palacio de Carlos, abide tambien a 
la propagacion de una sola fe en todo el mundt>. 

Esto liltimo babia sido una aspiracion de los 
monarc as espanoles, por lo menos desde 1492, ano de 
la caida del ultimo reino morisco de Granada y en el que 
Colon loco Lierra en las Baba mas. La vision esoatologi- 
ca de Colon y los ideales de conquistadores coma Cortes, 
transmit/an la creencia de que la propagacion universal 
de la fe estaba ligada a una monarquia uni versa! El 
beebo de que el rey de Castilla, en cuvo nombre se hi- 
cierou las conqmstas y se lunJaron las colonias, fuera 
Carlos V, al mismo tiempo emperador cuyo Htulo lo 
proclam aba como ^sacro y romano , no bizo smo refor- 
zar esta idea, Lo mismo sucedio con el titulo de “catd- 
licosL otorgado por el papa Alejandro \ d a Fernando e 
Isabel, con quienes comenzd el contacta, la coloniza* 
cion y (ft conquista de America (este tihdo fue adoptado 
Lambien por los reyes subsiguientes de Espana). Aqui, la 


|PM| Giovanni Battifi'A TiekjLO 

Lo tiftoieosis de la mananjufa aspatlola, car 1764-1766 

Co3. Thy Metropolitan Miinnirn <4 Art, Nticvu Yori:, EsJaiJi,# PfuJo# 
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reivindicacion Jo ser catalieos, coma expresion del credo 
do la Iglesia: nna, Santa, catolica y apostoliea, quo signi¬ 
fies, por supuesto, universalidad* 

Este proposito inspire, asimismo, el esfuerzo Jo 
los misioneros por llevar el evangel io a los cuatro con¬ 
fines Jo I mundo, Su aspiracion era arraigar la eristian- 
dad, como catolicismo romano, en todo el orke* Esta 
vision fue expresada on la pintura, sol) re to Jo por los 
jesuitas, quienes Jesempenaron un papel destaeado en 
todos los rein os cspanoles v portugueses* Un fresco pin¬ 
tado por Andrea P 07 . 7,0 en la l)6veJa de la iglesia de San 
Ignacio on Roma (Pig* 6), sede Jo la Compania Je Je¬ 
sus, es un excel onto ejemplo Je que la iconografia esta- 
ka ampliamente JifujiJiJa. 1(5 Pozzo deserike su al eg or fa 
Je la mi si on universal Je los jesuitas: “En meJio Jo la 
kdveda pinto la fig Lira Je jesiis, quien lanza un rayo do 
luz al eorazon Je Ignacio, quien a su vez lo transmite a 
los eorazones mas apartados de las cuatro partes del 
mundo'’. s ' 

Si kien en la actualidad la expresion “eonquista 
espiritual* 18 ka side refutaJa, siempre acompado la con- 
quista mill tar Je America* La iconografia franeiscaiia, 
aunque no tan explicitamente universal cmno la Jesuit a, 
tampion demostrd la lakor munJial Jo los mendicantes* 
Los franc i sea nos y otras or Jones, sokre toJ a los Joint- 
nicos y agustinos, dihmdieron la palakra Jo Dios en todo 
el mundo, y fcuvieron martires que conmemorar, coma el 
caso Je los frailes fra nci scan os y sus converses quo fue- 
ran martiri/aJos en Japon eu I 597, y quo poeo despues 
fuor on rep rose nta Jos en azulejos on Lima, on frescos 
on Cuernavaca y eu un lienzo Je L&zaro Par cl o Lagos on 
Cuzco. ^ 


G* SCHIU.rR ihana^ntpiiv Jcr christlichun Kutist, GuteJvliJi, 1971, p. 108, 

Of I mducciEin toimila Je K HaskEJ-L, /ii/mns and P<untsfs: /Iff anJSociety in Bar&tjufi Ihilij, 19^3, p* 90. 

J s R. RKARI), La C&nquista aspmiual de Mixtca. 

W Para lus iijemploi pern ana*: R. MUHCA PlNILLA, "ArU- v iJrntiJaii; Lie rakra cultural^ Jcl Wroco pcrinmo*, 2000, 
pp, 10-1 3; para Cuernavaca: Mi 70US?AINT, Ptntuns colonial cn Mexico, 1982, il*. 51 y 52. 


Fue asi quo la iconografia e ideologic de un im- 
perio universal y la empresa universal Je la le fuernn 
de la mano. que nos Jicen estas sokre las realiJades Je 
los fen<5menos artfsticosen los reinosengeneral? Aunque 
la geografia polftica y la artistic a no coinciJen —pun to 
que reto mate mas Je spues—, po demos kasaruos en la 
idea Je un imperio universal no limitado a la nocion Je 
Espana ni Je los espanoles, sino Je mi imperio kispa- 
nico 0 , mejor arm, ikerico* Ok via monte, esto nos okkga 
a tomar en serio quo los mismos eontemporaneos opi- 
nakan que el gokierno espanol era glokal. Esto tiene re- 
percusiones iinportantes en lo referonte a su defmicion. 
E 11 electa, plan tea dimensioned glokalcs a los term i nos 
con que Joke evaluarse la kistoriografla del arte vincula- 
Ja a los dominios gokemados por la Corona do Castilla 
a de Espana* 

ABARCANDO LO GLOBAL: 

ENFOQUES INTERPRETATIVOS 

Pueden encontrarse distintas perspectivas sokreel arte y 
el Imperio eepanol en la kistonografta del arte 
ikero o ikeroamericano (y sokre la arquitectura, 
siempre presente en este ensayo)* Lstas aproxima- 
ciones reprosontau toda tin a variedad de acerca- 
tnieutoa kcrmeneuiicos o estrategias interpretativas 
que so derivon de premisas diferentes, responden 
aproklemas mas amplioe y kan aportado divers as 
contrikucion.es* Estos acercamientos sugieron 
que las distintas visiones de los proceso& geogra- 
fici>s -—y antropolcSgicos-— son inkerentes a la 
concepUializacion de la transferoncia cultural r 
aim cuando no siempre kava una simple corres- 
pondoncia entro ol enfoque kistoriogralico y log 
presupuestos googrdficos o antropologicos invo- 
lucrados* De kocko, cada uno de el I os presenta 
sus prtipias dificultades. En cualqiner caso, aim- 
quo ciertaa perspectivas tienen pun toe on comun, 


R-fi ? \ Tizianc VfeCHLLIO 

Curia# V en la Natalia Je Sftihlhery, j 548 

Cut Niici on ill ill'I iViiJir. M.ulnJ, IifjMiij 
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vn aras de la claridad deben ser no mb rad os los 
siguientes model os vinca! ados con la teorfa de 
la difusion: el modelo colonial; el modelo nacio- 
nal, relaeionado con lo indigena y lo mestizo; 
las variantes del modelo centra y periferia, que 
mcluyen las nociones de lo provincial; y el mo¬ 
delo virreinal. 

CONCEPTOS DE LO COLONIAL 

Uno de los acercamientos mas constantes ka sido con- 
siderar como colonial al arte de los imperios espanol y 
port agues fuera de Europa, en particular el de America. 
Esta vision at area tan to los fendmenos europeos coma 
los am erica nos y muestra las realidades politicas de la 
situacion, tratando impltcilamente el arte ibertco como 
dominante, ya que las "patrias madre europeas tenian 
una posicidn kegemdnica soli re sus dominion america- 
nos y los de Afr ica y Asia. 

Esta perspectiva corresponde tambien a las rea¬ 
lidades economicas de lo que, en muebas ocasiones, es 
designada como una situacion colonial clasica: las ma¬ 
ter tas primas —sot re todo la plata— eran envtadas a la 
madre patria y los productos terminados a de lujo —que 
incluian pitituras, gratados, con mcnor frecueucia es- 
cult liras y, en general, todos los llamados objets dart -— 
eran exportados a las colonias. Las exportaeiones de 
objetos de arte eran ciertamente dignas de atencion. 
Antique in 11 exista inf or mac ion detail ada, se iia estimado 
que 24 000 pinturas fueron emharcadas de Sevilla a las 
Americas durante la segunda mi tad del siglo XVII A* 1 y un 
mi mem mayor de grabados, libros y manuscritos. 

El enloqite colonial considera, adetnas, las evi- 
dencias de una transmision cultural que pareoe ser inne- 
gable. En America no se bablaba espanol ni portugues 
(ni tnu tab's muUvtdi en las region es africanas a as i at teas) 
liasLi la llegada de los europeas. El cristianismo no exis- 
tfa, cam o tampoeo el sistema eecmomico, social y legal 


europeo, que term ino convirtiendose en la forma de or¬ 
gan izacton predominanteA 1 Muchas formas v conte¬ 
nt dog ded arte —-especialmente tie indole religiosa-— no 
exist ian. Mas aim, muebas de las fuentes de la produc- 
cion artistica provinieron de Europa. 

Anleriormente, los liistoriadores estndiaron el 
arte de las llamadas colonias como subordinado a lo que 
se produeiaen Espana (y Portugal). Un kietoriador del 
arte de principios del siglo XX abordo el arte de la Nueva 
E sparta, por ejemplo, como una rama del arte espanol. ” 
De manera similar, en el importante volumen sohre el 
tenia, de la muy conocida Pelican History of Art, Ameri¬ 
ca es considerada como un dominio de Espana y Portu¬ 
gal. 23 En esta obra clastca —que aun no ba sido revisada 
in reem plaza da—, el arte de America es juzgado de se- 
guild a cat eg on a, al afirmar explicitameute que la pintura 
carece de originalidad e imita profusamente sus fuentes 
europea b. 2 ^ Otro e studio posterior, que plan tea una re¬ 
vision del arte producido en America como paralelo al 
de Europa, aparece, sin embargo, en una serie dedicada 
al arte de Espana (Ars Hispaniae) v lia sido critic ado por 
derivar sus categorfas de criterion em plead os para a na¬ 
il /m r el arte europeo. 2 ^ liicluso el libro mas reeiente so- 
bre el tema, analiza a America Latina com O parte del arte 
y la bistpria de Espana. 2t ' 

En muebas de estas obras tambien es evidente la 
mirn na beudetica de la bistoria del arte, la de la milnencia: 


D, T. KlNlUlVD, "Juan de Lu'/.ou and the Sevillian Painting Trade with lltv Nl-w W^rld in ihc SccmiJ I lalf of the bewn- 
tccnlk LViitury', 1 p. 305 , 

31 Algflims tieid*** repiti-n Lj Ac T D. IcVI'FMAJtfN, '"Cultural Transfer and Arte in tile America^*, 2006, pp, 1 S-25. 
’2 Fraiit'is't’f* Dicst BanojOi £/ arte ifn ht Nueva HsjPiirTii, Mexieo, I*t21 r p, 1 / , citaJuun M. BUKKLi I tn* I ariillo] Counw^if 
Latin American and Elir^pcan Art in the Viceregal Era", 2006, p 63. n, 3. 

’ ’ G. K\ IBI.HK y M. So^tA, Art and A nJtHedurc rVi Portugal anJ their D&mmxm* ISOO-ISOO, 1959. 

24 thid r p . 303 . 

26 P, MARCO DORTA, Aric un Am&rica is Filipiujf, 1973, Esie lihre jparcciO eamo e! volumen XXI de L «rie Ars Nisfanuie, 
UmLi n atno^iili ceini) Higtoriti tmmJia! del arte Itififtftitco* Para tma critica cxplicltai M, Bt EKE, I lu 1 l a rail cl Louik 

of Latin American - op. eit, p* 72. 

>n fvi TRUSTED, The A rU of Spriftt: Iberia and Littn America 1450-1700, 2007. 


[Bii q Anurea Pozzo 

Alegorfa da fa mtsion utmvrsaf M fa$ j*Jtuitaa t 1 691 - I 694 
]glc*ia Jr 5 dn Rcrtia, Italia 
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la? formas y I os contemdos artistic os surgeii, en este 
caso r tie una fuenteprincipal, Iberia. 27 Esta vision com¬ 
plements e incluso recur re directamente a la teoria de 
la aculturacion, que fue desarrollada por losantropMo- 
gos que estudiaban situaciones Jon tie habia contacto 
continue entre pueblos tie diferentes tradiclones. Ini- 
cialmente, esta teoria dependia Je un modelo en el que 
un pueblo o culhira domtnaba en el aspecto militar (o 
cultural).^ De aqui, la apbcabilidad del concepto de 
aenlturac'uVn a la situaeion colonial, donde ambos facto- 
resparecen interaetuar. Significativamente, este modelo 
tambien se ba aplicado a la relacion entre Espana e Ita¬ 
lia y los Paises Bajos.^9 

LO NACIONAL. LO 1NDJGENA Y LO MESTIZO 
La perspectiva colonial, sin embargo, ba encontrado mu- 
da resistencia. Los a c add mi cos de los paises indepen- 
dientes de America Latina ban refutado la imputacion 
de que td arte en las Americas es un producto colonial dc 
calidad dtidosa, o de que es, en gran parte, resultado de la 
importacion o del mipaeto de una influeneia externa. 
Como coueeeuencia, Lanto de la politico, comp <UJ esa- 
rrollo de la bistoria del arte en, y sob re, America Latina 
ban dado un giro nacionalista con un entasis creciente 
en lo indigena. 

Mas alia de 1 as eireunstaiieias political di stint as 
de la lueba por una identidad propia e independence en 


tfsqiHimjj !,i111liii'T? puvJi 1 rcl.wiiitiarsi 1 cun la Hi>ciiiii tit? Id (rdfi#LrmacTi^n culhir.il cornu im prociici que ^ucedi- 
L'lidiut 1 los Inihitantc? tic 1114^ civiIizuJoj? vi.ij.in j| cxlranjvro von o| fin Jc oliU'ticr nuiyur ri^iK^u y mu'vos cono— 

cimieritcis, micnlraf imprimen aspeelos de su propia cultura en el poff Anfitridn, V. KoSAYASm-SOTQ, Tilt? 1 nlhm m-r 
of Dutch Art on LqMiu^ Art in Edo Period*, en pran*A. 

^ 1. I3l KaL'FMANN, 'AlcuJIu ratio iv Trarwculturatuin, Cultural Difference And Diffusion? Aj§**gln# the Amrni lotion < if 
the Ri'tmifflaJice r 2007. Para vnluf concepto*: I. D. K.VI ’l-'MANX, Ibtatt^a {uwjrtiplm ,.., op. cit., 2004. 

“ J Etfta 1 lion fue fd.mie.uLi pur I. E Lrl.ICK y 0. Pl-Sl.'fCYliK, 'Acciiltur.it inn am an h)t|iLimit»*ry Concept in frp.toiifh Hittmy*. 
1969, pp, 1 36- 154, y desJe ettUmce* sv La aplicado a Is liistoria del nrte. 

Prtrn eptc tenia en goaenh T. D. KAtTMANN, Toward a Geography ..., op. cit., 2004. 

31 Incluso en ftlguiio* traLajo# recientes cimiu lo* de J. QUIftARTH. The Art and Architecture of the Texas Missions, 2002 y 
C. ["AHACO y D. PlEKCi; (ids,), Transforming Imag&L, Avw Mexican Sank* iti'hetuven Worlds , 2006, do pCTtpcclivo tcitrica 
ampli.i, U ^eogriifica vs liiuit.uLi. 


Latinoamerica, esta tendencia general podria relacio- 
narse con el desarrollo de la discipline de la bistoria del 
arte en Europa, que tuvo Ingar durante la epoca de la for- 
macion de las nactones, el surginiiento de los Estados- 
nacion v la promulgacion de la ideologia nacionalista. 
A menudo, las condiciones political y socialcs prevale- 
cientes en el siglo XJX y principios del XX imprimieron a 
los debates geogra&cosen Europa un math; nacionalista 
e incluso racjsta.T* 1 hsto lo eneouiramos en la situacion 
liispauiea y en muebas otras; recordemos la busqueda 
por \d autentico ser^ o ^lo eastizo* en Espana, pais que 
despues fue gobernado durante cuatro decadas por un 
“caudilb> w , apovadu por un partido nacionalista. Los es- 
tudiosos de otros tiempos muebas veces buscart>n la? 
cualidaJes cspecificas de la btspanidad, tanto en t^bras de 
arLe cotno en literatura. 

En cuanto a America Latina, los estudios de 
bistoria del arte, salvo poeas excepeiones, tambien se 
ban circunscrito a las fronteras nac ion ales, que obvua- 
mente fueron creadas despues de los movnnientos de 
iudependencia. Habria solamente que pensar en la nii- 
riada de tftulos dedicados a I estudio de la pintura en 
Mexico, la escultura mcxicana, Ia arquitectura argentina, 
etcetera. De man era semejante, las bistorias mas recie ri¬ 
les sob re eiertas zones de Eslados I n id os, ante? gober- 
nada? por Espana, ?e alienen a las fronteras n act on ales e 
incluso esta tales.^ * 

A un q lie parecerfan baber tornado la via naciona¬ 
lista, la? respuestas latiuoamericanas al enfoque colonial 
deben considerarse reacciones tegftimas a I enfasis en la 
begem on ia iberica, que menosprecid la? posibilidades de 
las pmpiiesla? locales. Eero aun asi, la? artes sedesarro- 
llaron en America tie maneras que no siempre pueden 
re lac i on arse duramen le con la? fuentes europeas. Por 
ejemplo, existen pinturas de tern as rdigiosos que parece- 
rian depender de fuentes europeas y que, sin embargo, 
son creaciernes caracteristicas de medios ambientes nue- 
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vos que at or dan do manera novedosa los generos esta- 
tlecidos.^ 2 Esta evidencia contradict* el enfasis previo 
oil Id iburico, quo tendio a ignorar o suhe&timar a la gran 
masa do la pohlackta do las Americas bajo ol gobicrno 
espaiio] o portugues, ya fuera de origen mdfgena, ima 
mezcla racial do padres o ancestros, o los nacidos on 
Africa o de padres afri canos, y da respuesta a la anterior 
fellta de atencicSn sobre la inftuencia quo pudieran hater 
tenido on la pintura y on las domas formas artisticas. 

Dcsd e quo comenzaron a criHearse las oonnota- 
ciones negatives y el supuesto *eurocentrismo’ de este 
enfoque, que considers la cultura de America como una 
cultirra dvrivada, las oxplicaciones del arte producido 
eji America como colonial han si do sustitmdas, cada vez 
mas, por lhi enfoque en lo indfgena o lo hihrido, quo so 
describe de distintas maneras (par ejemplo, criollo o 
mestizo) A 3 La presencia —-o los efectos— de lo indi¬ 
gena so encuentra on imageries distintivas ereadas on 
en torn os nuevos, notable men to on los asentamienlos 
1 ii n dados don do antes no existia nada, como Potosf, y 
la c read on de “La Virgen Marfa y la rica Montana del 
Potosf, usual men to eonocida como 'La Virgen eerro "L 
Las raontanas fueron ohjeto doculto en iiompos preco- 
lombinos, especialmente en los Andes, y se croe que esta 
i m agon evocaha a Pact a mama, la diosa do la tiorraA 0 
Se ha seftal a do quo las i ntor pro Lactones de osta fndolc 
indican quo ol ostudio do la historia del arte so ha a bier- 
to a los heneheios de la arquoulogfa ptehispanica y la 
antropologfa cultural, que ha derivado en mievas ma- 
noras de comp render la impartaneia de las aportadones 
indigenas, 36 

Lste camhio on ol on ten dim ion Lo correspond^ 
y eon frecuencia ha obedecitlo, a la reovaluacion positi- 
va de la hihridacuSn on America. Las manifest act ones 
do las llamadas formas bfbndas se han relacionado con 
la aparicion de element os u ideas indfgeuas mod tan to la 
reeurrencia, la sobrtrvivcncia y las diferencias en la re- 



tenia c* cunmn ji! es&uJtitr Id .Nueva Espaiia y *f trata tm otrow nrtfotJps Jv la present* <jj;ira, coma A Jc fn.i 11.1 
Guti&rrcz Haws. La crcac-ian Jv urta imagirturia propi.i un Li pint iiu Jv la region andina, qutr cWarrollo con relation 
.1 Li# traJicionw inJigertae an lunate*, lia sido un turn* recurrent* en Jos estuJin# Jv Teresa Girkcrt: fconografki y mi fas 
mjigenas en elarSc, I 980; Elpantlso de las pdfaro* parfantes. La rtnagm del atm en L cukura anditin r 1 999: "La i Ji nlitlail 
etiiica tie lo* aH-blae JuJ virreinflto Jel Peru*. 2002. pp. 99-143 y “Hi Cuffeo idofitricti y Ia5 dcvociones marianas pos- 
IriJcnlina^ 1 publtciulo en esla i«Lra Je Ionium Jc los Heines, identidiijes cemptitiidts. "lamLien los eiuayos Jr £fi0* auU<- 
res ineltij Jus vn A ItLro Hi bar mv peruana, 2002. 

5 ■ pur supurstuy nittelu# ulras exp]icaeiones s<iLre el uamLiu eti el entasis incltiyenJo las terutencias kacia L 

gloLilixactoii. Para una intrnJitccftin uti! y qstimulantLi ankre tJ tema cle la Inlirulacuni enllu ral en nrlticion coil el inler- 
camkio Cultural: P. Bl "KKE, Hibridiama eulhiraf, 2003. 

>-1 Distiiitas versioned #okre eslr tema k.in #iJo frecuentemuntc ilustrailas, artak/dJa# y expueatoa. Una orieritAcidn preli- 
minar nl reipetlu aparece en las fickas Je Teresa GisLrl cn H. PllEl'iS, J, I li'XMtT y t’. HsT|:EAS MA«fltN r The CakwJ 
Andes. Titpesfries undSilpmrk 1530*183% 2004, p. 259 cat. 80 y en j.). RtSIllU. y 5. STRATI0% PKI 'ITT (eJs.), The 
4 rta in Ltfin /ImirrAra, 2006 ( p. 447, ml. VI-97. 

35 Para esla interpretacinrip aJertids Je Ins traltajo* citaJiis en la nota anted or: C. DAMIAS. The Wr^rii 0 / the Andos. Art and 
Ritual in Colonial Cusca* 1995, pp. 50-57; T. GlSBEHTT, Renografta u mites... t op. &L, pp> 17-22: Jo la tnisma autura, 
“I let Inkeemse in Je KiJitma le Kunst . I 992. pp. 1 42-165» 6(j. 9f>, “P<ilo§t; t rtiaiiisin, A rcll (lecture an J tkf SacreJ 
Iniaifc of llie Envirt>nmonl . I 997, pp. 37-39 y su en&iyo en esta okra, Para un failmenu paralolo; V. SALLES- R®BE, 
Etatn Vimeacha to the Virgin of Capacahana. Representation of the Sacred at Lake Titicaca, 1997, 

36 Este atinaJa okservaci^n se eneuentra en M. BURKE, “Parallel Course of Latin American.. op. at., p, 71. 
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cepe ion en la Nueva Espana, del arte v la arquiteetura 
provenientes de Euro pa, antes Je la i n depen JenciaA^ 
Incluso aunque estos term in os no se nan empleado, sc 
ha crefdo que mommientos cornu las cruces atrtales 
contienen multiples signilicados y son Je fuentes dife- 
rentes^ (Fig. 7). En la Nueva Espana, a estos hibri Jos 
se les Jenomino arte tequifqui, v rods reeientemente, arte 
indocristiano, pero cl termino mas generalizado para 
describirlos, tail to en Nueva Espana como en Peril, es 
el Je mestizo (y meslizaje). Beta palahra primero se apli- 
co a los pueblos con mezcla Je razas, cast siempre in- 
Jigena y europea, y, en coniecuenda, a los product©® 
cultural es; entre ellos, las obras Je arte, que parecen te¬ 
ller mezclas semejantes.39 

El reconocimicnto Je las Jiferencias con respee- 
to a Europa v el entasis en la snpuesta importancia Jel 


37 P. M. WjITTS, “Language# of Gt-aUtri: in SixLcuatli-Cutilucy Mexico; Some Antectiacnts ami Transmutationa", 3 995. 
pp. I 40-151; I. L’i 'MMK.S 'From Lie# In Truth: Colonial Ftphra-ir anti tin: Act of Cn ^cultural \ ranslatimT, I 995 r 
pp, 152-174; C. F. Klein. "Wild Woman in C L denial Mt-nico; An EncounU r of European and Aztec: Concepts of the 
Other", 1 995. pp- 245-263 v IX LeIRSOHN, 'Colony and Cartography: Shifting Signs on Indigenous Maps of New 
Spain’, 1995, pp. 265-28 L Tamhien T. CUMMINS y F, Hill BOONE {ob,)r AToinw Tradition* in the Postconquest World, 
1 998- Para uria revision equilihrada do la historjograLa referente a la arquitccttirn an Mexico: C. Baruellinl "Repre- 
Bcntations of Ccm version: Sixtecntk-Ccntury Architecture in New Spain’, 1998. pp. 91-102. 

35 S.V. El JOHkTOS, fR., "Christian Cross as Indigenou# ‘World Tree in S ixtec n til - Cvn tury Mexico: 1 lit* Alno-Cross in I he 
F rede rich and fan Mayer Collection*, 2005, pp. ! >-40. 

3u Para el arttf indperotuno; C. RBVES^VAUiEIO, Arte mdocn&tiano. Eseultum delsiglo SVt en Mexico, 1976, Para eI ubo de la 
palahra mestizo con re! a cion al arte en la Nueva E span a: S. Gritzinskj, T/w Meet ho Mind, The Intellectual Dynamics of 
Colonization and Gkdxdhothn, 2002 y, del mi a mo .mtor, Las quatm parties Jit mondtL Hktirire Jam tncmjiohsotian, 2004, 
fnirihieii 11. WliTHiY, Colonial Architecture and Sculpture in Porn, I 949, pp, 1 55- I 75 y, del misron autor, "Mestizo Ar¬ 
chitecture in Bolivia", 1951, pp, 283-306, que mtrod uce id termino en referencia a lum estilo# arliBtico# del virreina- 
to del Peru. 1. GlSHERT, 'El estilo mestizo en L arquiteetura virreinnl htdiviana", J 955, pp. 9-56 y as. 

4,1 C. M, MaoLaCHUN y J, E. RODRfC.l T EZ 0 ., flu- Forging of ii Cosmic Paco A Reinte rpnstftiton of Colonial Mexico, 1980 , 

4 * Esto eat a Impltcito en los estudios sob re Peru Je H. WilliIEY, Colonial Architaciufw .. op. cit., y en 'Mestizo Architec¬ 
ture. . - , op. cit Tdmhieri T. GtS BERT, *Ld laentiJad etnica., - . op. cit. La idea de que el arie hrasiWio e# mefnr exprwado 
por los mu la t os es similar. 

+ “ Urm Je los primertis fue F- A, PHTI NKK, Deutsche Stridor Jos Batuck m Sodamoriltit im / 7und 18Jdhrfmndert, I960 y 
despues, G. KU0U3R 'El prohlema de los aportes europeos no i hen cos en la arquiteetura colonial latinoamericana', 

1968, pp. 104-116. 

4i E. J. SCLUV AN, ‘ L he BLch I land; Notes on the African Presence in the Visual Arts of Brazil an d the Carthhean*, 2006. 

pp, 39-55 y G. A, Bailey, ’Asia in the Arts of Colonial Latin America", 2006, pp. 39-69 y, del mismo autur, Art of 
Colonial Latin Ain$ritia t 2005, pp. 357-374. 

44 M. Burke, *The Parallel Course of Latin American,..*, op* cit, p, 72. 

45 C. Faraoo y L>. Pierce ieA*X 7 ransfarming Images .... op. cit. y J. F. PETURSON, 7 he Paradise Gordon Murals of Maltnafco. 
Utopia and Empire in Sixteenth Century Mexico, 1993, pp. 6-9. 

46 N. Garcia Canclwi, Hybrid 17 f Itufes. Strategies for Entering and exiting Modernity, 2005. 

47 S. GrUZINFKI, 77ie Mestizo Mind. . op. cit. 


mestizo ban respa Ida Jo el esfuerzo por encontrar algo 
caractenst icamente local. De esta manera, el en Easts en 
lo in Jigena o la mestizo ba alentaao un enfoque nacio- 
nal e incluso nacionajista. Lo local es consi JeraJo como 
la combination de lo inJigena con to europeo, uni Jos 
para tor jar, como sostiene una mterpretaeion bistorica 
de Mexico, una raza cosniica.^ Puntos de vista simila- 
res ban caracterizaJo el arte y la culture Je otros paises 
Je las Americas^ 1 

Se cree que elitre las consecuencias del estable- 
cimiento Je este imperio global estuvo la creacion Je un 
arte Jistiritivo en las Americas, que no fue solo Je natu- 
raleza in Jigena o una mera derivacion europea, si no una 
mezcla Je varios elementos, entre el los, los locales y los 
europeos. Los bistori adores del arte ban beebo no tar, 
desde bace tiempo, que algunos artistas y formas artisti- 
cas Ilegaron a las Americas Jesde tierras europeas fuera 
Je Iberia. 42 Tamh ten almra se esta poruenJo tnas aten- 
cion a Ls formas Je arte y los artistas que arribaron a 
los territorios americanos Jesde Asia v Africa, junto con 
tttros pool adores. 4 -^ 

De esta mancra, la lultriJacion es const JeraJa 
como uno Je los procesos que influyeron e! arte Je las 
Americas. 44 Las ex presumes locales de bibriJacicln se 
considerail caracteristicas Je un proceso mas general que 
se mani fiesta en di stint os nieJios y lugares en todo el be- 
mislerio occidental. 4 ^ En epocas mas recieutes, se ban Je- 
sarrollado Leonas Je la bilmdacion que tambien aplican 
estas nociones a I arte v la sociedau contemporaneos. 4 ^ 

Serge Gruzmsbi sostiene especificamente que 
el concepto Je mestizo encaja en las situaciones creadas 
en Nueva Espana, JonJe ya babfa recppilaJo evidencia 
Je la existencia Je formas artisticas mixtas. Afirma que 
el mestizaje, en sus manifestaclanes culturales atnerica- 
nns, puede relacionarse con las tendencies, ac tual es y 
pasadas, bacia la globalizacitln en general. 4 ? At igual 
que otros tiirtDjriadores Jel arte, Gnazinsbi baexpanJrdo 
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!a infcerpretacion del mestizo muclio mas alia de las Iron- 

kas usadas para sustentar la idea del mestizaje suelen mas 

teras naeionales. En un trakajo reciente, este autor ha 

kien justifiear otros tipos de mterpretacidn.^® Las fun- 

incorporado la historia del arte al dekate de como la glo- 

clones kasicas de la pintura, la escultura y la arquitectu- 

kalrzacion fue difundida en todo el tnimdo por el Itnpe- 

ra frecuentemejite no correspondfan a los interests de 

rio espanol, Em plea el term mo mestizo para referirse a 

los indigenas, sino a los de los grupos do min antes o he- 

la mezcla de manos mdigenas v locales que participaron 

gemomcos, 5 * aunque su recepcitfn o interpretacion kava 

en el proceso de creacion artistica y a los materiales uti- 

sklo distinta, v a pesar de quo la evidencia sokre las di- 

lizados, pero expande la nocion para caracterizar a toda 

versas reacciones locales es muckas veces, tan to antro- 

la produccion cultural. El uso de este termino sc ha ma- 

pologiea, como visual o kistorica. Mas aun, y como se ka 

tizado, porque akora Otuzinski reconoce de manera ex- 

alirmado recientemente: “existe un peligro al asiimir que 

pkeita que las formas y contenidos de gran parte de las 

los desarr olios miero-cultura le 3 de la primer a etapa de la 

okras de arte y arquitectura del Nuevo Mundo —e in- 

colonia, scan representativos de toda la cultura colonial 

eluso de otros sitios donde existen okras de arte pro- 

durante los Ires siglos de su existencla".- 2 En cualquier 

ducto de la expansion glokal del arte europeo — , con 

case, las interact: tones con lo indigena que ocurren den- 

freeuencia revelan pocos rasgos indfgenas o locales, Asi, 

tro de las situaciones locales no pueden ser tomadas como 

el resultado de la global izacion, que se eneuentra en mu- 

representativas de una situacion mLind la I o glokaL 

cka de la produccion arttstica, en particular la del Nue- 

Por otro Iado, kay muckos proklemas que siguen 

vo Mundo r es con freeuencia tratado como un proceso 

si end o inhere tries al usp del termino mestizaje, Hace ya 

mas sutil y complejo, 4 ^ Esto coincide con un esludio del 

muclio tiempo se sefialo como algunos eoneeptos, como 

arte en las misiones jesuitas, que sugiere que este proce¬ 

mezcla e kikridacion, nacieron como descripciones de 

so mundial se manifesto mediante distintas formas de 

como las formas de expresion provinciales o foleloricas 

adopcion, adaptation y asimilacidn que influyeron en el 

fueron parte de un proceso, en el que una cultura (ue 

mtercamkio cultural, 4 ^ 

gradual men te horrada por sus con quistadores, ^ 3 Por lo 

Sm embargo, desde la perspectiva glokal pro- 

tanto, parece cuesiionakle seguir empleando el termino 

puesta por Gruz inski, los proklemas con el entasis en lo 

mestizo en situaciones en las que, como el mismo Gru- 

indigen a o lo mestizo se mamiiestan. En primer lugar. 

zinski adniite, no solo las formas y contenidos del arte, 

es evidente que llmilarse a las iron ter as naeionales, ya 

si no kasta los modelos son predominantemepte euro- 

sea pollfcicasq culturales, asi como a las expresiones lo¬ 

peos, e incluso las fuentes y funciones de estas formas v 

cales de lo indigen a o mestizo son poco adecuadas como 

contenidos reproducer! a las europeas. Adeinas, se plan- 

descripciones de fenomenos que encontramos, de mane- 

teen djstinclones con lo kiologico o no, en la tnedida en 

ra mas generalizada, en circunstancias donde estos ter- 

que la idea de mestizo depende del voeakulario genetico 

minos no apliean de modo inmediato. Ademas, y como 


el propit) investigador reconoce, muck as formas de arte 

LiRUZINSKl, quiltru parties Ju manJu. op, cii. r pp. 30^-338. 

v arquitectura procedieron de, fueron eopiadas de, o se 

4 ' J Ck BaJLEY* Art on tiw fesuii Misskma in Asia anJ Latin America, 1 / 7 73, 1Q99. 

F^.VSfjk 1 , TL- Architecture! oj Conquzst, liuiUmij in the Viarraydkij of P&nt, 1535-1 fi35\ 199® y t IX Kai 'FMASN, Tawatd 

kasaron en luenteseuropeas que no fueron transforma- 

a Gvixmtphtf ,, op, cii„ pp, 272-299, 

das y que, por lo tanto, no revelan ninguna evidencia de 

En piirticuljr toe plantcamientufl Jc V. hiASBK op, cit. 

M- BrkKJE, " Tin? Pariillel Ctnim- of Latin Amvrtcin-/, dp. cii., p. 71, 

manos indfgenas o mestizas. Pore) eon Iran o, las prue- 

G, K 1 BL.JIH, "On ilu* CdLntal Extincliun of ttic Motife t Prcvol urn Ilian Art*, 1901 „ jip r } 4- 34, 450-452, 485 y 486. 
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o hiologico y fins presuposiciones (esta expresidn tie! con- 
cepto tie bibridacion, aun evoca nod one? racists^, im- 
plfcitas o expficitas), sugiere la existencia dc alguna cepa 
local autentica, en la cual otra es injertada, o combina- 
da con, resultan do a si, en un bibrido. 

I lace cineo decadas, el eoneepto de mestizo ya 
babi'a sido cnticado precisamente por sus or (genes rada- 
les y por ser una expresidn inadeeuada para referirse a 
imamezcla cultural,- 4 Recientemente, las impticaciones 
ideological del term! no ban sido expuestas y derrumta- 
das ?r al excluir, mas que incluir, lascontribucionos indi- 
genas v Je otros grupos. Un debate importante y reciente 
plan tea que los terminus mestizo y mestizaje son inapro- 
piados porque fusion an “la produccidn cultural con coti- 
tenidosraciales: la transmision de tradidoneecul turales 
no es un rasgo gendtieo\ y en cambio, ofteee descripcio- 
nes mas sofisticadas y complejas de dicbos fendmenos. 56 
L ontiniiar usando el ter mi no mestizo como categoria de 
analisis, solo porque el caracter "racial* fue supuestamen- 
te mixta, nos I leva a reincidir en categonas raeisfcas de 
poco proveebo para la reflexion bistdrica o para la b is to— 
ria del arte. Esta critica tanibien podria aplicar al pregun- 
tar nos si la noeidn de bibndadon, aun cuando reebaza 
la metafora bio logic a, podria seguir sirviendo como con- 
cepto explicative, sin reservas ni reflexion es. 

Al margen de I os term In os empleados, el aleja- 
mlento de! niodelo colonial ba rendtado en modifica- 


Li Ki/uUiR ‘Intliuiifliie y como tratlicioncs American.!* medieval©! y * Uica/, 1966, pp. 51 -61, ntmpreso 

en StuJies in Athriaitt Amarioan mtJ Ihtwpoan Art, 1985, pp, 75-80. 
r " &TUTZMAN, m EIM&thitffl: An All-include lik-do^y t?f Excluninii*, 1981, pp. 45-94. Para inlracritic *Sobre id rm*s- 

iiifljc; M. M'PfelSMANTHL, ClW» ij Ptshiacat, 2001. Elto* tentti tc aUrJnn l*m X D. KAUFMAN, TowarJe Geography, 
op. ctL 2004, pp. 272-299, 

C - Fasaco v D, PlHSCL (lhL j, 7 'mnsforming Imago*. . op. eft*, p, 161, 

Esto usli muy Ipsfiii rciutnitlu fh f 1 JeLnk .iHitire “la aiullurariun y el estild cn G. A. Bauj-Y, Art of the /emit 

Missions- ■ ■> op. cii., pp. 22-35 y N. GARvlA C, AN'CUNC Hybrid Cultures, ,. , op. cit, pp. xxxiv-xxxviL 
^ R Hi RKIi. KuhurJLr Auzhwedi, 2000, pp. 1 4-24; y W. Selim a L- (uJj, Kuhurlr.tnsfer, Knk ureffc Praxis im 10. jahrfjundgri t 

2003, 

F, CRUZ, t ^vrfr, tpu/tieu itibano JJ tabaco u elmticar (AJeortomHa Je ms contmsteaagrartoa, econ^mieof, histori es a sociofos), 
1940, PP , 136 y 142, 


ciones a la teorta de la recepcidn cultural. La teoria de la 
aculturaddn, por ejemplo, ba sido modificada para per- 
mitir un papel mas active del receptor. Las mfluencias, 
se cree abora r pueden adaptarse select!vamente. Bajo 
este enfoque, la transmision cultural se ve mas como 
tnia cuesttdn de a como do, asimilacidn y adaptation a 
circunstancias distintas. Como se menciond antes, abo- 
ra se utiliza un gran ntimero de conceptos sobre los esti- 
los artfsticos resultantes y sus conterudos.^ 7 No obstante^ 
este uso sigue siendo ptoblematico porque la teoria Je 
la aeulturacion, incluso con sus variantes, todavia asig- 
na un papel demasiado pasivo al receptor. lncluao r en sus 
versiones revisadas ; esta teoria sigue apegada a tin niode¬ 
lo relacionado con la influencia v aim evoca la itnagen 
de tin don ad or Joniinante y un receptor pasivo. Porque 
por defmicidn, la aculturacidn asunie que el cam bio cul¬ 
tural ocurre debido a la interaccidn de una cultura con 
otra r pero de forma tal, que es la cultura dommante la 
que contiinSa causa n do dicbo cam bio. Por ende, !a cul¬ 
tura extranjera es valorada, y la local, desecKada o me- 
nospreciada. 

El discurso del intercambio cultural, o transfe- 
rencia cultural,^ ba retomado este problema v se ban 
propuesto opciones para la teoria de la aculturacidn. De 
bee bo, estas bipdtcsis alternativas se ortginaron en los 
estudios sobre la America espafitda, Fue en un ensayo 
sobre el azucar cubana que Fernando Ortiz mtrodujo, 
por primer a vez, el importante eoneepto de t ran sc u I hi ra¬ 
don, para recmplazar al de la aculturacidn, Ortiz crefa 
que el p reft jo "irans" (que sdgnifica a i raves) expresaba 
mejor la dinamica del mLercambio cultural —a partir 
del cual nuevos fenomenos cul hi rales Burgfan del con- 
iacto elitre las eulturas—a dilerencia del prefijo V (que 
sigtiifica inovimieuto bacta delante), como en el termi- 
no aculturacidn. Para el, el mtercambio cidtu ral puede 
afectar la aparicidn del cambio culhiral de distintas ma- 
neras. pl> El edebre antropdlogQ Bronislaw Malinowsbi 
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aprobo el terrain o v aria cl id que la aculturacion era etno- 
centxica, mientras que el intercambio incluye tan to el 
Jar, como el reeibir. En su opinion, por ende, la transoul- 
tiiracion explica mejor fend me hob cotnplejos tales como 
el intercambio cultural; bay otros investigadores que con- 
cuerdan con 

En las ultimas dtScadas, la teorfa de la Lransctil- 
turacion ba ganado mas adeptos, quiza porque Data con 
mayor equtdad am bos lados de la ecuacidn v enfatiza la 
importancia de lo indigena, mas de lo que lo bace la acuU 
turacion/^ Claramente tienc el merited de bdiar con los 
fen omen os descritos por la nocion de mestizo, sin em- 
plear un lenguaje de connotaciones racist as. iambien 
engloka aquellos elementos del intercambio cultural que 
exist ieron no solo entre Espana y las Americas, si no 
tamhien entre estas, los Fatses Bajos e Italia. Mientras el 
arte y los artlstas flamencos, y en manor medida los ita- 
lianos, sc desplazaban bacia el occidente, los objetos de 
las Americas viajaron al esfce desde epocas temp ran as, 
como atestigua la admiracion de Alberto Durero por 
las piezas mexicas que vio en Atnieres. Dicbos objetos 
llegaron a las eolecciones de los Paises Bajos y Je Italia 
muv poco despues del conLactod*^ En la pintura neer- 


W) B. Malinowski, ^WrrnluefcHJTi*, ihid, r p. xvl. T. ESCOBAR, La hellzza de las otras. Arte indigena delParaguay t 1993, pp, 34 
prt'fetita uno critka lirniW ik- L ic&titi dv la acullurjckSn, optamki por la tk twocilkuratoji. Eate parrnfo repite v\ 
refftonen vn I D, Ka t fmAsN. TatrarJa Geography ap, ciL r p. 274. 
f, l K, J. AsPIUEN y R. AuOliS'O, Trartsadetnt re EWi*uMkra. Europeans and Andtam in the Sixteenth Century, 1991. 

Entre el creciente numerti dc ^studios doytiican E VAN’DENBRC'livK, *Aj»crindiaart 0 e Uinst-cTi rtercOTwarpen m .ulcliilw 
ver/.jiiielingen. BrusM'L Mechelen, Uutirrtede, 1520- 1 5 30*, 1 992, pp T 99-119# D. HeikaMJ*, bimdeo and the Medici, 
] 972 v L LacgHKcich MinllLI, Bologna t ilMcndo Nueno, I992. 

W E. VAX HiX SOOUAEKT, 'Keizerirt Europe en lunr tlrk zuatcra, De NudeflmicLc ultheelding s f an de Europeae pripcriori- 
Iciftlaim, 1 570-1655", 1992; y B.J. ReCHKk, "Dc Grands Vm/opre '■m De Bry (1590- 1 634 ], !:<mip,i * aerate uSt- 
breidc reptirtn^c (>vrr America , 1992, pp. 121.12/ y pp. 10-40^ I" H. POLIJiKOSS at ah, Fedcrschmuch itr:J Katscrhrove: 
das iwrochti Anu'rihahiUin den fuxhshuryischcn Lindcrn, 1 992, Rira un onalkia ma* general: 11, l loNOI k, Lhc A r cir Golden 
Land, European linages of America from the Digcocerics tc the Present Time, 1975, 
f* 4 E. VAX ITS' BOOO A LET, "Kcizffjrin Eurapa en liaar dm* r.uate»..up. cit. 

J . CnAUEIHU.C, StataviHi americamti t nri-inlcmda hi kxnu*^ffo§\tadali*pm£L s. WthXiX, I 989, Rir.i Li imagen ipie aqul pre- 
peiiU: J. Fa BiTGESON, “'Hip Rcprodudbilttv of llir Secret SimuLn ra <4 tile Virgin </f Guadalupe*, pp. 41 78, 61 -64. 
^ H, OlCiKDA, “Inverted Exoticitm? Montrey^ parrnte and mennaida m Andean Coloni al Art", 2006, pp. 67*79, 

W P.im algumM ajpeeUiit de Li nplicad^n de esLe cuncepto a America Latina: T. D, KaUD-IANN, Tcwnrda Geography..., op, 
cit., pp. 239-271, 


Lmdesa existen representac tones de America y de sus 
indigenas, de la misma manera que aparecen en los gru- 
tescos italianos. I ua iconografia de la conquista y b>s 
continentes tambien eslaba desarrollandose. 63 

Akora blen, d,q^ tan adecuado resulta el con- 
cepto de transculturacidn para Jar cuenia de la e nor me 
cmnplejidad de fas Iriteracciones? En los ejemplos neer- 
landes e ital iano, el intercambio, tal como se dii^ r parece 
baberse inclinado a un solo I ado; de keebo, uno de los 
aspect os de la produccion de imagenes neerlandesas 
para las Americas contribuyo a la construccion de la 
ideologia de la super ioriJad europea.Ademds, en es- 
tos term i nos, la transculturaeidn no explica ; en ninguno 
Je los dos casos r lo que es espeeifico a la naturaleza de 
las presenctas ital iana o flamenca en las Americas, a la 
que los fenomenos mencionados solo se vineulan tan- 
gene iatmente. 

Los procesos de earn bio e intercambio lueron 
muebo mas eomplejos, Ls Lien sabido, porejetnplo, que 
el eulto a la Virgen de Guadalupe, originado en Espana f 
adquirio nuevas formas en las Americas que despues se 
di fund ieron Je nuevo en Europa, donde a su vez se crea- 
ron imagenes de la Guadalupana americana que fueron 
enviadas de regreso a America, ayudando a extender 
aun mas este cultx>^ (Fig* 8). Las imagenes o ideas de lo 
Axoiico", originadas en las representaciones europeas 
del # otro* amertcano, fueron en via das a las Americas, 
donde aparecen lo epic se ba deserrto como una forma de 
“exotismo invertido".^ Por lotanto, para estos procesos 
sen a mas adecuado utilizar la vieja nocion geografica de 
la circulaeion/ 1 ' 

LOS CENTKOS* LAS fERlFERIAS 
Y LO PROVINCIAL 

En alg uno? easos de intercambio cultural, otro mode- 
lo relacionado con la teorfa de la difusion ba torna¬ 
do, en muckos aspectos, el lugar de la aculturaci6n y la 
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tran*cu It u ration. La di fusion sc define coma el proceso 
de propagatv distrihuir oespareir algo fucra do su locali- 
dad de origen durante Uti cierto period# de tiernpo. Rate 
enfoquo tiene ct merit# do Kacvr plan tea mi onto* mw 
neut rales, porque la di fusion no implied necesariamenk* 
quo mi a eultura sea superior a otra, solo sc refiere a la 
difusitki tie ideas o information. 

Este model© dc di fusion, por ejemplo, es utiliza- 
do explicitamente por Gruzins Li cn su ultimo libra. En 
su description, y en otra* si mi la re*. sc a firm a quo las 
I or mas y conlenidos artist ieos sc difundicron por todo 
cl mundo a traces del Imperio esparto! y las conditioner 
socialte, roligiosas y politicos quo este cstablvcuV, Como 
teorfa general c*to podria explicar las similitudes y las 
idcntidadcs tom parti das quo sc Kalian e» todo cl Impc- 
rio r y cl porqud una misma identidad y sus caractcm- 
Heap fuerou tan difundidas. 

Aderna s, este con teptt> dc difutirin sc rcl at i o n a 
con otro conocido mod el o dc la Kistoria cultural: cl Jo 
centra v ptriferia, segitn cl cual tin centra o nticleo es 
descrito con relation a las provincial qne dependcn de 
cl con ima peri for i a ubicada mas alia de did as provin¬ 
cial. Este niodclo, original mentc derivadu dc la geogra- 
fia regional y do las toon as econo micas, sc Ka cmplcado 
on ostndiog sabre las rclationce culturales, incluycndo la 
KistorU del arte/^ Elitre sus ventajas, proporcitma tin 
marto general para rolationar los product#* artUticos 
quo pueden cncontrnrsc on varias paries del mundo de 
mancra cohe rente. TamKicn funciona mejor que olros 
Lipos dc sf uteris supranatioHalts que signed confinadas 
a If mite* region ales o ineluso liemisfcricos, como aque- 
Ilo* model os en aparicutia mas incluycntcs quo, al evi- 
tar cnfoqnoi uacionalcs ml* limiiados, lerminan por 
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considerar a Sudamerica^ 0 a [beroamenca como un 
todo. 7 ^ 1 En consecuencia, el concepto de la di fusion se 
ha aplieadp a un imperio como el espanpl, que se exten¬ 
di 6 a mas de un liemisferio. 

Este model o esta detras de algunos in tent os por 
mcorporar la pintura novohispana a la historia de la 
pintura barroca espaliola* Se dice que la pintura espano- 
la, o mas especificamente el arte de I os eentros espano- 
les —-como Sevilla, en particular—, puede vine ul arse 
con algunos sitios en las Americas; de manera similar, el 
arte en los eentros espanoles se vincula con otros lugares 
supuestamente de manor importancia, dentro de la mis- 
ma Espana. Partiendo de esto, se afirma que la pintura 
en la Ciudad de Mexico guarda relation con la de los 
principalescentres espanolefi, Sevilla, Madrid y Valen¬ 
cia, al igual que la de Valladolid, Salamanca y Murcia. 71 

Sin embargo, dc* estc argumento se desprende 
otra infercncia. Los si tins ibericos son provinc Sales y los 
de la Nueva Espafia, perifericos. Se ha afirmado explf- 
eitaniente que la pintura en la capital del virreinato de 
la Nueva Espana, la Ciudad de Mexico, se producia en la 
front era occidental de la monarqufa, es decir, en un Iu- 
gar periferieo; por lo tan to, los artistas novoliispanos 
eran cons i dorados como cualquier otro artista de la pe- 
riferia del I mperio espanol y ocupaban un “tiempo ariis- 
tieo" distinto al de los artistas espanoles o europens. *- 
Esto no parece ser ima evaluacion desaprohatoria, ya 
que se afirma que estos artistas beredaron los inode bis 


W p. RayOn y M. M\KX, / listoni of South American Colonial Art <mj Architecture* I 992. 

" R GtmfiRR!"/, Arquitochmi y urkmrsm# en fkeroamirica, I 992j R. G ] T Il'iRKl 7 (coord.), Pintura, escultura y artes utiles en 
iheroam^rica, / 500-1825, I 995 v G. GasE'AHINI. Arquhactunt colonialik&vaiwrbaiut, 1997. 
j, Rton T N J "Cri^tnkil ill. - Villalpando y la pintura barroca erpafmti , 1997, pp. 23-27, 

7 * j. G. Victoria, Un pintor en su riempe, Haltasardc EchmM Orb, 1994, p, 24. 

T3 /7tvrr, Para ul analisi^ Ju las u stilus da las inrfgttbuti pietAncoj un L N’ueva lisp aria: M. Rl ,'RKE Treasures of Mftxioon t 
lett ial Ptiinfmy. I he Paten port Museum of Arf Collection, 1 998, pp, 29-37 y L. UAYTliLy M. Ri:kKK, Spain and Naw Spain. 
Mexican Colonial Arif m their European Context, 1 979,, pp. 30-36. 

^ | J aro uns cxten»a bibliugriifia sabre eat 09 esruelas: R. LimiiKHir/ (ciinni,), Arquitsc^uro y urhanmnio, op, at, 

75 Pfiro uiid in traduce ion al tenia y sabre las Americas; T. D. KaITMANX, Tlumfii a Geography t -up. cr/., pp. I 87-216 y, 
del misma jiutor, ‘ilaJiari Sculptors and Sculpture Outside Italy', 1 995. pp. 47-66. 


eur ope os perp aspiraron a ct-ear algo mas que copias, e 
incluso cuando se apegaban a I us mode los sevi llanos o 
a los gratados, ldearon variantes linicasy propias, que a 
su vez fueron imitadas.73 g s te proceso se ejemplifica 
con la obra de much os artistas, como Baltasar de Ecba- 
vc Rioja, quien utilize com o modelo un euadro dc Jose 
Juarez, basado, a su vez, en un Zurbaran (Fig. 9)* 

Una interpretacion afm sostiene que en las Ame¬ 
ricas tambien bay eentros locales* Estos lugares eran, en 
ocasiones, eentros de poder politico o administrative 
que, a I mismo Liempo, funcionaban como centres de 
arte para las escuelas de pintura y escultura. Ejemplos 
de ello son las reconocidas escuelas de pintura de Ntie\ r a 
Espana, relacionadas no solo con la Ciudad de Mexico, 
si no con Puebla, Cuzco, Lima v Quito, donde ademas 
bubo una escuela de escultura, e incluso con Popayan o 
Bogota en el virreinato del Peru* ^ Se cree que estas es- 
cuelas de arte se desarrollaron de manera independiente 
a las formas o contenidos bibndos (aunque artistas in- 
dfgenas participaron en ellas), y que gradualmente se 
alejaron de los mo del os espanoles* 

El mismo Gruzinsbi, sin embargo, ba dudado de 
que la si ngu lari dad del arte producido en la Nueva Es- 
pan a JeLa acreditarse a su excentrieidad o a su atraso, 
v podrian bacerse muebas objeciones mas a I model o de 
centro-perlferia. Podria cuestionarse donde se locali- 
zan los vetdaderos centres v donde las provincial y la 
periferia* La presencia del arte ttaliano o inspirado en 
Italia nines Era la di fusion del italianismo, un fenomeno 
que nos os familiar. ^ Muchas de las formas europeas que 
encontramos tanto en Espaiia como en el Nuevo Mun- 
do, no provinieron de E span a si no de Italia y de los vi- 
rreinatos espanoles idiicados en el la. Baste el ejemplo 
del caravaggismo para ilustrarlo: las pinturas de C ara- 
vaggio realizadas durante su periodo napolitano y los 
caravaggistae se encucntran en Espana e influyeroli en 
los artistas locales; un artista espanol de primer orden 
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com o Rikera se fue a Ndpoles para pintar a la man era de 
Caravaggio, as 3 como lo biciera Sebastian Lopez Je Ar¬ 
teaga (Fig. 10) en la Nueva Espana. Ademas, mientras 
que algunos artistas itahanosy neerlandeses pasaron por 
ikeria, se deseonoce si esto tuvo algun tmpacto en su 
okra al llegar al bemisferio Occidental, Pin tores como 
Bernardo Bitti (big* 11), tan important** en distintos 
lugares de las Americas, parece liaber si Jo implantaJo 
directamente de Italia* El arte y los artistas flamencos 
tambien tuvieron imaenorme relevanciaen la America 
virreinal, coma es cada vez mas documentado. 7 ^ Varios 
deellos, como Simon Pereyns v Adrian Susteren la Nueva 
Espana, y Diego Je la Puente (probablemente Verbrug- 
gben o Van den Broecke) en Peril, produjeron muck as 
okras en el Nuevo Munjo (Fig. 12). U primera escuela 
Je arte en America Je Sur fue fundada en Quito por Joost 
van Rioke (Jodoco Ricke) y Pieter (Pedro) Gossaeb 77 
Como el numero de cuadros en via Jos Jesde los 
Passes Rajos a Espana era enontie —en un solo ano, la 
firm a Forcbondt envio 1 500 oleos v acuarelas sobre 
lientao, 7 200 “pequerias pinluras enmarcadas" y cien 
mil grabados y perga niinos devoeionales—parte 
considerable de las okras exportadas a las Americas debe 
kaker sido de origen neerlandes, Amkeres fue un ceti- 
Lro Je tmpresion relevante, como lo muestra la fmpren- 
ta Plantm, y si seanade la exportacion Je ltkros europeos 


Camn lo ruvelard una expodcitfn JcJiltaJa ,il arte flsmenct) im el Nuevo MttndoqiKv Jc r&ilizarsc, aLurdari esto*tenuis 
prtJtigAim+rite. L.t fuviitexle Jo obIas reflexione* os un tfUXAyo del .tutor quo cut*} ogonlio lituIaJo: "ELudor* in llio 

American; ProMouis of [uU'qirchiLiou , que tctk publiciidp on e l 

], G. VICTORIA. "Presence do I Art PEaumiiJ en Nnuvelle-Espaiue 1 ’, I 993, pp, l 55-] 67 y j. DE MESA Y I. GeSM-RT, ”Lii 
Eland re el le mondu anJati", 1993, pp. 1 69- 1 95- Para mayore* Jet.ilW |. H MESA, "De VLumiv mvlik-d in Je AtiJos- 
jcklUcxlsunfl*, 1992, pp. 179-188, 

78 PfUis ion loc reflultaoofl do \a invcafcigadun de I3rite Du verger reportadoi en N r , Dl: MaKCHI y H l. Van MlCCHtOET, 
"Exploring Markets for Netherlandish Paintings in 8patn and Nueva Esparto*, 2000. p. 106. 

w J. MATBfxa "Ex Offrcina PWinianaV 1993, pp, 139-153. 

Para cate tern a: A. VERGARA, Ruhan£ and his Spanish I\itrans t 1 999. 

81 l : . E, HeLLENPOORN, In/Jtumcfa da!mamcrtstnc ndrdka en la arquitadum mrmwurohgii>*a <ht M&cka, 1980. El JuUir tjuitien 
cita Ilsj ejei i spi l 5* de Juan Guos y meiJL’iana a Rfnlinand Stiiriu y a utrrif pintures. (lanu'iieo^ en Sevilla, pp. 9 y I 83, n, 34. 
$2 E! renacumcnta mitdticrrfautc* Viajo de artas ? Itimrari&s da vttfrw Italia, Pranckt y Esparta t 2001 ; La pintnra gdtn \i 
hispanofJamencci: BartaloniJ B^rtttcfo y su £poca t 2003. 


de eontenido fundamentalmente pictorico, o con ilus- 
traciones, o portadas ilustradas, la cantidad de material 
alcanza niveles formidakles* 79 La exportacion de obras 
de arte flamencas a America deke baker sido r incluso, 
muebo mas e leva da si se tom a en cuenta quo va desde 
el siglo XVI los tall ores do pinto res neerlandeses como 
Pieter Kempenecr (Pedro de Campana) y Ferdinand 
Sturm tenian una presencia artistica significativa en 
Sevilla. Esto babla de la repercusion local del arte v los 
artistas flamencos en la propia Sevilla, y en Espana en 
general, donde por supaesto la okra do Pedro Pakki Ru- 
kens fue niuy importante en el siguiente siglo.^ 

Rukens es evidencia contundente de la infl uen- 
cia del arte flamenco no solo en las Americas, si no en la 
propia Espana, queya bakia comenzado al momento del 
contacto europeo con el Nuevo Mundo, e incluso an- 
tes*®^ Durante la epoea Je Fernando e Isabel, Juan de 
Flandes v Juan Guas trabajaron para el los como pintor 
y arquitecto, respectiyamente (peso a sus nombres bis- 
panizados, amkos eran flamencos). Podrian agregarso 
otros ejemplos, como el de Micliael Sittow, nacido en I a- 
11 in (antiguamente Reval), pero educado en Brujas, quieu 
tambien fue pintor Je los monareas espanides. El gusto 
por la pintm a flamenca fue JaramenLe notable on U Es- 
pan a isakelina, eomosugieren las i mpresi o n antes col ee- 
ciones de okras de artistas como Gerard David y Roger 
vran dor Weyd on, algtmas de ellas reunidas para los rao- 
nareas y que aun pueden admirarse en la Espana actual. 
Ad emis, la pintura flamenca lne de enorme influenciaon 
ol desarrollo del arle producido en Iberia, Esto se refleja 
on la existencia de Jii que se ba llamado la escuela *bis- 
pdinico-flameticaV representada por pinto res como Ear- 
tolome Bermcjo y Fernando Gallego* Ambus ban sido 
niuy estudiados, y su rolacion con Ins viajos de los artis¬ 
tas y las obras de arte es abora objeto de renovada aten- 
cion en el con text o Je la circulacion de las ideas artisticas 
euiopeas, S2 Los artistas iberos tamkion incorporaron y 
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adaptaron fuentos v motives flamencos Como la hieie- 
ron con \os provenientes de otros sitios. 

De esta manera, tanto Italia como los Raises Ba- 
jos podrian consider arse centres tie produccion v difu¬ 
sion que tuvJcron influencia no solo en el hemisferio 
occidental, si no en Espana. En este sentido, la misma 
Espana podria consider arse provincial y sus posesiones 
amerieanas perifericas, Desde esta perspectiva, nn sitio 
cumo Sevilla serf a mas un almacen (entrepot) de arte, 
que un centra, De hecho, ya se ha aceptado qne mucfios 
de los grandes pin tores espanoles, incluyendo a quienes 
trahajaron en Sevilla y en otras regiones de Andalucia, 
que enviaron ohra a las Americas, como Zurharau, por 
ejemplo, usaron grahados como fuente de sus compo- 
siciones; es deeir, en gran medida, trahajaron como los 
pinto res de las Americas, quienes tamhien copiaron o 
emularon otras fuentes,^ 

Es m as, recientes interpretadones sohre el arte 
en Nueva Espana han puesto en tela de jtiieio la prima- 
cia del centre como gen era dor de las invenciones o no- 
vedades, por ejemplo, el valle de Mexico o Puehla, v que 
la dependencia v lo tardio correspondan a la periferia. 
Por el conlrario, se ha demostrado el surgimiento de una 
iconografi'a innovadora en las zonas fronterizas de la 
Nueva Espana, que no me difundida desde las metropo¬ 
lis mexicanas. lamhien el arte asociado con la actividad 
miaibnera de los jesuitas contradice las expectativas de 
log estudios sohre centro-periferia en la Nueva Espana y 
en otras partes,^ Un reciente estudio sohre Santos, en 
Nuevo Mexico, sugiere que esta region, lejos de estar ais- 
lada, creo formas de arte origtnales que respondfan y fue- 
run el resultado de la mgerencia de much os lac tines y no 
sdlo de un supuesto centre remotdj?® 

Otras investi gad ones han profundizado la eri- 
tica general a las teorfas de la di fusion y al concept© cen- 
tro-periferia. El ueo de este ultima ha sido desacredit a do 
sohre todo porque es *el modelo <le\ mundo del col on i- 


zador Esta critics reviste especial iiriportancia para 
las interpretaciones de las Americas, porque mdepen- 
dientemente de que Italia, Flancles o Espana scan consi- 
deradas como el centra, las Americas (y otras partes del 
mundo) quedan como receptoras, Ohviamente, el pro- 
hlema de esta perspectiva difustonista es qtie continua 
siendo eurocentrista. Asf, esta critics coincide con una 
percepcion mas general izada de que las interpretadones 
de los fenomenos culturales como resultado de la difu¬ 
sion depen den, implicitamente, de nociones jerarqutcas 
de valor. 87 Al aplicar los modclos difusipmstais o de cen¬ 
tro-periferia, los pat rones familiares de lo colonial v de 
la aculturaeion parecen repetirse: en el mejor de los ca- 
sos, a las Americas aun se les asigna un mero estatus de 
segunda categoria. 

EL MODELO VIRREINAL 

Los procesos de intercamhio cultural entre Europa y las 
Americas han sido ahordados desde otra perspectiva que 
lidia con algunos de los prohlenias mencionados, Desde 
este punto de vista, las artes en las Americas no solo son 
co,nsidcradas como una mera extension de Espana, sino 
que son situadas en un contexto mucho mas amplio, el 
de la nionaxqufa universal espanola. En una exposicion 
y su respective catalogO, el Intercamhio cultural se vincu¬ 
la con las estructuras political del Imperio espafiol. 88 En 


63 FsU> es un rsfgn ciirairkrtfltico Jvl arte Ae ZttrLmm. }, BROWN, Francisco de /Curhamn, 1 991, pj>. 8 y ss, y, del mismo 
EtuUnr, Painting hi Spam 1500-1700, 1999, p. 1, rubre crimo Ejip.ina put'Jr cctiai JeraJa perifcrica en relncttin con los 
degamJios Ac In Iri.-lnria Jel 4rU- auropeo, si ee toman en euenta Us \Ja# t\e influcticla' JnsJe Italk y FLtmlt + 5 quo m pe- 
ndJicamente imtnJaLari el pate* 

C. Baboeluxi, "At llie Louter of lltc I'nmlior (Lo raralumi^ra Miffionsdf NWiSpiiiii 1 ", 2005, pji, II ^-126, 

t FXRALnO y D. PlfiRCI; (tfJe.), Tnmsforming Images, , t ep, cil. f en ^{wcicJ, D. PtliWCt:, Tlu- Active Reception of Inter¬ 
national Artistic Sources in Kew Mexico", 2(106, pp. 44-57. 

f. M. BlAITT, The Colonizers Mode!of the World, t ptfo^Titr phiettf Drffushmism and i kutwrentric lliziori/, 1993. 

P«xo Ea difuaidn y Li ^co^rafia o hiatona Jcl arte: T I ), K\i 'FMANN, Toux&do Geography .. , r op. ciL t pp. 1 @7-216,1:1 
Inur el drte en las Americas a oho "ticropo" rL-flL'fj una pfrapcctiva curopca lii«torici*fo 4 provmdaJizaJa P que lamLi^n 
lid jiJu objetcf Jc critiefla; D. CUAKRABARTY, Froi htchdkmg Europe* Postcolonial Thought onj IPsioriad Difference, 2000. 
^ FflU es la ptemifla que -nLyace i n l^?s Sighs de (Ire* en hs virrehnitos de America, / 550-1700, Leclia explicila en J. BROWN, 
La diili^ua mmiarquia cspanola como lire it cultural", I 999, pp. I 9-25. 
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otia muestra tamhien muv amplia, las element os asia- 
ticos, afrtcanos, inelfgenas y europeos son vistos en con- 
junto, formando una amalgama product! va denlro del 
Impcrio, 59 Otra mvesiigacidn teciente, destaca los as- 
pectos global es de la transference cultural y la produc- 
ci6n f en lo que, sin embargo, sigue reclbiendo el notnbre 
de America Latina coIoniaL^O 

No obstante, como este enfoque se divulgo por 
primera vez en una exposicion y eatalugo dedicada a los 
virreinatos de America,y se refiere mas amp! lament© 
a ellos, le llamaremos Virreinal" Segun uno de los plan- 
teamientos iniciales de esta perspectiva, que admit© de 
manera expli'cita la naturaleza global del Imperio espa- 
nol, la transmision artistic a desde otros reinos gober- 
nados por la monarquia, como Fla rules, bacia Espana, 
fue reproducida en un proceso de retransniision de Es- 
pafia bacia America; asi, la monarquiaespanola, con to- 
das sus partes constitutive, se considera como una sola 
area cultural.^ 

Esta aproximacion a la monarquia como area 
cultural ofrece una explicacion mas elaborada de la in- 
terrelacion existent© entre las distintas partes del impe¬ 
rio v de la re cep cion, transmisidn y transformaeidn de 
los ©stimulus artistieos entre el las. Especificamente, la 
Nueva Espana lia sido subsecuentemente descrita como 
perteneeiente a un area politics y cultural formed a por 
una monarquia de dimensioned globales. Sin embargo, 
a diferencia de otros mipenos culturales, en los que el 
centre nutriiS a la periferia, Espana compart© las inipul- 


^ ) J. Rj>fim y S. STRATTON (edr*); op. ciL 
^ G, A. BaJUTY, Art af Cotonhl..op. c it- 

131 Los Stylos do Ora m los virrematos*. -, op. St. 

J. BftQVN, "L.i fltitigua mtmiii'qufa rapafiola. . tip, Sh 

J. Brovn, "Introduction* Spanish Painting and New i^pjini=rh Painting", 2001, pp. [7-23, En las patina? 17 y 271 

notrt 1 cl flutor hace rcfcrcnci.i a 1 . D Kai’FMAXK, * I Lilian Sculptor*..", op. at. 

<l4 L. Frobexm 'S, Pom Knltrimich Jos Dokuonjnta zuf Kuhurphysiognomflt t 1923* 

^ \V, SCHMJIIT,‘Kmietl A IfHnL'/gL'Fiict, Zc^itrdlr^utti. xur Braucklttrkeit lhiU - t'^ clkicJI teller RiiiiiiikiiiiU'iiU' itt lo' 

trunfltpcL'grspKsiclicn h < radium g vortu-limidi mi rlit?iril#e1ic?ii Bciffpicieii", 1994, pp, 21-34, 


sos artistieos recibidos de sus territorios europeos, los 
reelabora y despues los proyecta bacia las Americas, que 
abora son descritas como parte important© del area cul¬ 
tural bispanica. ^e insist© eu que en las Americas, las 
fuentes sufren una transformacidn* Siguiendo una in¬ 
terpret acid n sugerida por este autor, el fendnieno es des- 
crito como un proceso de transfer mac ion activa^ 

Aunque no toma en cuenta otros aspect os como 
el de la circuUcidn, esta interpretacidn mas sofisticada 
de los virreinatos como un area cultural lidia con lo que 
podrian 11 am arse centres locales, asi como con las dife- 
rencias locales, v Liene presente la expresion del poten¬ 
tial creative en todas las areas consi derad as. /Xdemas, a 
pesar de que aim no ba sido objeto de analisis mas pro- 
fundos, la tesis de la monarquia espanola coma area cul¬ 
tural puede sustentaree en titras conceptualizaciones 
anteriores de la geografia del arte, que aparenteraente 
sus defensores descoiiocen* 

La discusidn de la monarquia como area cultu¬ 
ral recuerda, en particular, algunas ideas de Leo Frobe- 
nius, quien aeimd el termino Kukurkreis f que significa 
circulo culturab Para cl argumento de la integridad cul¬ 
tural a del significado de la monarquia espanola como un 
todo, resulta aun mas perlinente otro de sus concept os, 
el de Kuhurr&ckp^ que significa reino cultural (o impe¬ 
rio)* Aunque el significado de Kulturreich de Frobenius 
no corresponde exactamente al de 4 area cultural , su no- 
cion de area cultural se relaciona ct>n otros conceptos de 
la geografia Irumana o cultural, como el de KtillurLmJ- 
schafi o paisaje cultural,'^ Desde estas perspeclivas, la 
cultura bumana, y no simplemente las caracteristicas 
liaturales del medio ambiente, es la que determina la apa- 
riencia de un paisaje, que incluso puede llegar a modifi- 
car. AI Igual que la eorriente representada par Carl Sauer 
en Estados l.'ii i Jos, esta aproximacion a la geografia cul¬ 
tural no pretend© encont rar o partir de premisas deter- 
minadas por las leves espaciales, sino de la experiencia 
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oktenida a partir de las diferencias encantradas en las 

trana varias dike lilt ades. En primer lugar, esta concep- 

art-as que pretende descrikir y defining 

cion no corresponde a la definiejon de area cultural 

Es posikle identificar areas culturales en varias 

forioulada en geografia y aplicada en otros tern as de la 

partes del mundo, Una tie el las es la del Mediterraneo, 

kistoria cultural y del arte, porque depende, principal- 

en la que Fernand Braudel akondo en una de sus okras 

mente, de para metros politicos, no geograficos. Por lo 

mas faniosas. Este autor akorda la kistoria y la geografia 

tanto, delimita de manera artificial, la gama y el ini- 

del Mediterraneo y las tierras circundantes coma inter- 

pacto de algunos de los importantes vectores culturales 

relacionadas: ciertas eondicioncB y patrones estakleei- 

en juego. 

dos se dieron en el longue Juree, en el largo plazo, entre 

Como tantos academicos kan demostrado, las 

los cuales, la kistoria de los even to s discretos, hist a ire 

influencias de Italia y del italianismo okviamente no se 

evenementielk, se mserta, y7 En una okra po3tuma, Brau- 

limitaron al rnundo kispanica.^>4 Lo mismo aplica para 

del rastrea el curso kistorico de los desarrolios cultura- 

la influencia flamenca a lo largo del mundo; los artistas 

les r de manera incluso mas directa, en contraste eon la 

y las okras de arte neerlandeses (ueron ukicuos y f lo mas 

geografia de las tierras mediterraneas; 98 este plantea- 

notable, sus influencias y cualidades suelen parecerse 

miento sugiere que el Mediterraneo puede ser conside- 

entre si, dunde quiera que se encuentren, Las identida- 

rado un area cultural. 

des compartidas que esto revela no son privativas del 

El mar Baltico se ka visto de manera similar: 

Imperio espanol. Dado que la situation italiana es mas 

como una zona geografica en la que los territories tam¬ 

conocida, akondaremos en el caso neerlandes. 

kien forman una cultura comun,^ Joknny Roosvak el 

Asi' como la cultura latina, en su forma de ktima- 

acadetnico de Estoeolmo, ya kakta kaklado del Kunstge- 

nismt> italiano, v las okras de arte Italian izantes tuvieron 

hiet kaltico, el Baltico como territorio artistic a A™ 1 Este 

un sello distintivo, las okras y los artistas neerlandeses 

autor plantea que un gusto artistico conuin identifica al 

gozakan de una expansion glokal ya desde finales del 

Baltico como una region artist iea, a la que 11 am 6 art ado¬ 

siglo XVI, Durante los si^los XVI y XVII, la pintura y escuL 

rn inium, que no tenia relacidn con las Iron Leras de los 

tura proven rentes de dislmtas partes de los Parses Eajos, 

esta Jos politicos, sino que era identificada por las okras 

muck as de el las, de Amkeres, 110 solo t ueron llevadasal 

de tin mismo arfosta o de estilos similares, en distintas 


tierras kalticasAOI Mas recientemente, el concepto de 


Kukurhreis tamkien se ka aplicado a esta region, ^2 Bs 

^ C, Q, Sauek, *T1il- MurpKplugy L if Lanoacapf', 1965, pp. 322-323. E«tr unseyo tuv puLiicaJD pur prim^ra urn 
if hiivcmititof California Publications in Geography 2, 1925, pp. 19-53. M . CeaN’C, Cultural Geography, 1 998, l' 1 ,iutt>r 

significativo que el arte y los artistas neerlandeses kan 

re*utnc la teorla ciUtla, 

sido considerados elementos clave, tanto en el Baltico 

^ R BEAU DEL, The Mediterranean anJ tha McJitc mi wan World in the Age of Philip ft, 1973. 

R BraI T>EI., Memory aaj the McJiUrraittan, 20(11. 

Como en el area kispanica. 

^ T. L). KjUPWANX, "Der Osistieraum aU Kn list region: Hi9lorio^raphi(. , P Jur Rursckuiig uutl IVrispeljtjvL'n Kijuftt^cT 

Pero la monarquia espafiola sena un tipo distin- 

Untereuckutigcir, 2004, pp. 9-21 . l4ttiliivii J. KreSUKS. R. A, MAMSBACM v K. ScifTErr/JIR en GrdnsknJcr, Ositmjon 
tn mfgestah, 2003. 

fco de area cultural. Ann que la aproximacion a I Imperio 

lcl ° j. Roosval, ’Das Wti»ck-m>rJisch« Kinwt^ekieR, 1927, pp. 270-290. 

espanol como area cultural pueda eludir los peligros 

1^1 j. RoOSA'AL, *Le Xhtj;! Baltiqinr commr Jornaiilft nrtistique liamofScnu cl £d ^ItuaOon Jail# 1« blue axori-IB hJ 11 1 tgia 

1933, pp. 147-152. 

de los entoques okovinistas anteriores y proporcione un 

,Ll - fVjTmJu Jf ima t?mferenci4 sin fmUuw do Jan v>>n BansdorK Jictnda en Cppcnkngiit v*n 2003. 

marco conceptual de trakajo mas amplio, comparakle al 

1<1J Para l-1 Baltico; T. D. Kaufmanx, *Way? uf Transfer «tf XVlIu-rlan Jifk Arl", 2000, pp, 1 3-22. Para el MeditcTKfaeo: R/ 
Rxnarimbnto medtlernineo.. op. ciL 

us ado para otras regiones, esta perspective tamkien en- 

104 lemos fmsxon presctitaJoi? inicislmentc en T. D, KaE'FMAXS', ^Uallan Sculptors, ,op* pit. 
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Nuevo Mundo V otros lugares con I os que Esparia y Por¬ 
tugal babian ten I Jo contaeto, sino tomb ion desde Macao 
basta Narva. Los grabados, sobre todo, diftindieron el 
arte pro duel do en Amberes, no solo en America sino en 
toda Europa r Asia y algunas zonas bajo control bolart- 
des, 105 Ed significative que llegaran a much os territories 
que no estaban bajo el dominie espanol y que tu vie ran 
repereusiones en diversas manifestaciones del arte y la 
arqmteetura en toda Europa —no solo en Espana—, y 
en much as otras partes del mundo. Los artistas flamen¬ 
cos —-como sus prLinos bolandeses-— eran meanfundi- 


XiiS ^ t). KaCFMANN, 'Antwerpen aU Lunrierhcks Zontrtim unJ =cin Emfkss mil Europa uem! die Welt', 2002, pp. 41-50, 
Limbk-u estfl puLlicado go mo "De Kim^tnietropnul Antwerpen en knar Wereldwijde ItiyLvJ,' en Tusscn Stadspahhett 
en Luchikagtslen. Ham VreJemande Vries ende Renaissance, 2002, pp. 41-50. 

106 Balov* tenia tie un proved# de investigation orgamomki por Michael North y cflfce aufcoe, Para U expansion de la archi¬ 
tect ura holanJesa; L, L. TbIMINVK LtROLLj T/w Dutch Oivrscos. An'hitecfund &unvtt. Mutual Heritage of Four centuries in 
Three Continents, 2002. Tamhieii cs toma de tin proved# coortliiWo por Krislj de J.rnge y Ktmrad Ottehhcym. 

El nrchiJ uque Ernst pnsttin pinttiras tie M uteri van Eyck y Roger van Jer Weyden, la scrie de los tneses de Peter Brue¬ 
gel el V iejti y otrafl okras de el, a@i crniw euatlrog notable- de hi Rusvo. La? eiionne* colecdaues de pintura de Rudol- 
L II, an tenures a ht de itlms gohcrnantcB de] -ijglo XVII, cuntcnuui eieiitu* de tiWii; rice rlandv 5 . 1 s de Bruegel, Quentin 
Massy*, AerUeu y muclios otros. Leopold*} Wilhelm formd oLr.i gran colecdoc en Brueelas, que deques llevd .i Vietm. 
Y L hiduria cun Li mi a host* finw de! siglo XA r l II con el archidiique Albrecht, mejor eonocidu come AIIh-Ho, quitm tum- 
hicn rc-sidiq un Lie-mpo en Hru?i' fa* y file l-I fundador de la Alkrlina. Para un panorama general y del .ill a Jo de las 
colecdenies de lot Hakshurgo auffWacos: A. LuOTSKY, Die Gesehichte Jar Sammluttgen (Festschrift Ms Kumtkkt&naehan 
Museums), J 941 -1 945. 

]iw Como en Praga, los Raise* Rajos Lnvieron presencia en imichas tie laj curies alemana^, porejemplo, en Munich, donde 
Engel hard de Pee (de Brusclas) Irabaio junto con ottos artidas del node de los Ptflea Eajo, como Erederih Suftris y 
Hubert GheracrL Los pintores neerlondeses formaron colonial de artisla^ en Prankentah CoLmia, Nuremberg y AngS- 

hurgo; conatituyeron casi el veinte por ciento de la pohladun de FrAncfort del Menu do ride —,d tgual que en Hanau_ 

tamhien dominamn en gran tnedida las arles vlsuales, con la naturaleza muerU como genern indepemlieutv. En el 
sigh- XVII, Ruhctis ncihio muedfas umtacitjnee de diltintas paries de Alcmania v de Espana. I’ara la flitiiacion de Ale- 
mania del n L irle: A. JOt.LV, ‘Netherlandish Sculpture in Sixteenth Century Northern Germany and (heir Patrons', 

1999, pp, 11 9- I 41. Para una visum general de la situaddn en Europa cenlrahT, D* Kal’PXLSX'S!, Caurt, Cloister, Citu. The 
,4 rf and Culture a/ Central Europe. / 430-1800, 1995. 

H,lJ Para tin panorama general de la infWucia de la pintura ncerLndeaa en Gran Brelana: ClL BKv ^ X, ‘Artistic relations 
Between Britain and the Low (. umilrtcv (1 o32- I 932) , 1 999, pp, 340- 354. I <n cxcclrnle e^tudio gohre la c^cullura 
en LngJatetr.i que ctmliene mmha informacion ee cl dc N. LlEWLIY^, Funeral Monuments in Past-Reformat km Ettyhid, 

2000. De Lirma mi* puntnal, lot eecnltnre? necrlmidoses en inglaterra son el Lema de utta irivesligackin reakada por 
L>e!f. f ara la sttuacidi) fraticetfl y el pa pc I de log arli^Loa neerlan JesieSv incLmiJu a Auihrujfc Duhui^ (en realidad 

IWkiert) y Knkens: R BaSAKJ PaciH y N. SAItfl H IL\kD GAltxOT, ‘Le arli alia eurtc Ji Enrico IV {I 594-1610)', 
2005, pp, 220-22S y NlCHOIAS SaJMT!: I'AJil: Gaknot, "!l mcermitismo artistic# di Maria regina e reggenle', 2005, 
pp. 229-235. La Cidonia dc iirti»tat de lo? Poises Ba)os en ll.tlia, especiftcamente cn Roma, ha sidi> nn largo tenia de 
e?ttjdi<> iniciadn pur O. J. HvWifiWhKl; Htidsrlandaehe schiider m Jtcdtc in de XVle ccute: de geaekisdettb inn he! J^HnaHniim 
(t Mechtsche biiJragm poor kllerkumL en gesehindmis, 191 2] NaderLmdsche leumienaars te Rome f1000-1725) Hiitrekseh 
■d3t de p<iroc/r]'j/t- arvhieivn t 1 942, y De BentvucghaL ftJireehtssehe Bijdragen tat de KnmtgeBchwdenk), 1952. 

n " L D* KaL^MAMN. ’Ways of transfer i4 NethcrEaiididi Art', 200f>. 

m J. RKO^x, 'InlToducliun. Spanidi Painting.. op. eit. 


ties y su presencia ftie import ante en la pintura, el 
dibujo, la escultura y el grabado, y particularmente en 
el disenoy la labricacion de ornamentos, fortificacio- 
nes,r fuentes, jardines v edificiosen muclios pafses euro- 
peos f asf como en otros cotiiinenteF,™ 

El arte y I os artistas de Flandes v Braiante -— 
sin duda de log Paises Bajos en general^— fueron tan 
ubicuos e importantea, por ejemplo, en las tierras de 
Europa Central comprendidas en el Sacro Imperio Ro- 
mano, como en Espana y su imperio. Para bablar de 
ejemplos especificos, los Habsburgo austriacos estaban 
oomprometidos con el arte neerlandes en igual grado que 
sus parientes espanoles, 107 Rebasarta con muebo los li- 
mites de este ensayo tan solo resumir algunos aspecttis 
de la presencia neerlandesa del sitr en tierras germa- 
nas. I0S Una breve revision de su presencia en otros pai- 
ses europeos, fuera de la Peninsula iberica o del Sacro 
Imperio Romano, revela que su influencia fue muy gene¬ 
ra lizada, a menudo dominando la pintura de las eortes y 
niucba de la escultura en B re tafia, asf como bajo Enri¬ 
que IV y Marta de Med iris en Francia, y formando parte 
de la colonia de exiranjeros en Roma durante genera- 
cionesJ lHI Como sostuve en otro escrito, el litoral balti- 
co puede considerarse como un logo neerlandesJl (i A la 
luz de tal evidencia, sobran motivos para du Jar del en- 
fasis principal puesto en Espana, o mejor dicbo en el 
Imperio espanol, al abordar el arte flamenco en las Ame¬ 
ricas o en eualquier otra parte del mundo. iQue es lo 
que lace que las fronteras del reino espanol scan espe- 
ciaimente signilicativas en reiacion con lo flamenco, o 
si vamos a eso, con lo italianizante? 

Lsta Question tiene mayores alcances. Aimquese 
ba admitido que las dimensiones politicas del Imperio 
espanol exeedieron sus dimensioned culturales, 111 estas 
no se circunscriben a la influencta italianizante o fla- 
menca, y no dan cuenta adeeuada del impacto de muclios 
artistas y obras de arte provenientes de otras regiones 
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fuera tie las k'mites del imperio, Es akvio que la influen- 
cia del arte y los artefactos ckinos y japoneses —rara 
vez de los artistas— en America o Europa no depend l 6 
sol ament e de la mediackm del Imperio espariol. Esto es 
especial men te cierto porque los kolandeses, que se inde- 
pendizaron de Espana, fueran los uni cos europeos que 
contaron eon privileges para comerciar can Japan des- 
de mediados del siglo XVU; tamkien ocuparon Malaca e 
impusieron una fuerte presenoia en Formosa (Taiwan), 
los Pescadores (Sri Lanka) y la India. Una observation 
similar podria kacerse sot re las influencias proven ientes 
de otras partes de Europa* 

Sokre todo los artistas, las okras de arte, los pa- 
tronosv los grakados de Europa central tuvieron un im- 
pacto en las Americas. Ya ke descrito con anterioridad 
algunas de las vias mediants las cuales los artistas y el 
arte italianos circulamn kacia Europa central (y del este), 
graeias a los jesuitas, y como despues, artistas dtd cen- 
tro de Europa, vinCulados con la orden jesuita, d ese ra¬ 
pe naron un importante pa pel en el area que se extie Tide 
desde el sur de Sudameriea kasta ArizonaLos ejem- 
plos de artistas como estos, tan to de arquitectos de la 
Nueva Espana, cornu los que produjeron okras de arte 
en Us misiones de la region de Mojos y Ckiquitos, en la 
actual Bolivia, podrian multiplicarse, 113 Tamkien es no- 
toria la presencia de Europa central en Espana, desde 
Simon de Colon i a en U Lardia Edad Media, kasta Con- 
rado Rudolf, en Valencia en el siglo XVI IL 

El arte y los artistas del niundo lusitano fueron 
influidos par circunstancias similares. El maestro de 
Maf ra, supuestamente, el constructor principal del Por¬ 
tugal del siglo XVIII, era Johann Ludwig de Suavia, oculto 
bajVun uornkreportugues (Joao Ludovici), Laarquitectu*- 
ra rococo al email a se ka comparado con la arquitectura 
del mismo estilo de Brasil, 11 v la de U tglesia del Rosa¬ 
rio en Ouro Preto podria com par arse con los disenoe 
de Jokann hi seller von Erlack, La okra del gran escullor 


krasileno, Aleijadinko, se ka comparado con la escullu- 
ra del sur de Aleman ia del siglo XVIII, v las exp rest ones 
faciales y los pliegues de las telas de sus eseulturas con 
los grakados proclucidos en Augskurgo,^ 5 

Como en el mundo kispanico, a 1 gun os de estos 
fen 6 men os podrian relacionarse con los jesuitas —Lu- 
dovici trakajo en el retaklo de san Ignacio de Ia iglesia 
del Gesu en Roma—, asi como con los coniactus dinas- 
ticos: la rema de Juan V de Portugal, Maria Anna, fue la 
kija del emperador del r?acro Imperio Romano, y la cm- 
dad krasilena de Mariana se llama asi en konor a ella. 
Las dos kekras coinciden en las actividades de los jesui¬ 
tas en Brasil; muclios de el los, de or i gen germano, como 
muestran sus escritos en aleman dirigidos a la reina. 116 
Okviamente, estos elementos trascienden los lfmites del 
Imperio portugues, asi como los del espanok Y la circu- 
laci on tie gratae! os provenientes de Auskurgo, en los 
dominios portugueses, tamkien evidente en las tierras 
controladas por los espanoles , 111 apuntan a ob os facto¬ 
res involucrados en la transferencia de las ideas artisti- 
cas. Por lo tanto, kay muckos argumentos para apoyar la 
okservacidn de George Kukler de que ^la geograf ia poli- 
tica y la artistica no correspondent^ 


11 " Vi. A. BAILCY, An/ pH (l)c Jesuit Missions. . op. at, t y An/ of Colonial ..,, op. cit. lamLien 1. 11 . KaI’PMANN, louxtrj a 

graphsn..> op. cit., pp. 239-271. 

11 * P MljfANE-K. '‘Simon de Caittro-EiiTuni Boruhradeky, un arquitccU) ckeeu do aiglo XVL1J cnM^xica', 19S7, pp, 19-36; 
r QUUBEJAZU (cd*), Lis wfsiwws jesuitas Mi Chi^uttos, 1995 y B. GlfETSaNKOKD, Kuiistbr Mr Kofoniahejt in Latemamerika. 
Em Lax ikon r 1993. 


114 M. AnOKADI RiheJKC I>1£ Ouveeka, t,1 ralifposo rtu Bntsiic sucf ontecaJanlifs vuropeus, 2003, pp, 7S y bs. 

M. Ax 0KA0£ RlBElEC Dl: *0 Alcijadinlipj Bwidtor dt' D^vociortfl^A 2002, p. 12. 

ke vista en los arAiivug aniverfitiutib* d^ Sun Puklo. EsU’ tumkien hi ?ido eontiirnudo |»<>r li> tnwiiti^acianL^ dr 

|eusi Baiiiiig^irLeii. 

^ Pjrd k importAUCia en L propagacitm de h iMiigen guaddlupan.i: |. Cl'ADCIELlO, Maravitlo omtriaOMt* . -, op, cit . pp, 76- 
79 y, del raiinin .iuLuv “Eu prnpmgaciin de \as dvvoctrmes tiavakkpanua: Lai guddali^atids y oIt.ib im.igenex preferen¬ 
te*', 1994, p r+ 256-299. 

G. Kl HLEH m Sanios, An Ek hi Li lion of llic Religious Folk Art of Mexico', reirnpreflo eu StuJios in Anthtot American 
anJ European Arf, p- 61 j del midmo autdr, l.is notaj eu *PreW*icc of C entral European Baroque Thcmt'j in llie North¬ 
ern Andes*. 
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CONCLUSION 

^Acaso el arriho a la aseveracion tie Kutier indies que 
nemos llegado a una aporfa? Este ensayo arraneo 
eon algunas ohservaciones hasadas en nna inter¬ 
pret ac ion de las realitlad.es poktieas, la ideologia 
v la iconograffa del Imperio espanol universal, 
su re lac ion eon la Iglesia cat o lie a universal y sus 
implicaeiones al at or da r la historia v la geografia 
del arte. Parti endo de estos parametros, procure 
hacer una revision de las principales interpreta- 
ciones que permiten ohtener una vision gloWo 
la empress hispinica. Una de el las, la del modu¬ 
lo virreinal, parece adecuarse a nmehas de las ca- 
raeterfsticas del intercamino cultural dentro de 
la monarquia espanola universal. Pero al final, 
se Kan detec tado protlemas en todas, ^Significa 
esfco que no Kay identidades compartidas dentro 
del Imperio espanol? 

Las pautas de devot ion y oKservancia ca racted- 
/.aron, sin duda alguna, al mundo catolico, en especial a I 
espanol. Varios de los ensavos de este catalogo sugieren 
que algunos temas, como la adoration del Santfsimo Sa- 
cramento y la Imnaculada Concepcion, tuvieron una 
importancia singular en los territories de la monarquia 
KispanicaJI^ La devotion a la Virgen, relacionada con 
las peregrin at i ones y con la iconograffa, aspectos esen- 
cialeg del tullo, fue fundamental en el arte product do en 
Espana v en las Americas.^ 20 Recientemente, se Ka pues- 


^ R- MtiJICA PlKILLA* 'Espaflji cucarfstica y uus reitios: el Sajitlsimo Sacromsnki como cullr tApico leonografict* dc la 
maiiorcjuia (*. XVl-XVUjJ* y J. CuAUEJELI-O, m Virgo Potent La Jnmaculada L onccpeian it lo* imaein-irk^ del muiJiv tiis~ 
pdnico ( cn esU oL™ dc Pintnra de las Rffinos^ identiJodcs eompartidas. 

1 La literatura aolire este teraa vs mny cxUmto, Jesiaeiiii J. CUADJUBUO, MaraviUa ameriearta, op cit; 0. Dr SCAN («L), 
TL Virgin and Aagek ”> Vtcitegai Painting of Pan i and Bolivia, 1 989; y C. DAMIAN, Tint Virgin of the Andes, . op, cit. r 
aim que la lieta podria ampliarac. Tamilian loti braLajo* eitudus cn la* not** 33 y 34 did presente cneayr>. 

131 Ol. VlLLASP N Ok-BLACK, Creating the Cult of Si. Joseph, Art and Gender in the Spanish Umpire, 2006, landiU-n j. I". CHOR- 
PUNNJNG (cd.) h Patron Saint of the Neut World, Spartifh A nierican Colonial Images of St, joseph, 1992. 

^ I- CtJADCJHULO, Martwtllaanterieana..,, op, eft. y 3. R IVj hRSON, * llie IvepruduOilnlily of llu- Sacred.. A &P- c*V., pp, 61 -64, 
Para id caniexio dc McinO. y la Kscueh de Praga; T D. KAUFMANS’, The School of Prague, Painting at the Court of Ru¬ 
dolf II 1988. 


to enfasis en la veneration de san Jose como patron de las 
Americas y en el imagmario relations do con su cultod 31 

Algunas imageries, como la \ ; irgen de Guadalu¬ 
pe, tamtien fueron extensamente eompartidas. La vene- 
racion de la Guadalupana mexicana v toda la iconograffa 
relacionada ton su culto, tamtien se propago en Espa¬ 
na, a donde eran enviadas las pintnras originadas en 
America. Pero como se sugirio anLeriorrnente, el origen 
de las imagenes trascendio los limites de la monarquia, 
porque los graKados KecKos por los Klauters en Augs- 
Kurgo —en Alemania y fuera del imperio—, sirvieron 
para propagar su culto v, a su vez, se usaron como fuen- 
tes para las pintnras KecKas en la Nueva Espana. 122 

Por tanto, Kay que ser precavidos al tuscar di- 
tKas identidades, sus fuentes y patrones de propagation, 
tanto a nivel micro, como macro. La falta de ateucion a 
estimulos poco protaKles, como aquellos provenientes 
de Europa central, puede conducir a equivotos sotre los 
origenes y los posiKles catalizadores de la iconograffa 
religiosa. Por ejemplo, un famoso lienzo de Baltasar de 
EcKave Rioja (Fig. I 3), en realidad esta Lasado en un 
grata do de Aegidius S adeler, el gratador imperial {Kup- 
jerstecher), a su vez, tecto a partir de una otra del pintor 
imperial Joseph Heintz el Viejo (Fig. I 4). Esta imagen 
revel a la influcncia du rad era de la estuela de Praga en la 
Corte de Rodolfo II (1576-1612) y no de algo que se 
liaya originado, ni propagado, desde Espana o sus vi- 
rrcinatosJ 2 ^ De manera similar, la imagen dtd santo 
de Praga, san Juan Nepomticeno, se extendi 6 hast a las 
front eras ex tern as del Imperio espanol, donde es repre- 
sentado en retatlos de Nuevo Mexico, por ejemplo, en la 
iglesia de la mission de San Jose de Gracia en el puehlo 
de Laguna, 

En el nivel macro, ningimo de los fendmenos ge- 
nerales de la practica devotional, o de las imagenes vene- 
radas de las Americas, parecen ser solaniente Kispanitos. 
Lo que se Ka identificado como distintivo de los re in os 
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espanoles, podrta constderarse, en camkio, como exp re- 
si ones individuales de un fendmeno mas general, mclu- 
yendo lo que se ha llamado "piedad harroca" en los reinos 
de I os Hakskurgo de Europa central, Para continuar en 
esta linea, no solo los Hakskurgo espanoles, sino tam- 
hien los austriaeos, p la rama centroeuropea, tenian pie - 
tas austriaca. Tanto en el centre de Europa, como en las 
tierras hispanicas, esta cousistia en el culto eucaristico 
(pletas eucbarfstica) y en la piedad mariana [pktas maria- 

Varias exprestones de devocion mariana culti- 
vadas por los Hakskurgo an striae os —por ejemplo, el 
peregrinaje y la veneracion de y en Mariazell—, fueron 
prafusamente coni par tidas por el pueklo en todos sus 
reinos Estos fendmenos, al igual que sus equivalentes 
americanos, pertenecen a un patron mas amplio de la 
devocion mariana en Europa central que, sin lugar a 
dndas, se generalize en Europa a comienzos del periodo 
moderno. 12 ^ 

San Jose tamkien fue ohjeto de una extendi da 
devocion en Europa central, en particular en las tierras de 
los Hakskurgo. Se Ie dedicaron varias series de frescos 
v se convirtid en el "santo de casa* de los Hakskurgo en 
la Coirte de Viena; en el siglo XVII I, por ejemplo, dos em- 
peradores tomaron su nomkred 2 ^ La veneracion de los 
santos, el desarrollo de so iconograffa caracteristica y la 
relacion de estos patrones con la easa imperial de Euro- 
pa central, de la que V iena, la ciudad residencial del Im¬ 
perio, es un ejemplo, guardan muchae semejanzas con 
los fenomenos del mundo hispanico^ 2 ^ 

Los prohlemas y lascomplicaciones aqui akorda- 
dus sugieren, a fin de euentas, que se dehe tener cuidado 
con los model os que adoptamos y con la eleccidn de los 
pa metros que imponemos sokre el material de estu- 
dio. Dado que este artfculo presents un anaksis de dis- 
Lintas perspectives sinteticas y sus supuestos leoricos y 
corolarios, mas que casos espeefficos como log ahorda- 
dos en otros ensayos, me parece a prop i a do concluir con 


una kreve propuesta de otro marco tedrico, para su con- 
sideracidn, Para retomar el tenia de las dimensioned 
geografieas, podemos considerar como la geografia po- 
litica del imperio (y la economic a, ya que esta Lamhien 
guarda relacion con los conceptos de eentro y periferia y 
de area cultural), aimque no sea del todo congruente con 
la geo gratia artist ica, muchas veces coincide con esta en 
va n os senti dos, 

El Imperio es panel puede descrihirse como un 
campo de producejon cultural y de eirculaeidn. Mien- 
tras la diferencia entre la idea de un campo cultural v la 
de un area cultural puede parecer insignifteante, la dife¬ 
rencia entre amhas, si kien sutil, es crucial. Antes que 
nada, la nocion de campo cultural no oarga todo el ha- 
gaje teorico del Kukurhrms o de paisaje cultural. Mas que 
ser un area caracteristica, separada de las demas, la no¬ 
cion de un campo cultural sugiere camparaciones con 
otro tipo de modelos inmersos en otros discursos (como 
en algunos aspectOB de la Idgica y la matematica), en los 
que distintos campos pueden coincidir o entrecruzarse. 
Dentro de este campo geografieo especxfico (como en un 
campo de fuerzas), distintaa fuerzas, paradigmas, artis- 
Las, okras de arte, etcetera, pueden circular, sin cstar 
limitadas por las fronteras potiticas; esto permite en- 
contrar identidades que se unen y se separan; tamkien 
pueden cruzarse con, o provenir de, otros campos. Esta 
nocion de campo ademds evoca algo mas parecido a una 
matriz, dentro de la cua! Liakajan y entran en actividad 
fuerzas distintas. 


A. CoHETTEI, Picias Austriaca. I 'r&prung unJ hutwitUumj fitttaekxr Frommighfit hi ( htarrctcfi, ! 959. 

125 pug un dcvrcamiunld ejymplar y prnfunclo a imc tit? Lis aspctUis Jv fenametin, que vincula a los \ lalisLur^u con Li 
devocion popular: f. Vifjwrji in SMarimclt in l. ttgarn, Oa/kfhichfo uttJ hrhittenmg, 2004, Pur ^upuctftn, cate icHo¬ 
rn i' in. ! es rnucho .tmplii> y bc J ifuutlio cn numvrcscijs Hxtropa central: vn Polanui (Lituania), se cncucntra 

Nuestra Senora tic Czv^Lloclitwn, Nucfir .1 Seftor. 1 . lit? Ostra Hrnma (ea t*! nctunl ^'ilniue, Liluania). v Nucstra Sc flora 
Jv S«’icla l.ipL.1, ckvlvra, cuyos cullos prcsenl.m muchnE' analog la? con cl fcjiomcnu Ltiuonniericrano. 

l2( ^ \i. MmiOA-Hflm, Vom ‘Ilausmann'zunt Hausheikg&i dcs IVVerier tJvjcs. Zur iJtanographie Jus hi. Joseph im 17. unJ IS. 
jtlh riitinJi-ft , 1 997 . 

1 Ct KaVSV.K, Btiroc tvr H* iltgemkitk hi Winn utiJ$ahtii TrHger f 1978. 
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El concepts de campo de produce ion cultural 
esta relacionado con un analisis propuesto por Pierre 
Bourdieu.128 £gte resulta util para reflexionar como si- 
tuar las okras tie arte ilentro tie un campo cultural; que 
a I mis mo tiempo, esta inmerso en otro mas amplio tie 
relaciones de poder. Segun Bourdieu, el campo cultural 
puede tener bus propias estrueturas, dentro do las cuales 
las condiciones sociales de produce ion, circu la-cion y 
cons urn o pueden operar. En este campo, todos tienen tm 
papeb los iodividuos —artistas, patronos, teologos e in- 
cluso los cnticos—, las instituciones, las ideas, las for¬ 
mas, etcetera. Fodos estos term in os pueden aplicarse a 
la pinhira de los reinos. 

Sin embargo, Bourdieu pi an tea que el campo 
cultural que el describe se orig-ino durante los siglos XVI y 
XVII, euando las artes (y la literatura) se independizaron 
v obtuvieron su propio reino autonomo. Como Kernos 
visto claramente, este no es el caso del reino bispanieo, 
donde las artes visuales sirvieron fundamentalmente 


para propositos religiosos y, en ocasiones, politicos, y re- 
flejaron los patrones de las re lac i ones econo micas (so¬ 
li re todo, comercia Us). El tipo de cruces —descritos por 
Nestor Garcia L and ini como lu'liritl os—, que se encuen- 
tran ert el mimdo moderno, globalizado, tambien revelan 
los limites del planteamiento de Bourdieu, I an solo es- 
tas corrientes de cruce —formas bfbridas, si uno aun in- 
siste—, abundaron en el periodo virreinald^ Concebir 
el arte producido en los dommios espanoles como parc¬ 
el pante en mi campo global mayor, que se entreeruza con 
muebosotros -—indfgena, asiatico, italianizante, neer- 
1 andes, centroeuropeo, etcetera—permitiendo el juego 
de actores y receptores creativos, podria no solo condu- 
cir a una revision mas profunda del modelo de Bourdieu, 
si no posibiliiarnos un camino para repensar los parame- 
tros de la pintura de los reinos. 


i-» P. BockuiH , -Tte FieU of Cultural PruJuctinnl 1993* pp. 29-73, 
w N, Garcia Cancijm, JlijM Cult urvs. . Lp op. ci(. r pp. I 5- [ 7. 
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lilt 1 I limlm^nn, l.tWiiry, Art Call«etinn» r anJ Ht4iinii.il Lldrilk r il», 
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Ernst H. Gombrigh 


Estado de lacuestion 

Caracterizar la pintura novohispana no es una tarea sen- 
cilla; podemos distinguir una pintura peninsular 
de una americana, pero no definir esta ultima* 

Existen tal cantidad de elementos diseordantes 

que se vuelven inexplicable^ en con junto debido a la diversidad de origenes, tradiciones, eseuelas, etcetera r que 
sdlo ban llevado a conelusiones opuestas v, a veees, eontradietorias dentro de la historia del arte. Pareceria 
que Lc nemos todas las piezas y, sin embargo, no podemos armar el rompeeabezas. 

hi presente articulo intenta exp] i oar, estableciendo un patalelisrno con la lingmstica, particularmente en lo 
relacionado con la descripcion del espanol americano y su formation, como se conformo la mental idad del pint or 
en log rein os mediante un proceso denominado koine o mvelacion, consistente en dejar de lado las particular idad es 
de eada uno en favor de lo que tod os eompartian, creando un nuevo lenguaje y un sent i do de pertenencia a un gm- 
po f acomodandose asi a una nueva real idad. 

Uno de los problems® basicos que se presen tart al explicar la pintura novohispana, y quiza toda la pintura 
americana del periodo virreinal, es preeisar cual es su deuda con la pintura espanola y eual con la berencia indi- 
gemu \ arias pregun tas sobre la person alidad arfcislica de esta pintura ya lueron beebas en el pasado, de las cuales 
algunas Lai s r ez bov no sc oonsideren pertinentes y, para otros, ya estan contest a das. Asi, preguntas como: ^la 
pintura novobispana pcrtenece a la escuela espanola 
como una ram a mdependiente o es parte de esta escue- 
la sin mis?, pero entonces £por que easi sin lugar a du- 
das podemos distmguir una pintura novobispana de 


l 'n,i veriion prelLmitiar, siintetica y sth algunas novudddetque dramamutiU? 1st- IrJi.ij.iJi^ (ut preecntada cn A J> Eneut?ntru 
lnLi.Tiuibj 90 n. 1 E 5tsbrt.“ B.irrocu Andino^ fL'lclirdciii l*ii Siintn GriiT. Jt 1 Li 3icrrd P BlJum, i!n dicitmEirc tic 2002- 
arHcufO fiiu pumteadn originalim-ntv un A>i<iL r sJa!Imtriuioda^vestktacbnue Ilst4tkw f vA. XXl\> iikiti. 80. Mexico, Uni- 
versidnti Nauiona] Autonoma de Mexico,, primavera, 2002 , pp. 47-99. Ha sido revisado y eJita Jo para c^Ln o])r,i. 
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una espanola o de una peruana, por ejemplo? ^Que tan- 
to podemos bablar sabre la mfltiencia indigena en la pin¬ 
tura novoliispana? ^El tormina “mestizo'’ es adecuado 
para calificar la producei&n pictoriea amerieana coma lo 
ha sido para la arquitectura? ^Por que un pint or coma 
Sebastian Lopez de Arteaga caratia su estilo personal 
a I poco t tempo de Ilegar a la Nueva Espaiia? ^Por quo un 
grupo de pinto res novohispanos del siglo XVI11 pinta en 
forma tan similar que, cuando se nos pregun ta por la 
autoria de una pintura, podemos contestar: “quiza sea 
Cabrera, o puede que sea Vallejo a Morlete (Fig- 1 ) en 
algiin momento de su production, o quiza tambien At- 
zfbar*? 2 iPor que en a 1 gun os casos no podemos ir mas 
alia del equivoco “estilo de una epoea" para avanzar so- 
bre el “estilo personal” de I os autores? ^Por que apenas 
distinguimos a estos pintores del XVIII novobispano en- 
fcre olios? La respuesta a estas ultimas preguntas podrfa 
ser tan obvia como que no los kemos estudiado lo sufi- 
ciente. Pero me teino que, a pesar del conocimiento nie- 
todieoque podamoi tener en el future de estos pintores, 
queda intacta nuestra pregun ta: £por que esa uni dad 
exogerada?, £por que el bistoriador do la pintura colonial 
Jose Bernardo C onto, al definir la “escuela novoliispana 
de pintura” a finales del siglo XIX, tenia en mente la pin¬ 
tura del siglo X\ f ftl v no la del siglo XVII, que ineluso el 


" Kr Ret/. GOMAJC "La eoleccion di: pintura colonial del Ateneo iucnfcs, en la chicLd dc Salt! I Li, C nakuilaA 1980, p. 88. 

3 J, B. COLTO, Di&fogo Li historia de la pintura en Mixfco, 1995+ 

4 CiitiliJf pur Luca de Jose Joaquin PfcJado, ttno de los inforLfftitor£B en el Dialog®, JtvO: "Mas sea lo que lucre de 1a= okras 
de to* indins, ellflfl nada titfntn que liiieer con L pintura que liny toamos, la eual es -loda curopea, y vino Jetpug# de la 
ConqvitffU+ Si lo# tuexicann# pin La km {y en cfectu pUilamn nmehn), t 4 se es un Leelio suelu« que precede al ©tig«n did arte 
e litre naBotros; peril que no se enlaza con su kistoTM p Often or’ fh)J„ p, 71 - +\ pejsar de e*ta rctnhindcnU- declariiciott. el 
Dijfoife scd'i'i' In htsteriii de Li pnitura cn Misctco esta entera mente estritn con ej ciLjetu de rceonotvr una '‘escuela national 
de pintura. 

5 "En electa, cuando lia exist iilo meKcla de eivilizaeiones, la mezela Jc Ls tendencies arUlticaa Lamki^n ka aparecido, 
prodneiendo tantai matiifestfciones kfLridns comd nos re vela la Lisloria del arte y que caracterizan a lot periodof de 
Lnmticidn [ ...] Al^o aimilar Liikiera aetuilecido en la Ntieva Espaiia ni LuLierd LaLido mcrcla tie civilir.aciones, de rc- 
ligionedr de cortumkrcs [+.+] Pues Lien, nada scmejanle acenteckS en Nneva H^paPa |. ..| Por ello puededeeirsedc! mwo 

cate^orico que no LuLt.i la mettof niejccla de tendencias artist teas, sino siiLshhieion cdRiplcb y aL&oluta |...] Asi, 
plies, el carricter fundamental del arte en Mucva Bspai^a fue i!$paikdiamo t eaencinl y exelusivo, fit grado de que aquel 
deke coti^iderarae y estudiar^e como una roma, gemnna y fecumla r del iiiiiravilliisii arte espaAok P. DjEZ I5Ai;KOSO f hi 
<ttie en la Nueia Eepafla t 1 921, |>p. 25-26. 


consideraba mejor? 3 La respuesta seria que en la del XVIII 
encontraba du manera mis palpable semejanzas que por 
repetidas se convertian en “lo caractcrfstico’' y que esto 
el lo eonsideraba como una escuela. l:stas preguntas, y 
otra docena mas que se podrian agregar, son tan viejas 
como nuestro quekacer en Mexico; abi esta el misma 
Couto, que en 1861 ya se las kacia con respecto a la li- 
liacion europea del arte colonial,’’ - o Francisco Diez Ba- 
rroso, qnien en 1921 las cant eat aba con tan acendrada 
kispanistno que le valio ser olvidado en la kistoria de! 
arte mexicano. 5 

iVale la pena tratar de responder preguntas tan 
viejas? iTieiie sentido para lo que kacemos boy intentar 
contestar estas y otras? Pero tambien, ^fueron en otras 
epoeas realmente reapondidas? ^Podemos, a traves de 
las respuestas a estas inter rog antes, discern ir que es lo 
que a estos pintores los one estilistica mente, para sol a de 
esta forma Ilegar a Iaa Ji/erendas y caracterizacion de la 
pintura novoliispana o peruana 1 rente a la espanola? 

LACIENCIA EXPLICA. LA HISTORIA CONSTATA 
Es evidente que los conceptos de estilo y escuela cstan en 
el centre de estas preocupaciones, si es que que- 
remoB explicar nuestro objeto de estudio, Unido 
a estos conceptos, tan discutibles para algunos, 
no se puede dejar fuera el concepto de tradicion, 
co mu n mente con fun dido con el de escuela al 
nombrar, porejemplo, “la tradicion llamenca” a 
“la espanola", etcetera. La tradicion scentiende 
como una eondencia siempre presente de “lo he¬ 
re dado y como tin a respuesta, consecuenle con 
esta idea, de asumir una actitud, en algunas oca- 
siones, consciente de man tener vivas las trad i — 
clones v los valores de lo que se considers propia. 
Como lo diria mejor Ernst H. Gombnch: crear 
una “cadena viva de tradicion c<in el fin, has- 
tante alejado de una actitud conservadiira, de 


\ r * ] | ] l 1 an Patricio Moruhti Urn . 

A legnria de la Ptirfstma Cotteepctdn come prdectom de Li je 
C^l. MlUtfiJ N*cinnni tl^ Arle. L’ililLh] ilc Mt-xicit, Mdxico 
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construir nuevas formas por medio de esas tra- 
diciones locales y de conservar las "convencio- 
nes" transmitidas por medio de los talleres, que 
permiten al artist a tener una base v de aki par¬ 
ti r kacia la creacion, Es lo que el mismo Gorn- 
bricb, kaciendo uso de un con cep to de ingenieria 
aplicado al lenguaje, Ilamaka “retroalimenta- 
cion” o “cireulo virtuoso” Lo que llevaria, por lo 
tanto, a considerar estas tradiciones como fuente 
de una identidad formal. Serf a, al fin v al cako, 
la persistence de las tradiciones tras la fackada 
cam ki ante de los eslilos de eada periodo”A 
Parte de esta continuidad se puede okservar en 
la pinhira novokispana a traves de las ‘eitas” que los pin- 
tores kacen de sus antecesores locales. 7 fodo deritro de 
una actitud, que le kubiera gust ado observar a Aby War¬ 
burg, de una sociedad dispuesta a preserver la Vida fu- 
tura de las formas”, aunque aquf la distancia espacial y 
temporal, de lo que el estudiaba, fuera absolutamente 
diversa. s Asi, las preguntas sobre el estilo, el grupo que 
lo practica en un litgar v txempo especificos, y los deseos 
de continuidad de ciertos rasgos en *Ia kistoria de la ia- 
bricacion de imageries" son aiin vigentes* 

bin embargo, como dice Gombrich, kabria que 
interesarse no solo en la bistoria del arte tal como se ert- 
seria, sino en algo dilerente. Esa diferencia residin'a en 
el in teres de las explicaciones* 


^ Estas U T rtiss tan =iJti trataclas t:t) multiples wasitme* por hrnsl H. Gombrink Citavemo* sale aLunag de los &rtfcu]o* 
donde lo# trata: *La ru-cc#i Jad de la tradicion, IntcrpreLacian poetica dc L A. Ricliar (1893-1979)’, 1991, P p. 180- 
204 y 1 Las viejo* maestros y afro* diases faniitiares”, 1 990- — rcproilucidos en Gombrich assnebh Textos ttfogtilpf sabre 
aria u cuhura , I 997—, a si como Aric a ilusiot i r 1979, y MaJitadanes so bn* utt cabaHo M juquetti, l 968. 

4 R. Rv\A GCMAR "Li tradiciiin pictarkn en el taller navotiepauo de los JuArcz", 2004, pp. i 5J -1 72 y J, GUTlfiERSZ 
I l ACliS, * I Ke Mexican Painter Crista}™I de ViDal panda: H U Life and Legacy*, 2005, pp. 104-128. 

8 Lo interwante cs encontrar que esta actitud satire L tradicidn artMxca no solo ge obrecvalia pic tones monti: en 3a Npeva 
Eepnna, sino twnWn cn la literature artistic*! conLemporAiiea al leer algunos pdrrafog suW- las pintore* en la okra de 
Lariat de Stgiicnza y Gdugara, TnunjoPart6ntea, priro«o, y defpuAe, en l.i transcrtpciiin de un lexta perdida del pintar 
Jase de Ikirra, par Miguel Cali re ra, eu su MarauiUa Anterfoana, par citar idlo das ejemplofl. 

° Hn "t 'n apiinle autatiagaifica", Iranserita a p.irtir de U gralacioti de una cliarla informal afrecida en L Rutgers UnivEr- 
*<Nueva Jersey, en manco de 1987; puklicada en Gotnbricfi csaticmf,. 4 f up. dt., pp 33-35, En Jtelio Vputite* recti- 
nt>ee su dcuda con Karl Popper, 


Mi principal interns siempre ba estado en las explica- 
cionea de tipo md? general, lo que significa cierto pa- 
renteseo con la ciencia. La ciencia trata de explicar. 
En bistoria, constatamos; pero en ciencia tratampg 
de explicar keebos aislados com parando I os con una 
regidaridad general. 

X centrandose en el tema tpie nos in ter esa, anade: 

Eptudie el tema en favor de la explicacion —e 5 de- 
cir, la explicacion del fenomeno estilo—- porque el 
fen6meno del estilo tal como se ka visto tradicio- 
nalmente no me satisfacia, El estilo se convirtid en 
una de mis preocupaciones, uno de mis problemas, 
porque la idea de que estilo es simplemente la expre- 
sion de una epoca me parecia que no solo deefa muy 
poco, sino que era Lastante vacua en todos los aspec- 
tog. Querta saLer que estaba oeurriendo en realidad 
cuando alguien dibuja un drbol de una manera deter- 
minada, en una determinada tradicion y en un de- 
terminado estilo. 

Y mas add ante: 

Artemis, se puede uno preguntar: £cdmo cambia la 
tradicion? ^Cual es su influencia? Todo esto 
debe interesar a cualquiera que con temple el desa- 
rrollo en su con [unto y baga la pregunta inconioJa: 
Tero ip or que? /Vpor t|tie? ^Que ocurnd en realidad 
en a quel momento?” 

Gombricb concluye: *No digoque pueda respon- 
derse totalmente a esta pregunta alguna vex, pero siem- 
pre se puede especular, y esto no siempre es inulil".^ 

De forma similar, el linguist a Amaclo Alonso 
dice: “La ciencia es tarea que se va cumpliendo sin dete- 
nerse nunca, y como puede ser un sakio tan ilustre por 
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\os problemas que sc plantea v resuelve como por Ids que 
obliga a sos colegas y sucesores a replan tear v resalver" 10 
Motivada y siguiendo tales aseveraciones, creo 
que en la bistoria de la pintura virreinal americana de- 
beraos empezar de nuevo a refonnular preguntas, algimas 
que ineluso va se hatian becho, e intentar dar explica- 
ciones mas alia tie los determ inismos geograficos o del 
romdntico "espiritu tie la epoca" 

Ante tan p ere n tori a llamada de atencion por 
parte de Gombrich (y de otros autores) v consider an do Id 
dificil que puede ser definir lo que es “cientifico” cn mtes- 
tra disci p!ina, con el peligro de Inmdirme en el campo 
vecino de la lingimtica, intento construir una explica- 
cion de lo sucedido en la pintura novobispana. 

PINTURA ESPANOIA DE AMERICA O EN AMERICA 
Dentro de la linguistica existe uti campo especifico de- 
dicado al estudio de la lengua espafiola cn Ame¬ 
rica y es a este campo al que me re-mito con el 
objeto de obtener i n strum en to s para intentar dar 
ima explicacirin del fenomeno llamado "pintura 
novoliispana”. 

Al igual que Ids linguistas, la primera pregunta 
que tendrfamos que bacernos es si la pi ntura novoliispa- 
na es pintura espanoia en America o pintura espanoia de 
America - 11 Pregunta bisica que fos lingiiistas se liacen 
con re spec to a la lengua espanoia bablada en el conti¬ 
nents americaiio. 

Ya desde el siglo XEX, como bemos visto, on cl 
campo del arte se babiau tornado posi denies a este res- 
pecto, y aunque no es lugar para abundar sobre ello, 
anotemos Jo pasaJa que tanlo Jose BernarJo Couto 
(1861) como el doctor Rafae I Lueio (1863-1864 ),12 
al igual que Ignacio Manuel Altamirano (188 3), 15 die- 
ron su veredicto, cada uno desde posturas politicos di- 
lerentes (los dos primer os del bando eonservador r el 
segundo del literal), y eoncluyeron que lo que sc bacia 


en Mexico era pintura espanoia, Sin embargo, ellos mis- 
mos se daban cuenta de que la pintura beclia en cstas 
tierras era diferente a la eseuela espanoia, de la mistna 
forma como nosotros lo baeemos. El siglo XIX solucio- 
na to J o bablando de un clima, una tierra mas benefica 
y una condicion racial mas dulce, tnuy acorde con los 
deter minis mo s dec i morion i cos en boga. Fue solo basta 
I 893 que Manuel G* Rcvilla consider a que el arte vi- 
rreinal tiene caracteristicas talcs como para consider ar- 
Io original y diferente: 

Mas no bien entrado el siguiente siglo, miranse ro- 
deados de discipitlos nacidos muclios en !a Colonia, a 
quienes transraiten su saber, y debido a las multiple 
codas demandas de obras que Linos v otros reciben, la 
produccion aumenta y aparece una nueva manifesta- 
cion artistica que, aun que derivada de los espafiedes, 
puede ser considerada indjgena. 

A esta afirmadon, que debe entenderse como la 
primera declaracion de reconocimiento de un arte pos¬ 
terior a la Conqitista diferente del espanol y con origen 
en estas tierras, tambien anade, por primera vez, dentro 
de un libro dedicado al arte, un apartado consagrado uni- 
cameute a I arte prebispinico y no solo reconoce que parte 
del caracier del arte mexicano sc debe a la presencia del 


W Prolog' ilc Ana ado A Ion go j, la edition erpafntLi tie la obra de R E>l] SaI SSC&K, Curst? Je fmgdfetksa 1980, /. 

l] J, G. MoREJnO TiK Alba, Ete$pitf}&f m Am$ricp; r 2001, p- 7. 

12 Lucio Jice: "Mo por l'so se erea que la marehn de In pinhira mexteana se seniejn a In tic otroji poises, que iui pragresoi 
fueron resultailo tie esfuerxos in Jivttlualea que meji>rarcjn y adelaiilart>n ul arte ha eta llevarlo a eu perleccitin relotiva, 
pnra t?iilrar Jtepuei en una liptKa Je dircadimcia- En Mtsien no euceilio ash la pintura fuv ittipnrlada cte Espaua en su 
rnejor iSpoea, ya formada, aun en su* proccdiroientcw malerialee Jv ejecucihn, y Jeede principle del eiglo XVJS IuMj fines 
del XVItl, ha ^c^uiJn tina mareLa decadente con tnuy li^erae oecilaeionee . J\, Ll 'CIO, Rc&ifitt ht$tSricLi Jc fa prntum maxi* 
cami cn los sighs XVlltf XVIIt, I 889. V ^ Par a la poeieic-n de Cento; |, B. C ' TO, cit.; la primera udicisin sc public^ en 
1.872 como edicion pdatuma. 

I, M. Altamirano, - Rcvi#ta Artistica y monument'al*, en Primer ahnartaqui hwtdrico, aHisirio \j morntiftcnUilM la Rcpaufica 
wcxicatui, Manuel Cahallero, Nueva Vjft r 188 3-] 88-L. rt-pniJui iJu en LM, AI TAM1RANO, ()fvtis compicta^. 3. fcseritas 
iIc lilafrftura u tUrfej I 989, pp. I 79-201, All iim ir.inn deepri't'ia profimdamente la pintura virremal, a la dial ealifiea por 
primera vex de colonial, ademas de tpie eu aeendrada ndt^is-Teidad le disgurta, lo que le hate enneluir que esta cacuela co¬ 
lonial no tiene naJa tie nacioncxl, 
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arte inJfgena, esta vez entenJiJo eo mo el Je los inJios y 
no como originario Je estas tierras, pero aJemas consi- 
Jera que Kay cantinuidad entre un periodo v otro, ami que 
para la reeJicion Je su libro en 1923 aeaKa por bacer un 
reconocimiento mayor a la JeuJa con Espana. u 

Ante la necesidad de earacterizax nuestra pin- 
tura virreinal, la pregimta sobre la JeuJa coil la pintura 
espanola sigue vigente. Y para responJerla tenJremos 
primero que Jesbacernos de naciortalismos y de antibis- 
pan 1311103 y ami cuanJo la respuesta no sea tan *politica¬ 
me nte corrects”, JesJe el punto de vista de las actuales 
poltticas etnieas, solo sera tratando de en tender un fentS- 
ineno como ubten Jremos respuestas* Sin embargo, no es 


1 + “Y cs Je vst a este propiisito cnmo cn Mexico Jewels remota niiligfieddtl ft? rindc culto a lo kcllo, aparedendo Ids mani- 
festacioites Jt- tal cullo de pa lento de origin alidad; puts nv obstante las analogiaj que puedan existir entre lag 

construction's de los indios, pot ejemplo, y Us de alguuos pueblos de! Orientc, i> entre la pintura cultivada despiies de 
kecka la Conqui?ta y la propEamente esparto I a, elL e? que Ins primeras ofreceii rasgos tfpicos Inconfundildeg, que la 
pintura a! domiciliara; entre no&tiiroj adquiri(3 earacteres y variantes que un. vam» Wcardn en aglores espaiioles. Por 
tantc, seria lo miumo que trLinear la kistoria de las noklc* arte# id drsdenar y mnitir el esludio dv lus palacios tie Mitla, 
de las pin tunas de los Jiiin;?, a de las eslatuas de lolsi." M. ReyiLLA, £/adt* eu Mexico en hi 6pccn emikjua y durante el jo 
hiemo vtnvinel, 1893, p, 8. La segmuki edition eorregida y amnentada es £7 arte an Mexico, 1923, 

'I® Hi emplco del Je o del cn no de[a de tenet sus ctmseeueneias. Moreno Jv Alba, citandu a jose j. Montes, a |os£ Luis Ri- 
varola y a Or l an do A Ilia , explica: *Si>kfc d enipluo de esla proposition en eii lugar Jc Jv escritiiJ Montes (t 989): el uso 
de «tt en trsle case un VC35 de Je porece envulver una conception del espaflol anjerieatm como algo ajeno, import ado y no 
ere ado (o cocreadn) por log americanos en su uso diario a lo largo de cineo siglori Ciertameiile parecc caimncente e=a 
opinion, pugg no puede uno lino estar de aeuerdii en que cl espahol da America, como espanol de jMexico o frflpaflol de 
Hspafia, son enlidades kietoricas iJetjUfienUvi, planteamiento ausleutado "en los coleetividades IwiTprn* que lasemptean, 
Ins Jesamillan, reHexionau sokre ellas, las tnlegrau a su conciencia cm I turn], la,-* convietten en senas de idcnl idad fRi- 
varida, I 990). Sigo crcyendo umperoque, Itnguisticomenle kakljindo. no kny una enlidad americana que pueda opomer- 
se, como un todo, a otra total idad (el espanol eurdpco). No falU tjuien, como yo, prefiere emplear la preposicion en mejor 
que Je\ "Lo que st suele llamar 'nspsnol de Ameriea es un cenjuntn de dinilectos, un sup tap ist etna u diaiisteiiiAj es deciq 
una flksiraccidn irrealizable en si misma {,. .J SegUn esu planbeatniento, en lugar de kaklrr de espanvd Je A meric n., sugi- 
rientlo la preseucia de uiia modaltdad, seria mas apropiado referirse al espanol eft America, con lo cual ee insim'ia a! 
mt-noe la idea de varias modalidailes linguistica? Americanas (Allia, 1992) F |. Li. MOfiENO DE AuiA, op- ei/. t pp. J-S. 

1 Cl Resulla importante oLnervar que Ferdinand de Sauwure conflideraka que: "todo cuanU> se re ft ere a la extension geogra- 
fica de las tcugUM y a su fraecinnamientn dialectal cac eh la linguist iea externa. Sin duda, iste es el punto en donde la 
distincion entre ella y la lingiuslica interna pnrece paradojica: liasta tal extrema estd el fenomeuo geografico estrecna- 
mente OBoeiado eon la cxistencia de toda lenguai y, sin embargo! eu realidad, la geografta no toca a 1 dxganismo JEitemo 
del idtomLi". F. Dl: tJp. cif., p. 68. Moreno de Alka eomentA al respedo: “Sin dejar de reeanocer In ncccsidn d de 

emprender una liisti^ria del esparto Id e America metUH eurocentrisla —como lo sugiere Kotk: en estudios Je kislo- 
ria del espanol ameticano cl criterio Jecisivo l«‘ constiluye cl criteria differencial^ estii es, l.i diferencia frenle & U lurrma 
euro pc a'— no pueden eyitarae, en irn likro como (hfte, ertm yo, las referencias casi eonslanlcs A Ins aentcjanZflJi y, sobre 
todo, a las diferciiCiaa observakles entre el espanol en America y el «panol en H^paiVa. Result a innegakle, a mi ver, l.i 
necesidaJ de explicar como y pnr que el espaflol, en America, sin perder sn uni dad espneini cun el europeo, va adqui- 
riendo, en tos diveraos nivclcs (fonolt^gico, fnnetico, grarnalieal y lexica), su priipia fisonomia, fisdnornfa que Jekecon- 
trefbarse necesarianienie con la del eapallol peninsular," |. G. Mot-IliNO DE Alha, op, ciL, p, 10. 

I f R L.AZAKO CAJtKbTER, iXiccionaria Jc tenmnos fifologicos, ] 9 71, p. 386, 


el momento Je conoluir eon una respuesta que faetl- 
mente se convert]ria en una Iectura Je principios, sino 
Je otaervar la reallJaJ pictorica en vistas a una explica- 
cion futura Je lo que es la pintura en la Nueva Espana, 

Lo que pareeerfa c!aro r a simple vista, inJepen- 
Jientemente Je lo que se concluva, y afirmanJo que la 
pintura que se Kizo en esta region es pintura espanola Je 
America o en America, 1 ^ es que dsta tuvo a partir Je 
JeterminaJo momento un Jesarrollo autonomo Je l:spa- 
na.TamKien JeKemos agregar que los estuJios lingms- 
ticos siguen su mar eta en cuanto a tran s tormaci ones se 
trata, ya que el espanol ameriea no sigue evolucionanJo 
liasta nuestros Jias, mien I ras que un kistoriaJor Jel arte 
pueJe consijerar como conelui Ja la etapa en la que el 
arte novoKispano ulilizaKa el lengtiaje pictorico espanol. 

Quixa la explieacion que r por oKvia! tenemos to- 
Jos en men be respecto a estas Jiferencias puJiera ser la 
inclusion Je la mano inJfgena v, por que no, tamliieii Je 
una traJicion que atm no esta perJiJa. ^in embargo, con- 
siJerar que lo Jistintivo Je la pintura americana virrei- 
nal, v eu particular Je la novobispanaj es su nexo con los 
inJigenas o con el inJigenismo ; resulta muy JiscutiKle. 

Aun cuanJo pueJe consijerarse forzaJo aplicar 
a un lenguaje no verbal, como la pintura, procesos naei- 
Jos Jel lenguaje oral, existen termmos apropiaJos para 
entenJer proeesos sixni lares. Asl, Jentro Jel estuJio Je 
las lenguas exisle el term! no sustrato, llama Jo Je esa ma¬ 
il era por su “analogfa con las eapas geologicas* Se Ja este 
nombre “a la lengua que, a conseeueucia Je una invasion 
Je cualquier tipo, queJa suinergiJa, susiituiJa por olra. 
La lengua invaJiJa no Jesaparece sm Jejar teuija a la 
invasora Je algunos rasgos”. 1 ^ Las teorias sustraiicas Je 
Ascoli, aplicaJas a la expansion Jel la tin, estuvieron en 
boga a finales Jel eiglo XIN y pronto los estuJios eobre el 
espanol ameriea no las aJoptaron, va que este, el espanol, 
es un Hpico casti Je lengua traaplantaJa y superpuesta a 
otras bablaJas previa men be por una poblacion sometiJa. 


|^ n>| Cristobal m Villalpanix> 

Im major del Apocalipsis, ca, 1685 

8dcrii 1 li4l Jr L Catcdrfil MrlrdpiJrl.inj Jr la Cmdiii! Ju Mrtittt, MEXICO 
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Incluso, para muckos, como Henrfquez Urena, 1 ^ el fac¬ 
tor tie iiferenciacidn de las multiples formas de liablar 
el espanol en America se podria entender a braves de las 
d if creates alianzas de este con los distintos y variados 
sustratos indigenas a todo lo largo del continents Posi- 
ci6n, esta, iiacida dentro de un clima nationalist a en 
Mexico, pe.ro no aislada, ya que tambien existfan los 
estudios de Rodolfo Lenz, anteriores en feck a (1893), 
quien defendia la tests de que el espanol kablado por el 
vulgo en Chile “es principalmente espanol con sonidos 
araucanos" ^ Esta poskion fue ampllamente rebat ida 
por Aniado Alonso v una larga lista de lingiiistas, al con- 
siderarla absolutamente equivoca, por difieil que nos 
parezea a los que no somos linguistas, 20 

APORTACiONES LEX I GALES IN DIG ENAS 
En epocas recientcs, la discusion sobre el verdadero 
peso de la influeneia de las lenguas indigenas se 
ba pnesto de nuevo en discusion, concluyendo 
que sit lugar dentro del espanol solo es lexical f es 
deeir, ciimo vocabulano aislado, con pocas brans- 
formaciones fonologicas y morfosinbaeiicas^ 
que nos bicieran creer que existe un espanol mes¬ 
tizo. Incluso algunos, como Berbil Malmberg, 
ccracluyen que “no deben considerarse como fe- 
nomenos de susbrato aquellos en que la mfluen- 
cia se reduce a meros prestamos lexicales, si no 
que se debe resbrtngir la denominacion a los ea¬ 
ses en que bay a interferencias fonologicas o mor- 
fosintacticas". 22 Debeinos observar, para los legos 
en estos estudios, que nuestros colegas Imgiiisbas 
analizan tanfos o mas documentor de las epo- 
cas aludidas que los bistoriadores para llegar a 
estas conclustones. 

Asf, Lope Rlancb, para subrayar esta escasa in¬ 
flu encia indigena en el espanol, afirma que en el caso de 
Mexico el papel del lexico de orjgen mdigena es muy 


secimdario, ya que su frecueneia en la vasta lengua es- 
panola a pen as Ilega a I 0.7 por mil. 23 Incluso podemos 


18 R Hcnriqttuts l Vefia, ‘‘OkservacKJite* sokre el espanol dc America*, Kevisiadc Filofogfa JEspaflA it, mim. 7, 1921 r pp- 357- 
390, citfldo en M, E. R5KTANEU_A |)K 'La confoimaeibn de Iss distintas varied ades del csp.iuol amerieami , 

1992, P p, 25-54. 

1<J Amado Alonso, a pesar del gran reepeto que profewLa por I-cns:, el cud knee patente en una nota dc tecouoclmiento 
por £U valia academic a, va relutimdo una por una sus tesis prokandu que este autor hakia ncctin -uis ceLttdios xokre la 
lengua dc su ipdCa sin cemstderar que, de L miftna forma que kakia cvoluciouado cl cspafrol a partir del siglp XV| r lo 
hakid kcoko cl araticauo, y que to Job los elementos que el kakia considerado araucanos prcexiatUn en la lengua c^pa- 
ncila. Por desgracia r uno de los prnklemas de quifinetf Kicieron e$le tipo dc estudios es qne no conoctan a profundidad 3a 
evtducion del e^paElol iiusnio, ya que para ese inomcnto sc sakia poco a I respecta. Sin emkargo, Iralando de climinar 
dud as rcspccto a su posici^n h Alonso dice; 'Ll Lem a del suslrato en e! espanol de America tiene que ser utio dc los mds 
impiirtatites okjetoe de cstudio. De ningun modo me ke propuesto kaccr para el ckiletio una avertguacidn de limpiczu de 
sangre, ni JjfcnJcr al espafiol de America de la s os peck 3 de nieslizaje. En la invesLigacion kistorica, los keekos o inter- 
prvtaciones finnemente averiguadas nos deken dar la misma satisfacckm —en cl terrene denUfieo— tanto si halagan 
como si kieren o otras actitudes vitales e interesadast Esta ultima aseveracion la kace en funcidn del recon lx: vmiento al 
esfueriti aeadtfmico y cienLtfico de Asimisino enumera algunas exigeticias metodologicas que dekeran guiar Ls es- 

tu Jios a fiituro. entre ellas, U ultima aftrtna; "Es okvio que se requiere nil conOcimiento segtiro de las tendencies dia- 
leclalcfl y vulgares propiamente kispdnicas, y una informacion circunstanciada de la geografia lingutBlica de cads kecko 
dialectal; como pnneipio (yen realidad asi sc ka crcidoprocedcr siempre en los esludios sustratistas de todaslas lenguask 
solo sc recurre a explicar un kecko en la kistoria de una lengua por la mtervcncirin dc otra kctcrogenea, euaudo no se 
puede aclarar dentro del si sterna ptopio, Estc priitcipio tiene que seguir valiendo en nuestro caso; y ademas, un privilegio 
tenemos sokre los que estudian sustratos pridiistoricoB: que kay la posikilidad de sorprender aetuando factored con- 
currelites, un germen kispanico desamdlado gracias a dieposicionefl suslratislas favorakles, o sea, el kecko eomptejo y 
delicado en que el sustrato no es ferinento pern si fomento did camkio" A. ALONSO, *Examen dc la teorii indigenista de 
Rodolfo Len7.k 1976, pp T 268 y 319. 

Este principio metodologico dekerd ser aksolutamcnte tornado en euenta en la investigacion artistica si que- 
tetnos Hegar a resnillados, en cu&nto sea pr^ikk-. cienLificos. Mas adelaute Amadii Alonso, en un adtuirokla eictcicio de 
kuncstidad acadcinica y cientifica, anadei 'Snkre !oi temas propuestos por bjeiiz kemos llegado a un conocimieuLo de sig- 
no negativo, pero de caracter cietiLilico. Aliora kien, en el cornicer, lo que importa es la cuakdad eieiitifica del conoci- 
miento, aparte si nos conduce a mi si o a tin no . /Ax/,, p. 321. 

M. 11 EONTANiiM.A DE Wi’;INBF.Kc;, cp* at., pp. 25-54. 

41 Elena Loza nova asevera: 'Aunquc existe rt fuimerosoB estudios que a firm an la influeneia de las lenguas indigenas en el 
amkilo fonetico-fono16gico o morfo-siiilaclico del espanol, es el nivel lexico, el mis superficial, el que propicia en ma¬ 
yor grado una penetration del austmto indigena tanto en el lexico comun comb en el espailol regional americaiio. Las 
lenguas que kan pre^tado mayor canLiJad de indigen ismos son las varied ad es lmgmslicas anlillanas, el udkuall y el 
queckua, Elamadas tamkien lenguas gciicralefl |. [llamadas a&i por ier las que ae enseiiaron a todos por igual para ser 
usadas para evangeliv.ar|. El audlisis de textos cronisticos y okras Eexicograficas seriala sus limilaciones en ecanto at 
numero de indigerusmos anotados v al nso real dc c$te tipo de vacaklos, Los diccionarios Je americaiiisiuos no contem- 
plan, general men U> factored diatopicos y diaslraticos, sino que procure n registrar alfcikctitamenle los variados 

vocak I os indigenas que podfan documentor de tins U otra inancra. Siti cmkargo e* neeesario consider.ir pardmetros so- 
cioliugmslicoiii, la difusioti geografica, la produclividad y la riqueza semdntu-a dc lo&prestiinioe indfgenav" L. LOZANOVA, 
"Natag sokrc la ulilidad del lexico indigena en cl eapaftol contemporaiieo", 2(K)t), p. 62. 

’’ Aiin koy la diseusic^n esta viva y se Lmia on cuenla para discutir las posieionus jcxicales, 9a glol.ilixaeioii yucateca, los 
gcntiljcios mcxicanof terminados en 'ecu" y el easo untero de Paraguay no sblo por su aislamieiilo, si no por un kilin- 
giiismo vivo liasta nuesLros dias. CiLado en J. G. MC*pC PE A LIU, up. at., p. Ill, y M. R, R^NTANELUi IW, 

0p. at, t pp. 29-30. Ronliinella agregar *Denlro de su eoneepeibn ^structuraliita, Malmkerg considera que cn el estudio 
de Li evolucibii linguistica deke optarse siempre por las explicacioncs generates frente a las particulares; que se kan de 
prefenr la? ex plicae lone? internal f rente a las extern as; que los camkios que sigmficon una simplificacibn cn cl sbtema 
son explicable* prefereiitemenle por una reduccibn interna mdfl que por el Ulflujo de suslrato; y qtie antes de adoptar una 
interpreUcibn sustralisU deke tenerec cn enenta n la sitnaeibn sociocultural la justified* Ihhl, pp. 30-31. 
liv'd,, p. 29. Reaulta iiiLeresante que Manuel Fouisaint, al escrikir su Pin turn adoniafen M&ka (1 9 ^5). utilise tn la pri¬ 
mers pagifta de i»u likri’, uu ejemplo lexical para exp 13 ear los or j genes Jc la pintura novokispana: "Diftcil es, para quien 
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considerar que desdc la epoca tie la Lonquista ya exis- 
tia concieiicia de este tipo de adquisicion lexical; asi Fer- 

razon que ohro contra la permanencia de las lenguas 
indigenas, por contradicfcoria que parezea, fue la utili- 

nandez de Oviedo, en 1535, al utillzar gran cantidad de 

zacion de una lengua indigena como el nahuatl como 

vocat 1 os indigenas busea una disculpa, como nos haee 

lengua franca. 2 ' 

no tar Moreno de Alta: 

Pero lo que que da al fin y al eaho, a pesar de este 
proteccionismo, es el avance del idiomaespanol de for- 

si algunos vocables extraiios e tart arcs aqui se ha- 

ma arrolladora y no solo por ser la lengua impuesta, sino 

llasen la causa es la novedad de que se tractan, y no 

tambien por el prestigio que otorgaha a quienes la bahla- 

se pongan a la cucnto de mi romance, que en Madrid 

ban, pues, como dice Moreno de Alha: 

nasci v en la Casa Real me crie y con gente noble he 


conversado e algo he leido para que se sospeche que 

Mas que la ley, o la expulsion de los jesuitas, el impul- 

liahre aprendido ini lengua castellana, en la cual de las 

so del Castellano se explica por otras causas: disminu- 

vulgares se tiene par la mejor de todas, y lo que avie- 

cion de exploraciones y colonizaciones, el ascenso de 

ne en este volumen que con el I a no consuenen, seran 

los mestizos, partidarios como nadte de la lengua es- 

no nitres o palahras puestos para dar a entender las 

panola, la influencia de la ilustracion, etcetera, 2 ^ 

cosas que por ellas quieren los indios significant 

Results inquietante cl becbo de que las lenguas 

Muchas fueron las cans as para este fenomeno de 

indigenas fueron conservadas durante el periodo virrei- 

la sol a persistencia lexical en la lengua espanola, pero 
vale la pena nombrar, entre ellas, la gran variedad de 

nal y solo reste de ellas un uso lexical; en canibio parece- 
ria que el lenguaje pietdrieo fue Blip] an tad o pot complete 

lenguas autoctonas que existian y su fragmeutacidn; 25 la 

desde los primeros a nos de la Colonia. 

enorme facilidad por parte de los indigenas para apren¬ 


der otras lenguas ohro en contra de el los mismos, A 

tu> 9 £ ka espeeializado un estudiofl prekispa»ieo=!, emprendcr un estudio acerca de la pintura anterior n U Coiiquista, pero 

pesar de que, durante toda la epoca virreinal, tanto los 

eg necesarici intents* estudio, como comicnzu de todo nueslro movimieiito pictAnco: la cukura europft* no fle im- 

plant^ de ^olpe; fue iustituyenth) piiidat in amenta a laf eD“tumlireif indigenas y eti mis de im caso el elements akorigen 

Irailes como el grueso de la poblacidn usaban alguna 

predominij gokre cl extranjem; asi, por ejempla. In piilaktit ihipahrfa, con que =e dc^igiirt cn la tuLilidad a Iob esUklvei- 

lengua indtgena, despues de las independencias de los 

mienlo? en que venden colore? y, por extension, a la$ peqiieiiae ferreleriiitiH kikridj y ae compone de ttapaffi, pjlakr.i 
ihitiLiii que aigitifica calar, y de l.i temiinaci6n espamda na t n$ada para indicar e?takL'cimienti>5 comercialea. La pereisten- 

paises a inerica nos, por razones de “uni dad national , 

eta dc eeta palakra kasta nueatros dias indica edmo ciertoB elemcnlos del arte indigena prreiatiemn durante tuda la co- 

fueron desapareciendo paulatinamente. El uso de los 

Ionia y lle^arcni al miemo Mexico in Jependiente’ M, Toi '^^MXT, Pintum colonial m Mixico, 196;?, p. 1 

j + G, Morhno m Alra, op, dt, p. S4. 

Irailes de las lenguas indigenas fuc parte de las taetkas 

26 Moreno de Alka atumda sokre este tema v cite a RooenLUt, qnien dice: “La impresi till ante diveraidad de lenguas — la 

que se emprendierou para realizar la evangel izaciom era 

ILmaJ.i atomiiaeidn linguistka de America— favorecia la imposieion del «epanol, umca lengua rvalmente general Pern 
alii dondc pequeflu^ nucleotf de eonquistadures y ptdiladore^ espaflolea sc enconiraron con poUadones indigena* <Uiu 

mas asequible que uno aprendiese Li lengua de niuelios 

de cdhoi^rt cultural,, social v |n>|ftica t la relaciVin entre el espanol y las lenguas indigenas fue rmis iJompleja, y los preiklc- 

que muchog la lengua de uni/, pero tambien porque se 

mas eurgidos cn la primera kora se prolongaron kaela kny". ibid., pp. 69-70, 

{kid,, pp. 70, 72, 75 y 76. La casi aksoluta aniquiladon de las lenguas indigenas se Jto a paHir de las guerras de Inde- 

data JeuLro de una pull'tiea de proteccionismo ante el 

pen dene ia, ya que durante el gotlemo etp&flol «igui«ron usandose con preferenda. l?e Im ditko que en alguna? Zona* c»ta 

temor de que los indigenas apretidieran, a traves de la 

destrueci^n sc dioa partir de L cxpidsiirtn de los jesuitas. Ademd? "Carlos ll3 r en 1 770, expide?u celekre A ednl.i de Aran- 
juez, vn la que sc ordeiia que de una vc!i $c llegue a conseguir el que sc extingan los Jifcrentes iiLinma? de que Se usa en 

lengua, malos hah it os espanoles, eiendo asi que, durante 

los mismos dominion | America y Filipinasj y solo se kaklc cl cartel lane 7 Parece que esta cddula *e expiditi por insistence 

1 a eva nge 1 i zac i 6 n , qu i e i les se a J a p tan i n a 1 n uevo uni ve r¬ 

del arzokigpo de Mexico. Praneisco Antonio Loren^atia y Buttron. 

17 ;W., p . 7L 

so linginstieo fueron en real id ad los esparioles, 2 ^ Otra 

M Ihul., pp. 75-76. 
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ZEVOIUCION PRECIPITADA? 

En claro paralelismo con la lengua, los cronistas Jan 
cuenta de la faeilidad e inmediatez con la que 
los indigenas teproducian las convene!ones fi- 
gurativas occidentales? ya fray Jeronimo de Men* 
Jleta dec fa: “Mas despues que fueron cristianos 
y vieron nuestras imagenes de Flandes v de Ita¬ 
lia, no kav retablo ni imagen, por prima que sea, 
que no la retraten y oantrakagan* 29 
De la misma forma, el padre Bartolume de las 
Casas aseveraba: 

De los ofic idles que entre el los bakia y koy Kay, pin- 
tores de pin cel y el prim or eon que las eosas pintadae 
que quieren hacen, es ya tan manifiesto y claro, que 
sera superfine decillo por novedad, mayoriuente dcs- 
pues que sc dieron a pintar nuestras imagenes, las 
cuales bacon Ian perfeclas y con tanta gracia cuanto 
los mas proprios oficiales de I'landes.^ 

Las escuelas de a ties y oficios de fray Pedro de 
Gante en San Jose de los Naturales en el eonvento de San 
Francisco de la Ciudad de Mexico, de Vasco de Quito- 
ga en Santa Fe, Lamkion en la iudad de Mexico, y mas 
tarde lag experiences en l lripitio, Mickoacan, entre 
otras, bicieron bie.n su trabajo. Despues, la llegada de 
pintores europeosv la utilizaeion de grab ados hicieron 
el resLo. Pero cabria preguntarse: £por que si las lenguas 
indigenas se usaron de forma general kasta la epoca de 
la Independeneia, y desde luego en forma parcial kas- 
ta nuestros dias, la creacion de image ties en el lenguaje 
figurativo indigena no tuvo la misma persisteneia (o re- 


2^ J. J e jV) end it-tii. Historic tthssi&stka indiana, Mexico, Dfax lL: Lct>n y White, I 870, p. 4D4, citaiL en M. TOTSSAfNI, op, 

cfL t p. 10 . 

3D P, J L - ApoL\f£tt£(t Itist&rki d& fas Ind)eu? f MnJri iJ, 1909, t-iip, LXL, pp. 159-161, citjJo ibid., p. 22. 

3J A. LEON Y Gama, Dascrtpcidn liistArb-ii y trmtiifdgtfa d*r haJttopfcdros, 197£L \. Gl r nitKKh7. HACKS, ^Lm dntigOc- 

JiiJc-y nifxic.in.it L-n Lit detcripciom'* dc dem Antonio Ltfdn y Gama\ 1995, pp. 121-146. 


sistencia)? Desde luego, debemos tenor en cuenta que 
so conservo por tm tiempo, a traves de los codices ke- 
ckos despues do la Conquista; pero estos son con si - 
dorados escritura, es decir, equivalents a la forma de 
registro de un lenguaje verbal, aunque tienen una gran 
co muni dad fignrativa con la pintura, lo que represen ta 
un problema aparte. Asimismo, sabemos que el temor 
religioso a las imageries indigenas siempre estuvo pre¬ 
sente, sabre todo por que para los bombres ded Renaci- 
miento era evidente su fuerza; ol rnismo Leonardo kakia 
escrito sobre ello, en su Tratado de la pintura t pregun- 
tandose cual era el monstruo mas danino, el ciego a el 
mudo, y su respuesta ora contundente: "‘El nombre de 
Dios escrito sobre una pared es menos venerado que su 
imagenEste temor a las imagenes paganas persistio 
incluso kasta el mismo Siglo de las Luces, conio puede 
comprokarse on los escritos de Antonio Leon y Gama, 
do rule se akunda sobre la clasificacldn Je estas.^ Pero 
tambien pueden existir respuestas diferentes y mas 
simples, mas alia del temor religioso y el sometimien- 
to imperial. 

Es evidente que, como primer impacto, las ca- 
racteristicas de la pintura indigena, que a Lraves de sus 
vestigios podemos observar, la bacian dif©rente a la pro- 
ducidapor los europeos. Un analisis formal de ellas deja 
ver, en primer a instancia, entre otras car actor isticas: la 
ausencia de somkras emitidas por cuerpos opacos; la fal- 
ta Je loves gradaciones tonales para crear sutiles efectos 
do volumen, on lo que pareceria la utilizacion de col ores 
enterosf las convene!ones espaciales particularmente 
kidimensionales (Figs. 2-4); y en algunas ocasiones, la 
falta do realism o a I representar la figura kumana, aun- 
quo osto es disculikle; si no recu^rdense, entre otras, las 
figuras do Bonampak. 

Pero esta pintura tambien poseia earacteristi- 
cas que no la bacian tan radical men te diferente do la 
europea, como kemos afirmado: era figurativa y a voces 
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naturalbta;^ en multitud de ocasiones, las figuras po¬ 
se ian una earga simbolica muy fuerte, con eignifieados 
no comprensibles para el espectador europeo, 33 pero el 
mecanismo de abstraccion simbolica no era ajeno a la 
pintura religiasa europea. ^ La pintura europea tenia una 
larga experieneia en cuanto al hieratiamo que mostra- 
ban las imagenes divinas indigen as, e incluso, dentro de 
la tradicion visual que traia cada europeo, la ley de fron¬ 
tal idad tambien tenia acomodo; el dibujq o linealidad 
tenia una funcion basica en los dos sistemas de repre- 
sentaeion pietorica, y esto no es poca cos a, 35 y los di- 
versos soportes pictoricos teman su equivalencia en la 
pintura europea. Algunas morales poseian, en cuanto al 


32 Jeronimo <L MemlkU cleda; *Pintores babia bucnos que pinUban al natural, cn especial, aves, animals, drWes y vcr- 
duras y cosas semejantes que usa hail pintar cii los aposcntos tie los ignores. Mas los bombree rin Ipa pintaban hetlttt>SOfl r 
sinu feog, const? a sua propios diases" M. TouSSAlNT, Dp, ctL, p, 2, Es decir. Jiebemos tener en client* que no $&\o exiatia 
la pintura rcligio&a con uti aLi grado de abs trace ionismo, sino lambicu una pmfana, coma L que liabi* parn atlornar 
palacios, don Jc sc liacia evidente cl naturalismo e incluso la ccspia did natural 

■33 Mas alia del significado particular de coda fi^ura, iLbemos observar, como dice Gombrieb: “El cornua denomirtador 
eritre cl simbolo y la coca aimbotizada no es la 'forma externa', sino la funcidn . E. I I. GOMBRICH, Mcditjciones,op. 

cil. r p. J 5. 

3* De e$to ya ba liablado cn varies- eshidkv*, otiando je bace bincapitf en alfijunus act os rcltgiosos como la comunion y 
otros, euyo significado no lo era ajeno al indigena, sino iticluso equivalents oil algunos de sus ritog, por lo cuat no es Ji- 
ficil pt-n^ar que en la ereaeion de la imaginvrta ge pudierau bacer adaptaciones similare^ La foaldad de Las dioses, a ojoa 
de los espanoles, no impicle que el proceso de cargar simbobcamente a una figttra fuera similar. 

35 El uso del dibu]o esid, a simple vista, tan to en codices comoen murales; pero podemos citar a Motolinia cuando hare la 
description dtd uso de la pin maria; y para bien o para mal, y sea el result ado satisfactory a no, el uso del dibujo C3 con- 
diderado como el “disvno 1 *, ell el setitido que el Rcnacimientu lc daba, pero tambien como parte de los drversos pasos de 
ejeoucidn, como lo baria cualquier artist* coiltemporffico del olrt> lado del Atlantico, que los babria tualos y buenofl, 
pero no por ello se invalidan su? procejo* pictoricos: “y si aigmia obra de esta ba ido a EapaTia imperfecta e las figuras 
e imageries feagj balo cans ado la i mpcrficidn de los pintorea que sacan pri merer la muestra y dehujo, v desput^s cl atm) 
ticutlmie .msi se llamaba el maestro que asienta la plume, J».. | si a estos amantccas les dan bueua n^uestra de pincel tal 
tacan otra de plumaj y como los pintores se ban muebo perficionado o dan buenos debujos, bdeense ya muy preciOM# 
imdgenes y mosaicos romano.H de plunsa y oro". T de Motolinia, Msmomibs, Paris, 1903, p + ^1, citado en M. POLlS- 
SAJ^f. op. cit.> p. 1 S, 

’Pycj si vain os al ornato de leu templop, digo que es tan necesario entrccstos indios, qiic me alrevts a afirmar t|ue es urm 
de las mayorefl parlv# deuu devocion y couservacion en la ft", porque eran tan dados a la curiosidad dc ellos,. que los kabta 
en todos los pueblos, asl grandee como pequefu>s, muy bermosos y curiosoay adomados de toda la mds bermosura que 
Eti entendimiento podia alcanjcar: y (lespues de ser crMknoB i-9 tanlo lo que dims sc ban esmecadoi, que pone odmira- 
cidn. Eslo digo de los que ion dc los Rcligioios que lo- tenemos a cargo, purque para ello tes bemos dado ripio * la mam>, 
con que ban seguido en sus edificios y adorno sit natural inclinacion, y asl son las iglesias f, - -| y bacen muebo en ser tan 
buenas, llenas de abates, cuatada^ de rctablos de talta y de pincel y tan coftosoi que vale cada into una gran sutna de 
dinerts,' Codtca II, p. 174, citado en ibid., pp. 17-13. 

3? Tanto para mi pinlor etiropeo como para uno indigeua americano "el vticaLulorio convencional de formas Miicu cs 
sienipre indispensable para el artista cornu pun to Jv partida, como foco de organiv.acion . E. H. GOMBRICH, Maditacio- 
ues. . up, cit., p. 21. 


impacio decorativa Jentro de un espaeio arquitectonico, 
la misma funei6n que tern an en Europa tantas eapillas 
totalniente pintadas, desde los alliores del Renaclmiento, 
y aurt tie^de la Edad Media, fia^ta los Jias de la Conquis- 
ta y colon tzacidn. Esta pas ion deeorativa indigena f se- 
giin los cronistas, fue trasladada a las imevas iglesias que 
les mandaLan consiruir (Figs. 5 v 6).’^ Desde luego ea¬ 
ten las reservas, ya anotadas por innumeratles autores 
de todos los siglos, respecto a que mucKas de estas pi n - 
turas eran escritura donde la “narracion” ocurria en otro 
si sterna lingmstico. 

Pero aurt asi r podemos concluir que, a pesar de 
algnnas diferencias formales, kaLia inteneiones, carac- 
teristieas v conveneiones pietoricas que liaeian a la pin¬ 
tura y a los pintores no solo parecidos si no coincidentes 
al tratar, por ejemplo, algunos temas de corte mas natu¬ 
ral ista ,^ e incluso algunos mis conceptuales. Respecto 
a otras eonveneiones como la representacion del espa- 
cio p^ir medio de la perspectiva renacentista o la ausen- 
cia de sonilu as provocadas por cuerpos opacos F si Lien 
la pintura inJigena no las poseia, si manejaLa otros sis- 
temas espae tales que la liaeian parecida a la pintura lie— 
clia por los europeos antes del Renaci in lento. Incluso 
podemos sup oner que, deb i do a esto r al bacer los tndi* 
genas las prim eras imagenes eneargadas por los espa- 
noleSy los resultados no ser fan tan diferentes a algunas 
pinturas modievales o del temprano Renaeimiento ei>n 
las que pudieran baher esfcado familiartzados frailes y 
coriquistadores; el nilsmo loussaint {y no solo el) babla 
de los parecidos con Cimahue, Giotto o con la eseuela de 
Siena, probablemente refiriendose a Duccio di Buoni- 
segna* Ann que es poco probable que algtin frail e trajera 
consign algima imagen antigua (ya que estos pintores son 
de finales del siglo XIII y principles del XIV, v estamos ba¬ 
ld ando de la produccion del siglo X\i), si podnamos su- 
poner que tuviera n algunas eon Jejos area i zanies, pero 
mas bien debemos pensar que si stem as si mi lares de 
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tecnicas y convene i ones pictoricas, re sultan en image¬ 
ries pa reel tl as. Lo que si camtiata racliealmente eran l os 
motivos y las narraciones —los euales marc at an las tli- 
ferencias— r pero no cierta parte tie las convenciones ni 
praeticas pictdricas usatlas. Asi que, cuando se utilizan 
espacialidades t left men sionales, colores enteros, Ifneas 
como 1 unite de una figura, los resultados deten ser pare- 
cidos para amtos si stem as de representacion y no nece- 
sariamente Itijos de la copia de ohras del Trecento^ 

Mas adelante, con la llegada de grahados de to- 
das las epocas y estilos en uso en Europa, la adquisicion 
de arcaismos e innovac tones fue mediante la copia v es- 
tos fueron aplicados, por analog!a, a las nuevas produc¬ 
ed ones y en algunas ocasi ones solo se confirmaha parte 
de un si sterna ya conacido por los mdigenas. Por lo tan- 
to f detemos constderar que, en la primera producclon 
pictorica, takia dos tipos de convenciones Lecnicas: 
aqtiellas que de una u olra forma el mdigena ya hahia 
praeticado dentro de su sistema de representacion y 
aquellas totalmente nuevas que se le tinponian de forma 
arhitraria dentro de la estructura formal de su lenguaje 
pictorico. Pero t as tart a con que un solo tiacuih inieiara 
la iniiovacion de la tridimensional id ad para considerar 
adoptada la convene ion, ya que a partir de la reduce jo n 
que el tlciera sc facilitaria la lectura y vision a I resto de 
los pin tores tndigenas. Recuerdese que “un uso nuevo 
comienza sienipre por una serie de hechos individuals 
y, desde luego, “solo en el momento en que una innova- 
cion, repetida con frecuencia, se graha en la memoria 
v entra en el sistema tiene el efecto de trastornar el equi- 
lihrio de los valores, y con ello se encuentra ipso facto y 
espontaneamente camhiada . 

Cate aclarar que detemos teller cuidado con las 
pinturas indigenas que se comparan, pues tendemos a 
considerarlas un hloque estilfstico estatico del eual sa- 
camos conjeturas, en lugar de pensar que tamtien la 
pintura indigena evoluciond y no to do descutri miento 


arqueo 16gtco-pictorico coincide con la “etapa" en la que 
detia encontrarse la pintura prehispanica en el memen¬ 
to de la Conquista; y esto mismo reza para el arte lie- 
gado con los conquistadores y colonizadores, puesto que 
son asuntos tasicos para entender con precision la acep- 
tacion o el rechazo de las convenciones europeas. 

For todo lo anterior, podrfamos suponer que par¬ 
te de la supuesta “elimmaeiorL de la pintura indigena, si 
kuho tal se dehid a un niotivo sencillamente “tecnieo* La 
pintura que trafan los espanoles se encontraha en un es- 
tadio de desarrollo diferente, para algunos, sc podrfa de- 
cir, mas adelantado, pero noes cuestion de calificaciones 
cultu rales, si no de competencia tccmdogica. Si, como 
dice Gonihric li, la cult ura occidental se ha eonstituido 
sot re la tase de creer en cl progreso y el arte curopeo ta¬ 
tia seguido la regia de ensayo-recti ft caci6n en el avance 
hacia la creacion de imageries *convirtcentes*, 40 es evi- 
dente que podian considcrar que las convenciones usadas 
por los indigenas y aprendidas en sus tal lares detian, de 
alii en ad el ante, saguir este fesquema de progreso, y por 


Gotnbrteh, rebriendose ,tl usd de convenciones pictdricas, diet 1 ; 'Para el investigator de Ins ratline, rat? di-^cubrimteuto 
de que mu enigma forma ba^ica puede repressntar una diversid.tJ de objetos yui^ llvgue a ger toilavia fignificativo. Plies 
niicntrai que rcstdto muy dura de tragar la idea de imageora realisftas deliberadamente corneliclas a una estifixacion, en 
cambio, la idea opuesta, de que bay un limUado vocabularin de formas senclllat utili^do para con&truir diferentra rv- 
prraenlaiiionra, encajam muebo mejor eon to que aabcnios del arte primitive llml f p, I 1 ). 

3 g Cbnrlra Bally y Albert Seebebaycr, al publicar el C'r^ w M ImgUfstica genera I de Saussure, Imcen poeaa midtacioura i\ mar¬ 
ten, ya que Saussurc ennsideraba gur las ijmovaciones del babla (ftp de la kndua) mientra* figuiin oipiido individuates 
no knibna que tomarlas en oienta. Loa ediinreB aclaran que Sauseure nunca aLordVi la lin^uijtiea del babL, por lo que 
ellos eorrigen to auotado arriba. "uttttsd nuevo comien/a fiiemprepor una serie de lieekas iiidividualra - H PH £AI 
up. rii., p. 235 n. No obstante, cuando Sausstire expliea, in as adelante, Lib kiltiovadonef anaJo^icae ( - una forma anal^- 
giea es una forma beeba a imagen de otra o de otras muebas segun una re^bi debermmada^) seflala 1 ' lodoa bis fenome- 
nos evolutivos ticnen una raiz en L esfera de! indivjduo |— | tiiaw fa I la que un primer siijetii In improvirara, qut? obcos 
to imitaran y lo repitieran, ImMa imponerlo en e] non. IbiJ,, pp. 26(1' y 271. He forma finuLifj ett muclias oeasioiies 
Gomkrick afirma !o mismo rrapeflto a k>y camkins de eslilo, ya en su libru Bl mfe y la ifusion o eategoricametite en Li 
entreviela eon Didter Hxibon <num do expliea su larga lucba eon Ira la idea t\v t "espilitu de la t-poea ^ *Mi fin era simple- 
nientr volver a un nivel maf individual- I le sido sienipre muy Cfitico respeeto a eualqitier forma de eoketiviemo. No es 
tma eonelencia colectiva la que erea un eslilo. ! lace falls que akuieii lo invenle - U, II. GoMBKICH y 1). H HI BOS, Lo que 
nos eu&ltati Ins munirm's, .., op. crV., p, 7.2. 

4,1 La creadon de "Imlgeftcs convineqntes* e=la iiuida al prineipio de - testigo ocular explicadi> por Gombricb, en el ctial 
no slpL i son importantes los avances t^cnicos. aino la posici6n de la •ocsedad back a la imiigen reabdla; en especial expli- 
ca la partidpucii^n de la l^lesia, en la que en buena parte tuvieron que ver orJt'iu 1 ? eotno franeUeanos, Jommicos, etce¬ 
tera, y la moderna forma de prvdiear que tuvo que ver eon la revolueion de la imatjiltacion y la creaddu de ima^enes 
durante el Renacimiento v el Barroco. pp. 68 v st* 
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lo tan to, solo babria que acelerar ese process ponerlas 
a! dia anadiendo novedades tales como la perspectiva, el 
ust) de sombras, etcetera. De esta forma, se llevarian las 
convenciones pictorieas mdfgenas a una “evolucion pre- 
cipitada", a partir del desarrollo tecnieo que poseian al 
momento de la Conqmsta para igualarlo a I espanol, por 
lo que, en estrieto sentido, quizi. no se debe lialdar de la 
desaparicion de la pintura indigena, sino solo de uti ajus- 
te morfologico v, paulatinamente, de estilo; de ahl la 
trans for mac ion que sufre, pero no la desaparicion abso- 
luta d e sus KaLiliJail es para bacer imagenes. 

De eualquier mode, el rap i do aprendizaje de es- 
tas nuevas convenciones nos parece snspeeboso, e inclu- 
so nos lleva a pensar, como lo bacen los linguisfcas, que 
ante una siibita revoluciou que altera las norm as segui- 
das secularmente en un plazo relativamente breve *suele 
ser nccesario suponer una larga Vida latente del fenome- 
no, anterior a su eclosioir.* 5-1 Con esto no quiero decir que 
la pintura indigena estu viera, por ejemplo, preparando la 
entrada de la perspectiva lineal a su pintura? eso nunca lo 
sabre mos, pero si que exist!a un sistema de represented - 
cion espacial, para el momento bidimenskmal, que los 
preparaba mental, conceptualmente, para en tender un 
agregado mas, como seri'a la tercera dimension, que com- 
pletaria, una vez asimilados los nuevos esquemas, una 
imagen espacial de “la realidad” totalmente novedosa. 

Debido a quo los cambios en la forma de pintar 
se dieron por ajustes tecmcos a traves de la ensenanza 
inlciada por los frailes, el indigena pudocon raptdez Jar 
excelentes resultados, ya que Lenia las bases del oficio 
sufieicutes para on Lender las nuevas propuestas o, por lo 
monos, la babilidad para c op i aid as y asi eonseguir los 


U R. Men^XUEZ PlpAi., "Srvtlla (rente a Majlrid. Algunae predrione# l-I csjmfui] tie America r 1 967 r vi.il 11I, p, 99- 

4 ‘ B. m SAHAur s, Histeria gimaniJ Jc Ins d* A lucea Eapatia f 1939. pp. 596-597, Las cuwivas ton mtaa. 

-O Pjrj l.i con ‘trviieuHT di? TniiL-lia$ tit - lilt 5 it'cnic^ inJi^nii? en Lis caiicLj niiaitJiiale^: E. I, Es I kA I ‘A UK Lil-KLl;^ , Liin 
utopias educative de Gante y QuirtigoV 1992 , p. 11 /. 

« Ititi' pp- 110-141 


mismos efectos que tenfan los mo del os espafioles, Como 
lo atestiguan eon admiration los crcmistas del siglo XVI 
ya nombrados. Asf, Sab a gun puede decir: 

El pintor en su ofieio sabe usar de CO lores v debuxar 
o sefialar las imagines con carbon, o liacer buena 
mezcla de colores, y sabelfas bleu moler y mezclar. El 
buen pinLor tiene buena mano v gracia en el pintar, e 
considers muy bien lo que ba de pintar, y matha muy 
bien la pintura, v sabe baeer las sotnbras v los lexos f v 
pintar los follajes, El mal pintor es de male y Loto 
ingenio, y por esto es penoso y enojoso, y no respon- 
de a la esperanza del que da la obra, ni da lustre en lo 
ijne pin La, y matiza nial. lodo va confuse’, ni lleva com- 
pas o proporaoti lo que pinta, por pintalld de priesad " 

Como se no ta r SabagUB esta bablando de los 
pintores contemporaneosi ya que babla de sombras, pero 
no solo eso llama la ateneidn, pues a I utilizar las pa la- 
bras lexos y proporddn se sugiere el uso de la perspeetiva 
y la ley de la proporcion ligada a el la; al usar matha, su- 
pone la disolucion de los colores enter os, no solo para 
perm it ir trailsparencias, si no tamlnen dusidn de voIli- 
menes; y la pa la bra confuso vendria a signifiear que la 
norma es la composition ordenada. Para nuestros lines 
es importante dieba cita, pues demuestra lo que va po¬ 
seian tecnicamente los artistas tndfgenas v lo que es Laban 
adquirieudo, sin que f uera evidente para el cronista, que 
bub i era demasiada di fere nci a entre unas v otras practi¬ 
cal, lo que solo viene a probar, de nuevo, la pronta asimi- 
lacidn de las novedosas tecmcas ^impuestas Ademas, 
debemos recordar que, al fundar los fra lies las escuelas de 
arles y olicios, tuvieron muy en euenta la tokecdyotl f es 
decir, la maestria en las artes mecanicas, aprend-idas por 
la nobleza indigena en el calmecacA 4 

Es evidente que no todo el fendmeno de adqui- 
sic i on de un nuevo lenguaje pictorico queda explica do; 
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esLa es simpiemente una bipotesis que quiza pueda ser 
aplieada solo en parte, pero sirve para formula? de nue- 
vo la serle de preguntas que necesita el estudio de nues- 
tro arte virreinal Ademas, debemos eortsiderar que esta 
adaptacidn tecnica tuvo sus tropic zoe; por ejemplo, vea- 
in os lo que escribe el virrev Luis de Velasco en 1 552 : 

Por cuanto soy informado que algunos indicts pinto- 
res, asi de la parte de Mexico como de Santiago, pi n- 
tan imageries asi en sus casas como en otras paries, 
los cuales como no cstan examinados bacon dickas 
imageries sin aquella perfeccion que se requiere en 
oprobio v de servicio de Dios Nuestro Senor, por lo 
cual conviene que iiiiigtin indio, no plnte las diclias 
image lies sin que p rim era men te scan examinados y 
los que liubieren de pintar, scan en la capilla de San 
Jose del convento de San Francisco de esta ciudad de 
Mexico . 45 

Es decir, no se les impide bacerlas, si no solo 
deken cumplir con una serie Je medidas que, aseguran, 
bardn que las imageries se produzcan en forma corrects; 
esto es, siendo examinados, y asi porter a pmeka la asimi- 
lacidn de los eleraentos nuevos y kacerLis dentro de un 
plant el que vigile v proteja el deeoro y fi deli dad de las 
formas. Podriamos decir, para el caso de los indigenes in- 
volucrados, parafraseando a Gombricb, que prokakle- 
mente*el vocabulario relativamente rigido de la tradieion 
[preblspanica] operakacomo una pantalla selectiva que 
solo admit fa los rasgos para los que disponia de esque- 
mas", va que los artistas *tienden a busear motivos para 
los cuales su estilo y su adiestramiento les ban equips- 
doT^ft Para veneer estas difieultades iniciales estaban las 
escuelas de Gante y de Quiroga, que a dies trail an y ense- 
naban nuevos esquemas y los agregaban a aquellos con 
los cuales ya eontaban. Pero atm babiendo estos escollos, 
no se invalida el becko de la pronta asimilacidn del nuevo 


vocabulario, por arkitrario que fuera parte de el dentro 
de su sistema de representacidu* 

Lo anterior podria bacer petisar que este voca¬ 
bulario bizo desaparecer totaJmente Kique considerarta- 
mos el “estilo indigena", lo cual es discutible, puesfco que 
aim en el siglo XVFII se sigue nomkrando este estilo, para 
calificar tanto okras del pasado 4 ' como okras contem- 
poraneas. Es posible que, a pesar del ajuste tecnico, el 
cambio de bahitos visuales y !a total arimilacidn al voca¬ 
bulario pic tor ico espanol en los siglos postertores, si- 
guiera babiendo un estilo indigena, el cual, para el caso 
novobispano, somos incapaces de i den tifi car actual men¬ 
tis pero que no debemos confimdir con "'la mano indf- 
gena”, que solo muestra una liliacion racial del ejecutpr 
y no un estilo; ni tampoco lo podemos confundir con 
expresiones populates que presentan otros proklemas 
que no discutiremos aqul. 

En lo que respect a a la apropiacioti de formas 
tecnicas, pero que tienen la viriud de ser a la vex sim- 
bdlicas, como la perspective, podemos suponer que se 
aprendieron primero como parte de la geotnetn'a (como 
aun boy sucede), y la conceptualizacidn espacial se kizo 
mas pausadamente v por diversos cam tints que iraplican 
!a asimilacion de toda una cultura, no solo visual. 

No obstante la pronta a sun cion de nuevas tec- 
mcas pictoricas, por un breve periodo, que con gran 
esfuerzo podriamos alatgar bast a finales del siglo XVI y 
principios del XVII, corals Heron, mczclados, algunos ras- 
gos indfgenas evidentes con las convenciones pictoricas 


^ M. IbrSSAINT, cp, fit, j>- 21 6- t Jjn'iiJ.ICI.- I 

* fl Redexion qut? Gnmlirich a,! Ei^iiLir »oLru un artifUi filmti qup pinta pnisAjv^ E. H. GOMBRICM, Arftf # ilu- 

$i&t.op. cit, |*. 86. 

bl L’flau m.i? cviJenlc, aunqiic nu tittico, ita t?l iLI dVAk 1 Jc la Virgen GuAtldlup^, qmi«no Migunl CaWra 
rn quv piuUtlii' c« cl 4c lot imiios; canaidero qut u\ jifiritiiK'iou no if* sfc4t> mi rsfeurtu rcliiricn. h»t.’rtiter cl 

dwmi?s dexadn nuefrlra DuLj*E>iina Matln v esta mila^ra^a Mcmoria, bfltlfaimo Rcirrtio #uy<? # parecc que file ii (I a pi arse a 
cl i> ji-u^iiLipc lie los pucflGOPiu tut gonncicixm elloa utrasmcrilurafi, SyldLio o [r.t-t? pemia- 

ttoulifB, que en exprerivo# sv nit oil cob, a gcrogllficutii slef pine 1 *?]*. M. CABIffikA, Maravifla Americana it con junto Jc 
mamvillas ohoGrtxtdas con !a dtrtn:c*an M Lts agios Jc In pinfytm Lt preJiaiosa irnagen Jsr \ucitni Setiiyrade Ouadalupc J*r Ait'- 
tica, 175 6 . p. 29 . 
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espatiolas; esto es particularmente visible en algunas tie 
las pinturas mu rales tlel siglo XVI quo ban sobrevivido,43 

PRESTAMOS LEXICALES 

Al estudiar la pintura del siglo XVI tenemos que separar 
y no confundir lo que es un proceso de adquisi- 
eioti tie un lenguaje pictorico ajeno, que avanza 
a haves tie prueka y error, y lo que es la tntroduc- 
eion de elementos “puros" del rnundo indigena* 


^ Antique dejjtro de esla discufiidn Ecncri un pAfH-1 imporLmtc log coding, los Lart-mos por el momenta a un lain, sobre 
fcocla por lo ya clicbo, que coma son re^istros de otto dstinna linguistic^, mereceUan urn digresion apartc. 

49 P. ESCALANTE Gonzalbo, "Gera cm en su laberinto* Las pinturas del eotocoio de Iecamachalco como testimonio de L 
tension interior en un arista dtuailo enlre dog lrailiciunes\ 2006- 

50 Loxanova tibserya; “Log pr^sUmos se caracterizati por log dguiente* rasgog: son elementog aiftlack* c indcpendienles que 
ntxas lenguas adopt an ficilmcntc y freeuentemente: la introduction de eslos elements# no afecta a la estmetura de la 
leugua que tog toma prestados; usual nuntc los recite; las lengna* ttemlen a seleceioiuir de aquellas Eon.is de la lingua 
extranjera quo, al men os exteriormente, se corregpondan de una mancra aproximada eon esas m ism as zonas en su pro- 
pia lingua; ten Jentia a! apish? tdinimo* 1’. LOZAXOVA^ cp* ciL, p. 62 P n. 7. 

El beclio deque los prestamos lexicale*observadosen csla* pinturas sean un “mono* « el glifo de mi tuponimO t 
afirma cl bucko de que solo Bean lexicales big prestamos, ya que, como dice Lozanova: “1:1 tn^todu del eatudio did I&cko 
de iiiiei lengua cotiodJo como palabras y cosas parle de la observation Je que inucluig palubras, al paA> de ima lengua a 
otxa. drculan siempre unidas a las evens que predoininau, Por consign iente, la etimologia de la palabra se estudia parale- 
lamcnte a la bisLoria de la culhira; el diacurso verbal cs un dkcurso cultural purque crea un enlace enlre el bomb re y su 
entorno lunuano y cosmico". IbiJ., p. 63 p n. 10. 

51 Saussure nos rueuttfdU: “Pero, ante todo, las palabras de presUnui ya no cuentan como tales prutf tamos vn cuanto at- 
egtudian en cl serlo del si sterna; ya tin exigten ma= que por su relict6n y sti oposici<5n con las palabras que leg efitin 
asouiadas,. con Li niisma legitimulad que cnalquier sigtio autoclono, F. DE SATSStJltE, op. cit., p., 69 h 

La investigadora A.lcssandra Sustso tiene sug regervas, gob re todo ante la creation de iittageneg con la lecnica de la pin- 
maria. Sin cmbargo r recoil ociendo la pro blent dLica P ya quo las plumag ten i an un siguilicado especifico para la cultura 
indigena, si tomamus, por ejtmplp, la repregeatacidn del Salvatore Mu/iJi en plumas, esle beebo no altera el que sea el 
Salvatore MwtJi de In tradition cristiana, ya que eati “pinlado” como los europeog, pero utilizando plumas en lugar de 
pi nee Lid as, lo que podria equiyaler a que eslaa son ima parte externa del Ictlguajej smt fiiilo medio de traiismigion y tin 
parle Jet lenguaie intemo, pues ni> exist en en la figura cambios morfologicog y iintacticos (formas y re Lie it' nesj. El “pin- 
tar con plumas” ptiede agregar contenido simbulico* peroeso pertcnccc a la iconografia del cuadro, no a su composicidn 
forma!. Saugsurc nos explicit, eon urt ujotnplo rnuy corcano a nuestro problemqtte: “Para la littguigtica interna la cobj 
eg may disttnU; la linguistics interna no admita una disposici^n cualquiera; Li lengua eg un gistema que no couoee ends 
que gu orden prnpio y peculiar* |, .. j inlerjio, en cambio, eg Lodo cuinta coneternc al *tsterna y sus regjtai. ^i reeuiplazn 
unas piczas de madera por otrag de marlil, el eamlno es tnJifcrcnte parn el gistema; pern si disminuyo a aumento el 
mi inerts de piezag, lal eambin afecla prof undameute a la grainatlca del iucco |la comparacinn cs a partir de un juego de 
ajedre/l"* ibid., p. 70. Por otra parte, el valor de las pluma* etlaria Ijgado a una eonext6n asaciativa tti ak&fntlti en una rc- 
rie innemt f inica t y no a la ■illtagtualictt m praeatur/rii, apoyiiuiloge en dog ■> mag iertnutofl preset!leg en una fttno efectiea* 
pp, 207-21 3* El migmo Saugsure utilixa de rtuevo un ejcmplo lisjado al arte: “Degde este doblb punlo de viHa. nna 
unidad liucinglica eg Comparable a una parte delerminada de un t'dificio P una colmnna por cjusttplit; la eiduinua ~e tin El.t. 
por un lado P en cierta relaciou con el arqutlrnbr que sosliettc; esta ditposicidn de dos imtdadeg iguaJmente presents en 
el egpacio bace pengar en la relocum girita^matica; por otro lado, si la coltimna esdff orden dc>rico P evoca Li comparacion 
mental con In? otros orJeue* [jonico, lortnlio, etcetera), que son element os no pTCeentes en el cspacio? la nlaciOn aao- 
ciatival llvj., p. 20S. Aid, el ms 11 de la pin Mill, al igual que el uso del onkm doncoi evoca mi jignificado no prcgcnle en 
la repregen Lie ion por aer agociativo, quo no t rang form a de tiin^una manor a la representacion fteica del $Jmhm MunJi. 
Sin embargo, reconocemo^ que e?ta abierta la tligcusion y que es pront<i pnira satar conclunones. 


Afi, los to sco s in tent os pur enten tier la perspec- 
tiva no son un elemento incligena aplicaJo a una 
solucion pictorica europea, sino un tlificil cami- 
no tie i neomprensiones, pero tamkien tie apren- 
Ji/aje^ ya que no se tratalia sola tie represenlar 
la profun JidaJ sokre el piano, sino de en tender 
una nueva estructura del universe, no naturalise 
ta ni cientifiea, sino cultural. Lo migmo podria^ 
mo8 decir de la luz local, del clarogcuro y, desde 
luego, de las aomkras emiLidas, sola por niencio- 
nar algimos procesos de aprendizaje cuyas toscas 
interpretaci ones de n ingun a man era son el e men- 
tos indigenas, sino eso x procestis de aprendizaje 
quo, como dicen los cromstas, fueron alcanzados 
con gr an rapidez y ta lento. 

Sin emkargo, a parte de este ajuste teemeo, no 
podemos negar la inclusion de elementos netamentein— 
dfgenas, es decir, formas de su uni verso ligurativo, por 
ejeniplo, solo por nomkrar algunos, las pinttiras del so- 
tocoro de l ecamackalco, pintadas supuestamente por el 
tlacuilo Juan Gerson (Fig. 7), donde se pueden okservar 
claramente estos elementos^ como kien ka senalaio Pa¬ 
blo Escalante,^ a I pereikir un glift) de Loponimo enlre 
los okjetos arrastrados por la cornente de agua del dilu- 
vio. I goal sucede con las pinturas que sokre Sikilas y los 
Iriunfos de Pet rare a mandara kaeer el dean don lomas 
de la Plaza en su easa en la ciudad de Puekla (Fig. 8); en 
particular me refiero a alguuos motives en las cenefas de 
amkas kaki taciones, como los monos o ckanguitos con 
virgula de la palakra, a la usanza indigena, que acompa- 
nan a las Sikilas (Pig, 9)* No okstante, parecerian su- 
ceder, a semejanza del estudio de la lengua espanola en 
America, que solo son elementos lexieales,^ Se agregan 
a una repreeentadon europea salida de un grakado y se- 
guida, incluso, con gran minuciosidad, pero no a Iter an 
la composicionj^l son solo eso: vbcakulario introducido 
en un texto A'xiranjero^^ 


|N> h \ A non emo 

Mum norta Lk-Lilk-), liltimo tarcio del sitflo XVI 
Eg-li-ei .1 ik San Mi^m L l Arc.niiivL Ixinic|i4ilp>m. Mesivu 
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Dei tie luego, a I igual que los linguistas, se debe- 
ra tener en cuenta el real peso demografico y social de la 
poblacidn indigena en los easos analizados y su “eistema 
de representacion", \o mi sm o que a quel que los e spano¬ 
b's de la region estudiada traen cunsigo, ya que la inclu¬ 
sion de elementos indigenas dehera ser considerada solo 
cuando no resulten explieables en los usos de represen- 
tacion espariala, y partiendo del hecho de que el estudio 
no puede ser uni lateral, porque las i n novaeiones y cam- 
bios tienen una imports ncia equivalence en ainbos sis- 
ternas.^ 3 Esto dara como results do mayor facilidad a I 
buscar el origen de los Cambios, pues estos dependeran 
de su desarrollo en cl tiempo y no de la geografia en la 
que se den. Lo anterior nos I leva mas que nunea a co- 
nocer y anahzar la pintura indigena, la pintura espano- 
la o la flamertca o la i tali ana, para no incurrir en algunos 
err ores que hivieron los linguistas que, por ignorancia, 
para esc momentode la linguistics historica, considera- 
ron como indigenas fenomenos que ya preexistian en el 
espanoL^ 


El ejemplo de la casa del dean, antes menciona- 
do, podemos considerarlo paradigmatico en la inclusion 
lexical en el lenguaje pictorlco enropeo, ya que el pa¬ 
tron de la olira era un bomb re que por su cultura debio 


Ihid, p T 315. 

** M - R FoSTANEUA m VblflBn, op. «(., p. 29. •V'rialmoile dU rl orfuAo Jc Bcrtil Malmk-rc. Lcspagndil*,,If Non- 
“■ MmJt piMme Ja Hnguistiqm ginimL Luna, 194&TamLion A. Aj.C>NSO, Tiaincn Jr la tmxU intfigcnMaop. 

eit.f pp. 321 -321. 

** J- F f «AC^o Gracia, Historic Jd^pand Atnmea, 1999, pp, 51 -52- Segtin oImhva A autor, id amerjeaoumo al que °e 

rvherc vb al uso Ju lo qui? W !ingiii»tui» Jenomiium el fcnomemi du la* aunque ajmite que fceodria 

ipiL- verel Ltozo de la final de f,i p.il.dira en cuc^litVn en id manuBeriUi i.irigiiiiil, dickoi? raj^os liaii aido id t-nti fiend ns 
P° r aEuth>b como influtmcia Ahdalvi/ii; para utrot «s mas vasto el ir»impu Je esfc© u*o en Lspaua, pnro To que import* 
que se conviertr en tarocterirtko del keilft aniericana, Respecto a log niseis arealwntr# en U forma de ImMar del Jean, 
Alonso Zamora V icentc opi tia: I;] fondo patrimonial idioniitico |J<?| npanol smerlcano) apareee vivamente eotoreatlo 
por el dreafsmo y pdf la lendvnda a 3a atentuaoi^n de \o» po pul MU s' ]. C. MoHENO \m Al.HA, op. cit. r p, 22. Para 

A d ecu mu ii to del Jean de TWeIm C. COMPANY COMr»A\% Docummtos fingttfstfcrt X hi Nitew Bsparn. Akiplamcmtlrah 
I 994. Eato» elements, aun cuaiidii ima carta es poco para |uz^ar, noe acercan de alguna forma n no extranornoe de que 
en los morales quo cncarga para su casa haya motlvos indigenas* La cultura del tle.iti, por ohra parte, nos lia^e fuponcr 
que podia ^ormittar como normal la adm^ion dees lonely me nlos como una imeva integration a la eulkira pideocristta- 
na nimana, actitud liaslante normal en los liumbrcf* del Renadmietiba. 


estar conscientc de esfca inclusion, de la misma manera 
que lo estaban los conquistador^empezando por Colon, 
al anadir palabras nuevas en las cartas que le escribian al 
rev, no solo como bautizo de los ohjetos descon ocidos, 
si no porque el uso de estos indigenismos daba “estatus" 
a aquel que los usara cornu rtien do los en “conquistadore® 
vie j os , es decir, aquel los que estuvieron desde las prime- 
ras bazafias de la Conquista. 

Don 1 tunas de la Plaza, dean de I laxcala, en ima 
carta escrita a su termano en la Puebla de los Angeles, 
el 9 de marzo de 15i4, bace evidente que pertenece a 
una familia escolarmente cultiyada y que sigue en su es- 
cribir una norma de ribeles arealzantes" pero que re- 
velan 'su asimilacion al babla americana timidamente 
reflejada Es decir, en cste personaje se empiezan a 
vtslumbrar caracteristicas en el babla que despues seran 
comunes en el espanol americano, por lo eual es intere- 
sante observar como paralelamente ocurre el mis mo fe- 
nomeno con lo que manda pintar en los salones de su 
casa de Puebla. 

Olio elemento a to mar en cuenta, al analizar los 
prestamos lexicales en la pintura, es observar la vitali- 
dad de esto lexico indigena, para despues entender su 
rapida desagarieion en la pintura de los siglos aiguientes; 
antique en el XVIII, por razonea politieas, a I gun as pinturas 
se cargan de mmbolos reivindicadores de los indigenas, 
estos se bacen ya en el lenguaje pictorieo novobispa no, a 
partir del tema y la narracion, y no con prestamos lexl- 
cales indigenas* 

1:1 tema de la influencia indigena sobre “los len- 
guajes" pictoricos import ad os usando los avances de la 
lingufetica merece toda una lnvestigacion particular y 
abundantes digresioncs; sobt adelanto estas dudas e hi- 
potesis con el ammo de que esto sirva de antecedents y 
con la certeza de que bis estudios de la linguistics podran 
aportar muck a luz a nuestra Kistoria de la pintura en el 
siglo XVI. 


[% "J jl VS GEJfSON 

/'/ iinvi t/u AW tfjri d dihtvio, 1 5 52 

f*s Conwnlo lie Sjiii F]finL'i#co rcx.‘oth.ii.4ifllco. MiEfict* 
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NiVI : l.AClON COMO I'ROCESO GENERALIZADOR 
At edtudiar los uso$ tic re preset! lac irin dc lo que eonoce- 
mos cornu Vscuela eBpaAold\ nos damoB cuentn 
tie quo a pcsar dc niarear eomo exclusivemcute 
lexical el uso de dclcrmtnados indigemsmos du¬ 
rante el siglo XVI y seftalar su pronto akandono, 
it partir del siglo XVII la pinhira novoliispana va 
adqutriendo ima person alidad quc la distingue 
de la quc sc JesarrollA cit lisp ami. Gilo Umliidn 
podemos anali^rlo por medio dc los eshidioe 
he c ho a sokrc la lengua espailoU en America, y 
es a travel* del COQcepta dc nivcl avion. 

La nivclaci6n es la "reduction eoruscicnte o in- 
conecicntc dc edementos Heterageneoi de una nmma 
lengua para lograr una deter min ada hotnogeneidaa.^ 


t r * *| Axon i mo 

Mural ctr* La 5iliil<U (Jt-lallr)» cur, 1.580 

Ciw* t|«l Dpan, fWhU Mfore.# 


Wi K lazmo CAxwnm op> dt,, p. 293- 


|ft# ^ A\i SIHO 

Ceiirfa ilti mural Jv la* Siliilu* (tlflJli), cti 1580 
Ca*a ilt*l t)r4n, JWltl*, 
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PINTURA DE LOS RE I NOS | 


La id ea de nivelacidn ultlizada por los linguistas par a ex- 
plicar el espafiol en America tiene su origen en las ideas 
de Saussure, en el capitulo Jed ic ado a la propagacidn de 
las on das lingulsticas, explicada a traves de la “fuerza del 
intercamkio* y "el espfritu de eampanario”. 5 ^ 

Fue Amado Alonso uno de las primer os en uti- 
lizar el termino "nivelacidn" y lo explica "como una re- 
nuncia a los particularismos propios y aceptacidn de los 
ajenos, en el marco evolutivo del ‘modo americano de 
Vida', es dedr se acoge a la 'fuerza dcd intercamkio^ Y 
aiiade: ‘'La base del espanol americano es la forma ame¬ 


? * "La prepagaciun de los huchns de Wgua esta sujeta a lag manias ley<> quv cualqiiier otia. costumkre, la nWa por ejvm- 
plo. En loda nid-j Ijumjna Jiay dos fuerzas que actuan sin eesar sirmiltineamente y en scntido* contrados: de un lado 
ej espfritu particularity, el 'espfritn de campanario'; y del otxo, U fuerza de intcrcamlno que crea las eomumcaciones 
cntre los kombres [...] Si el espiritu de campanario Kace a los hamLres scdentarioj, el intorcamLio los obliga a comu- 
nicarje cntre si. (♦,*] En una palaLra, es un principio unificador, que contraria U accidn disidvente del espfritu de eam- 
panario, Al intcreamkio se dete la extension y la cobejidn de una lengua. De doj manor as opera! yd iivgativamente, 
previene el (Uspedaxamlento dialvcLal akugando una innovation el momenta de surgireii un punto; y& positivaroen- 
te, favorece la unidad accqitando y propagamlo c*a innovation [., .| En un punto dado del territorio —cntamkcnJn por 
tal una superficie minima cqui parable a un punto, una a Idea por eietnplo—„ es tmiy facil distinguir lo que depende de 
eada una de las fuerzoe en presencia, el espiritu de eampanario y el intercamLio; un keclio no puede defender nnjj que 
de una, eon exclusion de la otra; todo car Ac ter comun eon otro lukiar depende del intercamLio; todo carat ter que no 
pertenezea mas que al LaLlar del punto on cucstidn se debt- a la ftiersa de campon arid." F. I3E SaL’SSU^E, op* at., 
p P . 327-328 y 330. 

A. ALONSO, Eshtatos JingUtsficos. Tomas Inspanoatnariconos, 1967, p. 11. El outer nos pone en guardia respecto a que euan- 
do sc pretende deeir que et kablar peninsular Iras Indado a America fue la modalidad vulgar o plelieya. se comete un 
grave error liistdrico. Baste recorder a Bernardo de EulLuena en el epfiogo de su GntitfAsta moxicana, 1604, p. 17, 
Lazaro Larreter define una coini o koine como: 'Lengua comun, de Lase itica, que adoptan Ls griegos desde fines del 
s. a. de J, C dan do fin al periodo dialectal. Por exiensiriu del significado anterior, cualquier lengua comun que procee¬ 
ds de una reduccion a uuid.id, tnAs a nlcnos artificial, de una variedad idiomatiea" F. LA'ZAKO CaRI®TE^ op. cit. r pp. 95~ 
96. ram Li tin Jeff Siegel dice; “L’na komti inmigratoria se deaarrolla en una comunidad in migrator ia ainalgamada y a 
menudo es la lengua materna de la primera generacion nacida en esa comunidad* Citado en M. B. FONTANELLA DE 
We[NBERG, op. ctl., p. 4-S. SatiMUM indica que “la divorsidad aLsoluta plantca un proLlema puramente especulativo, Por 
el contr.irio, la diversidad en el parentesco nos pone en el terrene de la observaeiiSn y puede scr reduceda a uindad. |... | 
No Lay que imaginar que el tdiiima tfasplantado sera el unico en umdi fie arse, mientras e! idioma orcginarEo quedana 
inmnvil; tampoco lo inverso se produce de m&ncra ,il>si>lula; una mnovacion puede nacer de un fado, o del otto, o de am- 
Los a la vez”. V agrega: *I^a diversiJad gcografica es t pnes, un aspecto secundario de! fenomeno general. La unidad de Ins 
iiiiLjma? emp'ircnUdo* no se vuelvc a La liar mas que en el L tempo. Erie es un principto con cl que los comparalistass deLeii 
compenetrarse si no quieren ser vfcUmas de euganosa? ilusiones^ F, DE -SaI’^I'R^, Op. dt> t pp. 314, 316. Oebeinos ana- 
dir, LaldnnJo de la mvelacu5n r que la "analogia es un eato de nivelacicSn, ya que consist e en la *adopddn de comport a- 
mientos y rasgos lingihsticos wmejantc/, los cuales nos pueden sr?r utiles en e! efftudio de la pintura, qniza para anal tzar 
la asunciesn y gcneralizacit'm de convencitmes salidas de graLaJos o pint liras europeas. "El calco jdc esquema y de signi-^ 
ficacionf y cl prestamo |lexico por lo general| taniLien son fenoinenos de nivelaciAn |r> la favorcccn|* F, LitZAKO CA- 
RRETEJ^ op , erf., p. 293. Effto tXtteiia a los indigenas a participar en la nivelacivm, 

M Lo( dialect os son modal id, ides adoptaJas "por una lenguxi en cierto territorio^ den It o del cual est.t limilada por una 
scric de uogliMdf, [vs deeir, por una) Ifnva tdeol que puede Irazarse vn un territorio, senalando c! limite de un raj go o 
fenomcno lingiiistico. |... j Fcro, cuando se Inin quendo dar los Eimites geogrificoj de un dialccto, se lia tropezado con 


ricana que fue adquiriendo en su marcka natural el idio- 
ma que kaldatari los espanoles del siglo X\ l, 1 os de I 500 
y los ie 1600 , y imos decenios del XVIDe igual ma- 
nera ; la pintura novokispana tendra como fiase la forma 
americana que fue adquiriendo en su marcka natural la 
pintura que fue trafda a estas tierras durante el siglo XM 
y los primeroe decenios del XVII. 

Asumimos el termino nivelacidn por considerar 
que explica de forma mas completa el fenonieno de trans- 
formacion que sufrio la pintura europea en America/ 
liasta convertirse en “la pintura esparto la americana" Por 
lo mismo, desecliamos los terminos“influencia"/ “eclec- 
ticismo" v “mestizaje" para explicar la forma pietdrica 
americana utilizada durante la epoca de los virreinatos. 
Hi primer termino, porque supone una tase preconsti- 
tuida sokre la que achia un elemento extemo v nuevo que 
reconduce el futuro de esas formas, pero que permane- 
ce siempre distinguikle y separaLle; el segundo presupo- 
ne una selection de elementos unidos en una especie de 
rompecabezas en el que los variados componentes se 
peg an unos a otros, pero no se isimtlan v permanecen 
identikcakles. \ el mestizaje, porque deja intactas las 
dos categorias racial es que la component que no solo por 
ser rac tales no fimeionan en un producto cultural/ si no 
porque, al igual que eti los terminos “hiflueneta™ y "eclec- 
ticismo", permanecen identificaUesy sin posikilidad de 
desaparecer en funcion de la unidad. La nivelacion su- 
pone una tase comun en la que to dos los elementos to¬ 
mmies se aglutinan espontaneamentey son asimilados 
formando un todo kqmog^neo, indivisilde y solidario 
en sus partes, diffcilmente analizalile, creandose, para la 
pintura, como en el caso de la lengua, una verdadera koi¬ 
ne regional 

Lonsideranios que la creation del lenguaje pic- 
torico novokispano y americano, en general, se const]- 
tuyo por nivelacidn, podremos considerar los resulted os 
como % f erdaderas varied ad es dialectales^O ] a pintura 


\ r * n l CristOkai. m VtLLALPANDO 
i tinlaad Lt tterra & SapraJa Fanrilia, v,i. I 680-1689 

LdpilU ill- LiijijJ alnfir.’. CdleJnl de Pj4L, Mssict! 
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es panola, con una implicita labor creativa v original que 
las baee diferentes de la pintura de origen. La formacion 
de areas pictoricas di stint as en el conti nente americano 
se dara, al igual que en la lengua, en todos los puntos de 
dominio de este lenguaje pictorico origmario euando es 
abandonado a su evolucion natural Hstas areas no pue- 
den ser previstas ni determinarse de antemano su exten¬ 
sion, pot lo que tenemos que limitarnos a registrarlas, 
corao dice baussure,*^ 

La Conquista y la colonization de America se 
llevaron a cab o con los pueblos de tod as las rag lanes es- 
panolas. Mientras vivid la reina Isabel, basta 1504, eran 
solo admitidos en la gran empresa los vasal los de la Co¬ 
rona de Castilla, con exclusion de los de Aragon; desde 
l 504, todos los espanoles podian Ilegar a las Indias y 
no solo ellosA“ Los portugueses fueron tambien en buen 
miniero, y unos pocos de otros paises europeos, 63 y entre 
estos, para el caso pictorico novoluspano, tendriamos 
que nombrar el impacto important! si mo de los flamen¬ 
cos, casi paradigmatic os por las veces que su pintura es 
nombrada por los cronistas; v para el caso peruano, el de 
los italianos, Aunque debemos abrir un pardntesis, ya 
que no todos los element os que se conjugaron para lo- 
grar una nivelacion provimeron de “bablantes” (^prac- 
ticantes de la pintura?), si no tambien de grab ad os y de 
pinturas importadas (^literatura?) Pero debo insist!r, 
como quedo aclarado en una de las notas a pie de pagina, 
que el calca, el pristamo y la analog fa se pueden dar a partir 
de grabados y pinturas, porque a lraves de ellos se apren- 
den y general! Kan usos pictoricos y, por lo tan to, pueden 
eonsiderarse como partfcipes de los procesos de nivela- 
cion conjuntamentecon la pintura becba por los *ejecu- 
tantes* avec in dados en la Nueva E span a. Por I o dial, para 
exp bear el proceso de formaeion de la variedad ameri- 
cana tan to de la lengua como de la pintura, tenemos que 
admit ir que su primer ferinento caracteristico es el que se 
bizo a traves de un trasplante de lenguas regional v so¬ 


ciocultural men te diferenciadas, en un juego de diver- 
sidades dentro de la uni dad del idiom a, creandose de 
principio una situation de beterogeneidad linguistica 
necesitada de algtin tip.o de acercamiento entre las dife- 
rencias, y que su nivelacion se llevo a cabo, en lo funda¬ 
mental, sobre la base del lenguaje artfstico y las reglas 
del arte ininterrumpidamente Ilevadas a I Nuevo Mundo 
por los emigrades espanoles. Es decir, aunque en desi- 
gual proporci6n, cad a contingents regional puso su pro- 
pi a nota en la constitucitfn de los nuevos dialectos.^ 4 
Si admitimos que lo caracteristico de este trasplante es 
la variedad de regionalismos que lo constituyen, cabria 
preguntarse *si al Nuevo Mundo se trasplante un espa- 
fiol basicamente nivelado a mas bien un espanol con 
especiftcos rasgos regionales, sujetos a una ulterior y ori¬ 
ginal nivelacion americana^ 5 De igual manera, ante los 
documentos de pintores como Cristobal de Quesada, 
registrado en Sevilla, pero natural de Carmona;^ Fran¬ 
cisco ibia de Zumaya/^ vasco; Francisco de Morales, de 
ToUoi" A rn a I do de Piamonte^ y mas adelante con 
Simon Pereyns, de Amberes, nos preguntamos si sus ca- 


el keclio tie que son freci ten lem elitebcnroaoB/gratWLg | ■ ■! abf qut? sv kaya mwifwttaJo la idea de que Id* dmledof 
Lmnan tin continuum 4 sin timites preeisas quo vorfau insemsiblernente. ib>J^ pp. I 40- 141 y 248. idea quo *e pt4ria 
aplio.ir a lae transform aeicincf dll lenguaje pictorico a traves do toda America pero con cl obfetu do re^iitrar las areas dia- 
kvtalos dentro dc un Jiasistoma "'di-nlrtf del cuai las di&cruptindaft entre Ins sietomas no eernin mas quy variantec do una 
mUma uTiitlad picldrka. Ibid., p. 141. Saussurc pnt^nv nEili/.ar, para sonnlar osta? sutilos IlnCaa fronlorizas, el tormino 
"oticL* dc innovacidn" F. UH$Al'SSUe^ cit. r p. 323, La utitizaci^n do dialoclo (enU-ntltondusc como variedad Jo una 
lengua) no solo sc puslifka porque halda do la relad^n ontro los lonfiuajos comparadtis, iinn tamLion por cueationw dc 
comprcnsibilidad. No bay comprensidn cuando bay lenguas diforontes. on cambiu si la bay entre diuLcto*. 

M It»i, p. 319. 

Si bion vs vvrdad quo Id* tfra^oneses, catalanvs y valenciano* actidieron on escaso miniero, ya que $n emiefracityn ostaba 
diri^ida bacia lo* doniintop aragoneteBi y catalano* on el Medilerrinoo, como CerdeAo, Sicilia y Napoli *, su influvncia, 
aimquv relitm, Umbieu dejrt sontir, y quo cAo valga lambioii para la pinLura, iobro Icido cl caso valenctanu para tos 
siclos sicuientot. Soria pcUinvute rvcomontlar ostudias demti^nikcoi y dc po?ajo a las Indias para ol eshidm do la pm- 
lorn on America. 

A. A LOS T SO. Izxtudios lingtifst)co9. ,. f op, dt , p. 39. 

64 l A, FLACO GlfACIA, op, cii., pp. 8-11. 

to /u.,p. 12. 

^ Tovar dcTerosa nos dico que Gestcdo y P^rcK on su Diccbtiario Je (niffiauaatrtlktmx asi lo rcgislra. Li. levAK HL 
Pintura u escukuft i on AWna Efpaim ( /557- 1040}, J 992, p. 52. 
tot M. ToI'jSAIKX op, cit., p. 218 

^ G, ToVAK UK TKKKSA, Prnhm I y £Kv!tura .. op. cit. r p. 67. 

IhU, p. 56 . 


Simon h’KE^ss 
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racteristicas regionales sufrieron una previa nivelacidn 
en Espana o r pasando como “pintera espanola", la bi- 
cieran en la Nueva Espana* Si la respuesta es que la 
nivelaeion se realize en America, esa no solo seria una 
caractedstica del trasplanie americano, la multirregio- 
ttaliclad participativa, sino tambien una aportacion, pues 
cahrfa afirniar que en Espana no bahia una norma gene¬ 
ral, si no que se constituyo en estas Lierras. 

Del mis nio mode, dekemos consider at que Eos 
materials lingiifeticosy pictoricos utillzados en la nive- 
lacion provenian, en buena medida, de la norma de los 
mas cultos, pero que tamkien se convivia con una diver- 
sidad de indole sociocultural. En la pintura no todos los 
pintores llegaban, como Pereyns (Figs* 10 v 11), con ca~ 
racter de pintores de camara de los % r irreyes. Si sabemos 
que en la emigraclon general predomino un elemento po¬ 
pular, 7£1 debemos admitir, aunque para el case de la pintu¬ 
ra no este kien doeumeiitado, que sucedfa de forma similar 
dentxo de este grupo artxstico, aunque los nombres de 
estos pintores populares no se conozcan, I o man do en 
cuenta que tanto frailes como otros muckos pintores que 
llegaron a las Indias por aquellos a nos no serian necesa- 
riamente artistas que Oldtivaran la “norma mas culta", de 
igual manera sabemos que no todas las pinturas que se 
doeumentaban para ir a las I ndias fueron Rubens o Ti- 
zianos, sino lotes de oscuros pintores o pro duct o s come r- 
cializakles de taller es mas o me nos re lev antes. 

A continuacion, me perm i to g I osar v transfer- 
mar un extenso fragmento de la obra de Amado Alonso, 


70 I. A* Fsago Gracia, op. at, p. 12. 

■' A. AlONSO, Ustudios Im^ttfsbcos ,,, op. cft„ p. 41. A jh-s.it <lcque L *li Juilana’ egaceptada, RaimSn Mcnemlvz PiJjl 
iii’iiad que per4 Ls £*'£umla mi l ad del siglo XVL, (Jut* entra t?u irrigig; "La revoluei^n de fines del sisjlo XVI no fue, en cfectu, 
■ino la ultima y dt-visiva Intalla liLratla porttna norma dialectal Oastellani^viepi contra el proto tipo lin£uteUcacorteo.iiio- 
toledcmo* E*a Wall* fue, sin duda, gauotL grucias al auge polftico-cullura] de Madrid en la Lqiami filipirui (...) Al mis- 
Di' 1 titmpci ljuc el fuurtivcui Jijitaetal caskiEInmi-vit'ja, iron su iiv.vistrf al $ur del UuiiJjrramj. iittten.iz.dja tlemiinlidr la 
norma^cnrtejsano-tolifdaiia, qiie liAia venido ritfitmdo ^ularmentf el etfpormj medieval, Andalucla ccmtriljufa 4 Li cri¬ 
sis del Lvp.inid re tivl.ii 1 d<^e UuiIhl'Ii contra la primneia Im^ni^lic.i dv Toledo. I^n AruLilucia li.ilu.i dlean^ddu a parti r dc ]t>» 
ijitimog aftus del ?i^l<’ SV uti crtraordtiurie eii^rattdeeitnicnti?, a las Job mayoref Fucrzas prcpa^ad^raB del iilin- 

trui queenttmeei operoron, la reconquuta v los deecubrimienLos seografico:*' R, MexHNTHIZ PlDAI„ op, dL t pp. 101 y 104. 


que creo podemos aplicar al fenomeno pictdrico novo- 
bispano y probablementre al americano en su totalidad, 
ya que por su claridad nos dara luces para entender a 
cabal idad edmo procedio el fenomeno de nivelaeion 
usadu por los linguist as, v adetnas explica la aparicion de 
una pintura original americana de forma similar a la len- 
gua espanola en America. 

^Qtie lengua je Hevatan consign estos espafioles a I 
entrar en los barcos expediciouarios? Pues el prae- 
ticado en la region reapectiva. (Y lo mismo pode- 
moe decir del estilo de los pintores que llegaron 
desde los primeros anos, ya que eran bastante varia- 
das sus precedent:ias: Amberes, Sevilla, Carmona, 
el Pais Vasco, de no depreciable in flu jo, Valladolid, 
Toledo, etcetera.| Aquellos espanoles, como todos 
los demas bumanos, bacCan funcionar sus bablas [y 
su pintura| entre los dos extremos que Ferdinand 
de Saussure llamO papiritu de campanario" e “inter¬ 
course*, un anglicismo que tradueimos por intercam- 
bio, tendencia a lo general, comunicacidn de mayor 
radio de aleanee que U a Idea nalab Cad a expedi- 
cionario, como todo bablante [y despues cada pin- 
tor], bacia oscilar su lenguaje entre el nso local y el 
uso general* El uao local lleva a !a fragmen lacidn 
indebuida {...[ El nso general lleva a Us lenguas na- 
cionales, y se va cum|divndo e imponiendo por ni- 
velaciones y compromisos, e\ida vez mas extensos y 
mas prof undos, orientados generalmcnte desde el 
bablar de la region directriz; [en el caso de L lengua] 
desde el reino de loledo, cuyo bablar era tenido por 
todos los espanoles como cl mejor, idenlificado con 
el bablar eortesano, y sobre el eual liabian formado 
y seguian formando entre todos los poetae y escri- 
tores espanoles, Castellanos o no, la lengua literaria, 
a su vez el mas poderoso instrumento de nivelaciiVn 
general * 71 
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En pintura tendriamos que decidir coal era la 
region pictdrica directrix en la peninsula espafiola: si 
existla para la pintura algo equivalents a la norma w 
dan a* de la lengua espafiola o, en su defecto, cual podia 
kaker si do el resultado de la nivelacion que se efectuaka 
en Espana al momento de la colonization de America, 
Hasta donde, a l igual que para la lengua, I lego la influen- 
cia del elemento andaluz en la pintura. 7 ^ Asimismo, 
considerar si la pintura flamenca o italiana que paso a 
America se e neon trail a nivelada con la espafiola, y si esto 
no ocurria, que ‘'norma" ejercia su in flu jo y de que mane- 
ra, va que para el caso italiano no podemos considerar 
como iguales la nivelacion kecka a partir de Florencia, 
Roma o Genova con la pintura espafiola. si estas “nor- 
mas pasakan “puras” a America para ser niveladas aqui? 
Y ya que la nivelacion se fue dando en el tiempo, decidir 
que lugar ocupo Rubens en el la. 75 Y to do esto, de que 
forma se unid a la nivelacion tecnica y lexical que sufrta 
la pintura indigena. Y despues, juzgar en que momento 
se logrd un dialecto, lo mas ©stable posilde, para con si - 
derar la ©elusion de la “pintura novokispana” 

La proportion eu que entren en cada persona el espi¬ 
rit u de campanario y el desert de general idiid deter- 
niina en gran parte el sesgo que cada uno da a su 
baklar jy a su pintura] y, sumadas las personas y las 
general izaeioiies, deteraunan el mmbo que la lengua 
\o la pintura| tome en su incesante evolucion. Rues 
fuetamente en I os a nos del descubrimientcj, de la con- 
quista y de la colonizadon, en Espana entera se acen¬ 
tric y agrando el sentido national de la lengua, la 


; Jehuru partir Jc tin cciioo (Ln*ta (Link* La iWumcnlu* Iti perm I tun, ya ijiicUtlo par Teussaint y geguitL pur Tovar y 
ulros) para ver que pintura regional sc train a America, donjJ% porcjcmpL, al ieu.il que Ac k>* laUttm lialjn.i que con- 
i-iiliTar el peso de Ls vucde en la primer.i ole.itL’i de einkrnutcs. 

71 Ut'sulta interawmto iTtucrvar ctfnie >1 pari ir de Rtiljens mudni# prnt o r tf novoliisparuji ojuitjn sti eatilo y, a pesar de palp or 
lo Eiliacnm a I ruttMiismo, pudicron a Vankor de forma original c innevndora, como en el casu de Crifliitol de VilLL 
pando (Figj. 12 , 13 y 14 ). 

74 A. Alonso, BsiuJim knguffikos, .,, op. cil, pp, 41 -42. 


atenddn a un instrumento de cornunicam6n de al- 
cance general. 74 

Hecko comunicativo que tanikien se percibe en 
la pintura. 

All a en su region nativa, cada futuro expedicionano, 
eumpliendo con su personal ecuacion U ley de Saus- 
sure, tenia por lengua el dialecto o modal i dad regio¬ 
nal mas la otra de alcance extrarregional ly mis culta 
por lo general], comun a todas las regioncs [.,,] La 
pro pore ion en que en Irak an lo regional y lo nacional 
variaba eon las regiones [...) Atendamoe akora a ke- 
ebos reales y a sus consecuenci&s neeesarias: aquellos 
regionales se desgajan de slis regiones y se juntan y 
aglomeran para formar una nueva sociedad. Se jun- 
tan y aglomeran ya en loi karcos expedickmarios, ya 
en las puertas de e in barque jya en los Lai Wes pictori- 
cos, de Andalucla, ya en los talleres novokispanog en 
las mievas tierras] |Como la lengua \v la pintura] 
&on un instrumento social de cornu nieacion y de ac- 
cii3n inter!ndividua! P imtintivameutu elige el kaklan- 
te # de entre los mod os de que dispone, aquelLs que 
seati los mas aJccuaJos pan I aetuar sob re su oyente |o 
especfaJor, patronc, frutdor o usuarfo], El deslinatario es 
un real colakorador en nuestro mojo do halilar [v en 
nuesLro mo do de pin tar], Salen, pttes, los regionales 
de su region, deja el destinatario de ser su corregio- 
nal, y aiitornaLicarnente el kaklante jo pintor] deja de 
usar en lo que puede los modos excluflivamente regio¬ 
nal es y usa los mas genera les que ya sake, y a premie 
otros que sirvan para los nuevos projimos* En suina, 
si camkia permanentemente el Lipu de destinatario, 
camkta tamkien el tipo del kaklar |v de count nit arse 
por eualquier medio, en este caso, la pintura]. I lecko 
real y necesario es que, al juntarse en una nueva y 
concreta poklacidti americana, aragotteses, aiidaluces, 


f F, i ( l7 j Andrus de Concha UidWita) 
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Castellanos, leoneaes, extremenos y vascos, tod os ellos 
y cada uno en su esfera personal acrecentakan eu su 
kaklar [y forma de pintar] la proportion de lo general 
y relegakan proportional mente lo regional kasta don- 
de Les fuera posikle y tuvieran de ello eonciencia. Ya 
se sake: si se juntan y dejan en una isla desierta Jos 
personas de Lnguas extremadamenle disparejas, en 
el acto se inicia la gestacion de una tercera, 75 

Amado Alonso concluye: “^Cual es la kase lin¬ 
guistics del espanol de America?” Y contests resuelta- 
mentc: “La verdadera kase Lie la nivelaci6n tealtzada 
con todos los expedicionarios en sus oleadas sucesivas 
durante todo el siglo XVL A kora empieza lo america- 
no'» ^Cual es la base de la pintura noyijkispana? Pues 
la nivelacion de todos aquellos pintores europeos que 
llegaroTi a estas lierras durante los siglos de coloniza- 
cion, con cd agregado indigene, tanto lexical cornu la 
particular forma en que asimilaron el lenguaje europeo 
y lo apllcaroiu 

El arrauque o kasc de lo modal idad americana no 
esta fuera de el los, de los a meric anas. Estd en Jos 
ordencs de leyes, amkos internes a los koklantes y a 
los artistas. 

El primero de linguistica general; toda !cn- 
gua viva [y podemos anadir, todo lenguaje pictorico 
vivo) y praclicada evoluciona sin Cesar como condi- 
cidn inseparable de su funcionamiento mismof la 
evolucion consists en olvidar e innovar; lo uno y lq 
otro son en su origen actos indi vidua les, y su grado y 
rapidez de geiieralizacion depen Jen de condic tones 
soeiales. 


p. 44. Las eursivas son mfao. 

TJ fbij„ pp. 50-51. 

™ IkJ.. P . 58. 


Los lenguajes amezicanos, tan to el verkal coma 
el pictorico, tenian que evolucionar, como tamkien lo 
kizo e] de Espana. 

El segundo [orden de leyl es de caracter kistdrico v 
particular, y se inscrike el primero en el sentido de 
que el uno declara el evolucionar como necesario, y el 
otro se refiere al modo particular de la evolucidn. El 
modo particular de la evolucion tiene a su vez dos 
fundamentos, el uno negativo y el otro positive. El 
negative se refiere a que una sociedad que se queda y 
conti niia su kistoria en Espana, y otra que se forma 
a I otro la do del mar, aunque sea con elementos de la 
primera, no podran cumplir la evolucidn okligatoria 
de modo coincident^ en todos sus terminus; m siqu Se¬ 
ra los espanol es todos de la Peninsula lo kan podido 
kacer, como se ve por las regkmes castellanizadas 
desdeel siglo XI; y esto porque la tendenda a la gene¬ 
ral idad y el espfritu local ista se com liman en modo 
vario en las varias regiones, en los varios lugares y en 
los varies individuos; aqui lo verdaderamente adml- 
rakl e no es que America kaya desa mill ado una moda- 
liciad o modal idades diferentes de la peninsular o de 
las peninsularcs, si no que en general la lengua |y la 
pintura] se kayan mantenido tan cercanas a amkos 
lados del mar en cuatro siglos y medio Jo kistoria. J ' 

En el estudio de la pintura dele mo s considerar 
tan solt* los siglos de la Coloma, Concluye Alonso; “En 
surna, la sociedad kispano am erica na se puso a funcio- 
nar de modo peculiar desde el dia en que se constituyo, 
v ello determ i no una peculiar idad paralela en el luncio- 
na mien to del id tom a [y el lenguaje pictdrico). ^ 

In teres ante es notar que los espanol es rcalr/a- 
kan dentro de su lengua y quizd dentro de su pintura 
una nivelacion interna y que a I llegar a America reali- 
zaran otra. 


\ r < I$ j SUBAanAN Lonr/. de Akteaua 
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Si atendemos al origen de la pintura que fne 
trai'da a Nueva Espana, proeedente do toda la raonar- 
quia bispanica v aim aquella fuera de su territorio, nos 
daremos cuenta do que, al igual que la lengua, la pintura 
so encontraba en process de nivelacion: distintas in- 
fluencias prenatan esta pintura y P al igual que existfa una 
pintura cortesana v “central”, existian escuelas region ales 
que de continue se nivelaban, impulsadas por la neeesi- 
dad y funciona lidad de su pintura, Al Ilegar los pintores 
europeos a la Nueva Espana, realizarian otra nueva ni¬ 
velacion eon I os ya establecidos anteriormente. Cases 
como el tie Simon Percy ns (Figs. 15 y 16) serian para- 
digmaticos: pintor iiacido en Amberes, escuela particular 
dentro de la pintura flamenca, sc dice quequiza Cue alum- 
no de Martin de Vos, que a su vez lo fue de Franz Floris. 
Se sake que De Vos babia estado en Venecia, donde tra- 
bajo en el taller de Tintoretto JV Pereyns paso despues 
por Portugal, donde multitud de pintores flamencos de 
diferentes regiones se nivelaban a sj mismos con otras 
influencias. I f na vez llegado a Espana, se le consideraria 
Lin pintor roman i/ado, es dectr, con influencia de la pin¬ 
tura romana, antique aqui cabna bacer una explication 
de lo que esto signifies: ^era a la tiianera de Rafael o de su 
discipulo Giubo Romano?, solo por nombrav a dos pin- 
tores con estreeba relacion entre ell os pero diferentes 
resultados, y desde luego con influencia sob re Pereyns, 
He tabled do en Nueva Espana, y al servido de la Corte 
(viene en el sequito del virrey marques de Falces), estara 
en contacio no solo con pintores mdigenas a sn servicio, 
si no con Andres de Concba (Fig. 17), por mencionar al 
mas documentado en sn relacion, que era de origen se- 
vi llano, “formado en I os talleres sevdlanoa, acaso como 
disciptilo de Luis de Vargas*.^ 

Otro ejemplo podria set Sebastian Lopez de Ar¬ 
teaga (1610-1650), aunque en este case no es la nive- 
lac ion que sufrio en Europa sinoeu America la que me 
interesa* Ldpez de Arteaga era sevilbmo, donde funda 


un taller. Abandons Sevilla va a Cadiz, donde se bace 
evident© la influencia de ZurL aranM Aunque abora sa- 
bemos que mas bien seguia Ins pesos de Pacbeco, Juan de 
Roe I as y Francisco Herrera, el Viejo, y en mementos los 
del joven VeWquez,®^ Alrededor del ano de1640 se 
embarca para America v, al igual que Pereyns, quiza for¬ 
ma parte de un sequito virreinal, en este caso del mar¬ 
ques de Villena* Claroscurista y muy atento a la forma de 
ptntar de Zurbaran, cambia en la Nueva Gspana su for¬ 
ma dc bacer pintura, tanto que Xavier Mdyssen sen ala: 

Las obras eonocidas de Sebastian de Arteaga pre- 
sentan senas dificultades para m ©studio, De beebo, 
son pclio I os cuadros que con cierta seguridad se le 
atribuyen, liasicamente por estar firmados? sin em¬ 
bargo, son tan distint os entre si que de alii naee el 
primer oLstdeuIo, plies no bay en ellos unidad esti- 
listiea bitm definida; aim las firm as que oaten tan son 
enteramente distintas | r *.] Hi colorido y la expre- 
sion de I os personajes de las compostciones varian 
co nei de raid e m e nte. ^ 3 

Mas a tie la nte, al ir analizando los poeos cuadros 
conocidos de Lopez de Arteaga y separar los dc cuno 
claroscurista y zurbaranesco, Mcyssen avanza sobre una 
de las obras mas problematicas: Los Jespasorios Je la Vir~ 
gen, y paso a paso re visa bisfcoriograficaniente lo que se 
ba dicbo dc el la. Lo interesa nte es que todos los autores 
revisados demuestra n su ext ra ne za s obro 1 a s d i fere n c la s 
que presenta este cuadro con el resto dc sus obrae, sobre 
to do con su Crtsia en la erttz (Fig. 1 8) y con la IncreJufi - 
JaJde santo lomas (Fig. 19), asi como con el san Tran- 


NL AvALV MaJ-I.OKY, La pint uni fianamed Jcl siglq ,V17/ ( I 995, pp, 20-25. 

^9 Ci. TbVAJf DE TnriiSA, pinturay ascukitra, f ., ap, Cft,, ppj 83 y se. 

Ci- Tovac de TkRESA, Ritptiriariti Jc artistas an M&cka. Aries pf&jticas u dccanxtiiw, I 996, v»l, p, 280, 
^ Camunicacii'in pprioridl de Rogelio Ruiz G<.iiiijr. 

** X Moysshn, ’Si'Lariiin dc Arlfdga (16|0- 1652}*. 1 998, 3 v 25. 


[R a 19| SebastiAn 1 L^rirz de Akteaga 
La incrcJulidad Jc sanio TomJv (d^ la lit 1 ), l\j, 1643 

ClJ, Muucii (Ib ArE^ r CnitUa Mfliifd, Meiicd 
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cisco (Fig, 20). Pero las observaciones del cuadro keckas 
Por vinos bistoriadores son las que resultan mas intere- 
santes para maestro tema. Moyssen senala quo “a partir 
de Couto (1 861) se considero como original tie Betas- 
lian tie Arteaga el cuadro tie Los Jesposorios Jc la Vtrgen 
(Fig. 21), lo cual resultaka okvio puesto que esta firma- 
tlo ; Manuel G. Revilla (1893) lo torao eomo tal, tras 
anotar que eneontraka cierto parecido en algunas figu- 
ras con las pin Ladas por Baltasar de Eckave On o y “cier- 
tas incorrecciones tie dibujo que serian de extra nar en un 
artiata formado en la severs escuela de Ribera o tie Zur- 
liaran . l'rancisco Diez Barroso (1 921) repitio, con Re- 
villa P que el cuadro “presents kastante parecido con las 
okras de Eckave, el V iejo" Manuel Romero de Terreros 
(1951) al referirse a este cuadro dijo que tenia ‘Vina coni- 
posjcion kmimosa y krillante colorido de inllnencia ra- 
laelesca"; Manned Toussamt senalo en 1934: “El Lipo 
de la virgen nos recuerda las madonas rubias del Peru- 
gino; la coloracron calida resuena con to Jos los tonos 
del arpa mmanista” Es decir, agrega la pintura de Um- 
kria, escuela a la que pertenecia Perugino, y anade muy 
decimontfmcamente; “y sin embargo, bay diferenvias que 
parecen impuestas por el medio V porque alude a Roma, 
lamkien Diego Angulo en I 950 opina y dice encontrar 
que en el la pintura Lenekrista aparecia “dulcifieada", a 
pesar de que se luciera evidente que era disctpuln de Zur- 
karan, pero agrega que en este cuadro se balls cd germen 
de lo que sera el estilo de Jose Juarez. Justino Fernandez, 
en 19r9, la ve rafaelesca pero arcaizantc; cuando se I le¬ 
gs a Martin S. Boris (1959), de piano se dice que es una 
okra de i i,ii er de Arteaga pero con el estilo de Jose Jua¬ 
rez, tanto quo paso de inmediato a ser eonsiderada como 
okra de Juarez A* Nelly Sigaut en su trakajo sobre Jose 


** p.30-31. 

65 M SlOA! T, *}ob4 Jimrcx: nxmrnn y kscunm Jl-I .irk- Jc pintor*. 2000, p. 95. Juieia que, aim que m]mio. ^pem-m^ sur~ 
^ *?* ^ e1 F Qjit '" 1 que c?tc tema y qut bma eu lugar en el cxcelente eatuctio qnc e*t.i autora liact- de Jo*d Judlw, 


Juarez no la atrikuye ni menciona este parentesco nota- 
do por algunos Kistori adores, pero se muestra de acuerdo 
con Juan Miguel Serrera en que en una okra como la 
Incredulidadde santo Tomas la monumentalidad de las fi- 
gu ras v la forma de tratar los pa nos recuerdan a Herrera, 
el Viejo; los tipos fisicos de los apostolus, al joven Ve¬ 
lazquez, y el Cnsto, a modelos italianos, en particular 
genoveses, especial to ente en el empleo de la luz que lo 
vincula a los caravaggescos, pero ante toda esta riada de 
influencias su juicip es duro: 

La c&rrera de Arteaga |... | desde que I lego a Mexico 
es tan important*? como sorprendente. Arteaga, mas 
que eelectieo, se muestra opprtunista: su trabajo pa- 
decede la oscilacron de un merolico visual, de alguien 
que esta buscando satisfacer al cliente — w que siem- 
pre tiene la razt 5 n"— sin la menor concesion bacia 
su propia personalidad . 85 

Lo que todos estos jtiicios revel an es que el pro¬ 
blems de Arteaga no es un problema v men os nitiral, 
si no que solo es un pintor en proceso de nivelacion; que 
no bay La 1 eclecticismo, si no que en el se ba product do 
la reduce ion de una eerie de lenguajes pictdricos, que se 
muestran de tal forma stdidarios, que es Jif icil identi- 
ficarlos v aislarlos, de abf el vaiven de los bis tori adores 
del arte empenados en encontrar paternidad y relaoio- 
ues a la forma de pin tar de Arteaga* Tamkien se bace 
notar que los cam bios de estilo se dieron por “conve- 
niencia del autor para lograr la comunicacion desea da 
ctm sus patronos y usuarios, como cualquier buen pintor 
de cualquier latitud bubiera beclun Que sus transforma- 
cionea pictoricas ocurridas en la Nueva Espafia no son 
incongruentes, si no que su lenguaje pictorico, trafdo de la 
Peninsula, se nivelo con el de los novobispanos de aquel 
mo men to, y que la ley de Saussure se dio de man era efi- 
caz, abandonando paidatiiiamente la forma de pintar que 


2ii \ SBBAsrUkV Low ta pe Arteaga 

Lit astigmaikaddft Jc man hnmciscct, t 65U 
A n!j Mvl*co de lil ITj‘Ji\ ,i Jf Ciuailfllupo, \’iikJ,i j Jl< MEXICO, MrltJi 
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trafa, optando por el lenguaje general utilizado por 1 os 
pintores establecidos; de alu la “ JtileificaeioiY que to- 
dos dieen se acusa en los Desposonos, v su pared do eon 
nn maestro que lo antecedio: Eebave Orio (bigs. 22 y 
23), v con mi maestro mas joven, Jose Juarez (Fig, 24), 
ya que todos, antes o despues, bebian de esta mvelacidn. 
No es cientifico acusar a un pin tor de oportunista, ni de 
merolieo porque cambia su estilo: el resultado formal que 
acusa Sebastian Lopez de Arteaga es el de un pint or 
que se nivela con su nueva realidad pictorica. Lo impor- 
lante por el mumento es senalar, con este caso extreme, 
lo que podna ser un caso tipioo de tiivelacion. 

lodo lo anterior supone de pai*te del bistoriador 
del arte un riguroso esiudio con descripciones y explica- 
ciones precisas de lo que son los dos sistemas de tepre- 
sentacion, Entendiendo por esto el redueir a terminus 
conocidos estos cambios ytrabajar por comparacion re- 
mitiendonos siempre a otras formas evolucionadas. 

I na de las formas como se podna estudiar el fe- 
nomeno de la niveUcion en pintura es a braves de la des- 
eripcion del lenguaje pictorico mediante el analisis de 
sus distintos tiiveles: vino el diatopico o regional, otro el 
dtastrahco o referido al estrato social y cultural del eim- 
sor, ya que de alii se pueden extraer los cu I Lera ms runs o 
los vulgariemos r o incluso los arcaismos en uso; v por 
ultimo, su siLuacion diacronica y sincronica, Y corns 
Saussure proponla, quiza: 


es necesario enLonees renunciar al nietodo prospec¬ 
tive, ol documcnto Ji recto, y prnceder en sen tide 
invereo, remontan do el cur so del tiempo por reLrus- 
peccion. En esta Begun da perspective el i fives U gad or 
se sitiia en Una epoca dada para averiguar no ya que es 


Sfj H DE SauSSURH, op at., f». 338. 

J. Sirihl 'Koine .md KoindzatL'iC, 1985, pp, 357-378, 
M. R. FoNTANBLU m Wi.ixhi-hg, op, cit., p. 43. 


lo que resulta de uiia forma, si no cud I es la forma mas 
antigua que la baya poclido produvir. Mientras que la 
prospeccion resulta de una simple narration y se fun- 
da toda entera en la erftica de los documentos, la re- 
Irospeccion exige un metodo reconstructive*, que se 
apoya en la comparacion.^ 

Logrado el estudio de la niveladdn, podemos 
considerar la variants Imgiifstica resultant© como coine 
(io/W); eeto es, la creacion de una lengua comim donde 
se abando n an los regionalismos en ftuicion de una len¬ 
gua general, atendible por toda una sociedad, ya que la 
koine es cualquier lengua conn in que proceda de una re- 
duccion a u ntdad. 

El Lermino “bointzacion” es reciente y su aplica- 
cion al espanol amerieano fue beeba por Fontanel la en 
1987,)off Siegel^ ' eonsidera que una koinS es el resulta¬ 
do estabiliza do de la mezcla de sub sistemas liugiiisticos, 
tales como vari antes region ales o lite rarias* Una revi¬ 
sion de trabajos en los que se ban considerado dilereiites 
easos de hoind t extrae los sigmenles rasgos como caracte- 
Hsticos de todos o de algunos de el los: 

—confltieneia de distintas variedades dc una misma 
1 engvia, aimque se base primordial menLe en una 
variedad; 

—reduce ion y simplifieaeion de rasgos; 

—uso como lingua franca regional; 

’—BUTgimiento de bablaiites nalivos y eBtandari- 
zac it^n.® 1 ^ 

Y iodtis esLos rasgos son aplicables a la pintura 
amerieana, Respecto al surgimionto de pintores nati- 
vos y la estandarizacion de las convenciones picLoricas, 
podemos considerar que es la mas signiffccativa de estas 
caracterfsticas anotadas, puestci que nos indica que pro- 
bablemente empezo a ser enipleada pi>r las pnmerae 
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generaciones Jc pm tores criollos. Para algunos I ingals- 
tas, a partir de la Lercera generacidn en usar una kom£ f 
se babra criollizado la lengua,^ Habra, por 1 o tan to, que 
identificar para la pintura el momenta aproximado en 
que esta nivelacion se efectuo, se convirtiG en koine y dio 
origen a una varied ad dialectal picUSrica, que empezo, a 
partir de ese momento, a evolucionar de forma indepen- 
diente y a dar frutos originales, aun cuando siempre que- 
de una parte de rasgos comtmes con el ironeo linguistico 
original. El termino “enollizacion de la pintura", a pesar 
de ser discutible, podria ser utilizado, ya que la pintura 
no se bahia mestizado, como anotamos antes. Siendo un 
nuevo lenguaje pictorico dbtinguible, que podrtamos 
const Jerai americano, y ya que la palabra “criollo" ba to¬ 
rnado carta de natural izadon en los estudios liistoricos, 
alejandose de una connotacion racial, para convertirse 


en si non i mo de americano, pudiera ser utilizado para ca¬ 
ll ficar nuestra pinturaDe alii que solo faltaria decidir 
si podemos considerar esta variedad dialectal pictorica 
domiciliada en la Nueva Espana como pintura espanola 
de America o dejarla, como sucede con In lengua, como 
pintura espanola en America. 


89 German di? Gramia opitia tpie el prcicciLi de Winizadon se realize hack la tercera generaci6n, en que Mu fen a tie Alia 
coincide; '"£= pcisihle que, en l.i Jeointi amerlcarm, Lava prevaleoido, fohre ul process de n iveUciun, el mcc<wifmo de sim- 
plihcaciuiir La pltfttiaddn ocristalix^ciutl deesa twine (el typaftol americano propi ament? dicin') pudu Jt-murnrhasta la 
tercera generacidn de puhtadore? espanoles, es decir, liasta Ids nietus de lus ccmquktadures y primeros, poMadoiW, algo 

as f Como 60 anus’. J. G. Moreno db Alba, op. dt, pp, 16-17* 

,;ni Frago Gracia dice: 'Por crtollizacion e= evidenle que no enliendu aqui la furmacioii dt- una niteva lengua eurgida de la 
mezcla del espaftol con t>tra, sinu la alteration del efpaSol dialectatmente diferencifldo 1 lev ado a America, liase no ya 
fundamental, sino cad exclustva, del femmienti de regianalizacron linguistics que venimos considcron Ju, a partir delcual 
Mirgio el ’espafio] americano’, nueva mud alidad a «u yea: dntadade vatiedadestfocioculLiirale® y geograficas menoree, que 
no sdlo &t? extender)an a todos los'cried Ida, o uacido* cn India:, sino que acaharia siendo asumido por como ras^o 
dkfcmtrvo de su pcrsonalidad Americana’ L A- i’KAGO GRACIA, op. dt, p- 300. 


BaLTASAR l>r EoiAVIi RtOJA (atElhuido) 

S.TU 1 Mipus! rcthiind, segunda iinl.nl del siglo XVII 
Cut, IWLdi.iix* Pence, CmuIjiJ di, 1 Mexico, Mexico 
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INTR.ODUCCION 


El estuJio Je la pintura tic I os territories que forraaron 
parte Je la monarquia espanola entxe las siglos XVI 
y XVIII es sLimamente complejo Jebi Jo a su gran 
extension y a su beterogeneidaJ cultural $ lo cual 

no solo sc a plica a I diobitn americano con relation al europeo, sino que a nivel continental es Jif(ci) Kajalai tie 
Una iinidaJ, pues tan Jistinta cs la pintura napolitana tie la flamenca, como lo pueJe ser la peruana I rente a 
la novoliispana. lucluso, para enfatizar esta pcdblematica, en unmisrrto temtorio poJemos hablar Je “eseuelas*, 
como sen a el easo Je la Peninsula iberica, clonJe Jestacan Valencia, Mad ri J y Sevilla como piincipales cen- 
tros pictoricos, y en !os virreinatos americanos eslartan I os cases Je la pintura Je la Ciujatl Je Mexico y Puebla, 
o la pintura Je Cuzco y Lima. En esle contexto, cabrta preguntarse si realmente poJemos liablar Je una 
ijentiJaJ pictdrica conipartiJa Jentro Je la monarquia bispamca, y si fist a existe, ^bajo que terminus po~ 

Jetnos consiJerarla? I na respuesta muy sugerente fueron los planteamientos que Jesarrolld Juana Gutierrez 
I laces* al analizar el problems con un marco tedrico particular, cuyo pun to Je parti Ja son Jtferenles teorias 
linginsticas, en espeerfico aquellas JonJc el campo Je estuJio es el esparto I americano. 
bn cuanto a la parti runic i a Je aborJar el estuJio Je la pintura con un metodo Imgmsttco, primero que naJa 
Jeb emos recorJar que en ambos el tema Je estuJio es el lenguaje, cuva funcidn primordial es transmitir o cenmnicar 
un mensaje, ya sea por meJio Je signos que forman pa labras en el caso tie la lenguo o Je imagenes si nos referirnos 
a la pintura, f n anteceJente historico Je esie problems 
es el pensanriento Jelos bumauistaa italianos, quienes en 

1 J. Gf lTERflEX I LwiiS, "^Lli pi mI ufa runwhispaiia una k<?hu k pidkrica amencana? Avan 

su anbelo por rescalar la autigua I eng u a Utina que habfa ck-nit-fL 2002, pp. 47-99. 
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perviviJo durante la EJaJ Media en la religion y el de- 

clasica y renacentisEa Je la que somos keretleros v que se 

recko, recurrieron a la kusqueJa de elementos del munJo 

resume en la maxima koraciana “Vi picturepoesis <, r que 

clasien que les pemiitieran encontrar un fundamento que 

ex pres a la estrecka relacion que ka exislitlo en la liisloria 

justificara la “recreaddn” de un iJioxfia, a trav^s de la 

Je la pintura ucciJental entre la escrihtra v la pintura. 3 

recuperation de un sistema lingiiistico que en muckos 

En este sentiJo r Gutierrez 1 laces consiJeraka que 

aspectos considerakan perJiJo. Por ello kuscaron para* 

la utilizacion Je un nietoJo linguist]co aplicaJo al estu- 

lelismos entre las propias artes, ya que su vineuladon, si 

Jio Je la pintura ikeroainericana Je Ios siglos XV \ al XVIII 

se retomaka el pensar de los antiguos, les confena pres- 

no solo era propositivo, si no que i ncluso poJia ser muy 

tigio y nokleza. De aeuerjo con Baxandall: 

enriqueceJor para exp hear los el ementos caracteriza- 
Jores y JiferenciaJores Je una serie Je lenguajes pieto- 

-.se deduce que la cueriion de la aportacion kumanista 

ricos “commies! En este ensayo retomaremos el marco 

a tin campo tan marginal como el de la pintura se re- 

teorico planteaJo por la invest!gaJora con el proposito Je 

duce easi exclusivamente a un problems de kakitos 

in ten tar estaklecer los vinculos Je la pintura realizaJa 

linguisticoe [y en este sentido| la critic a kumamriica 

en los reinos espanoles en America con la proJueiJa en 

sokre pintura prcsenta un especial iuteres como caeo 

sus territorios europeos, a lin Je analizar Je manera com¬ 

lingiiistico; posee \m comportamiento verkal extrema- 

parative el Jesarrollo Je la pintura en los Jiferentes dmki- 

damente formalists que preskma, con eseaaas inter- 

tosgeograficos y culturales Je la inonarquia. Cake senalar 

ferencias, sokre la? man ifestaci ones mas sen?ikies de 

epic en su arriculo la autora incluyo no solo los funJamen- 

la experiencia visual. 2 

tos teoricos, sino lamkien ejemplos y Jefiniciones sokre 
los terminos lingOtsfeicos y &u aplicacion al estuJio Je la 

Vmculaoo con csto, aim en nuestros dfas a firm a- 

pint Lira uovokispana, por esta razon con frecuencia remi- 

tnoi que en poesia se utilizan dmagenes" retoricas, mien- 

Limos al lector a esc trakajo y unicamente euanJo consi- 

tras que en pintura kaklamas de un M lenguaje r pictorico, 

Jeramos necesario utilizamos ivtros ejemplos que p emu ten 

!o cual a fin de cuentas esta relaelonaJo eon la trad idem 

ampliar el marco Je referenda y lo apkeamos a procesos 
artisticos Je Jiversa inJole, 4 

- M# BAXANUAU,, Oioiio u las oraJotvs. La vision Je ia pintura en las humanistas italtanos it Jescu brim tjj Iltd Jo la caniposici&n 

pictdrica : 1350-1450, 1996, iu 25. 

3 C^iivcniviili’ (r^t’ r a ctdacinn fl i-splendido ciisayi i de Rensselaer W 1 / k pfctum poash. Ltf loorfa humanistic^ Jo b pintura, 

1 952, qttifi] itihurcl.i vl pmblyirta sctflalanda que desdo la Anligiicdad an tores comm Arislotelc* v Horae in estaWeck-riTii mi 
liaralk'li^mo entre \as artes, en Unto que su principal ubjelivo era la imitackm de L natural L-za, ‘c n tend icu do por ellu 

la naturalrza bununa y esta no tal come es smu en pmkhrai de Ariflt6teles r como debiera ser" tfbiJ., 2T). No se Ir.ilaLi d^ 
tepresentdf o Jeseril>ir m al medio natural m al Imjnbre de manera literal, kilo eon un criterio de reerear o reinierpretar 
lo represeniado con un nu-nlido ideal. Fiusfa devsitos pnrdmeLros, minima de las dosarte#tendria flentido. Acorde con eslai? 
ideal, en el Eenacimiento llay un regur^imiento de este pen^anttenlo, d cual ectltarii las hase? dc la teoria kumanista de 
la pintur.ir cnyo otjriiyi► central, hi lilx^rakdad del arte, radicaba precisamente en asmnirque *a*i coino la pocsta r era la pin- 
tura Dickai comparacioncs dicron lit pauta e impulsarou a Ini kutnauiiLas interesados mt demoitrar quo consi Jeraran 
“a Lilt.i de mill verdadura tcori.i propta c.u Li Ainigi;edad r a tumor la Leoria literaria claslea al pie de E.i letra, v liaccrU a^iliear 

4 un terreno |el de la pintura| al que no esiaki deslinada f.. ,| y amiquc rt wan los crtticot ee eslraviarnn al amuUnr por L 
fuer/a uria esl^tiea lilerai Li .d arU? pietorieo, anduvieron en eonjunlo mds acertados que errodtw’ ibiiL, p. 9, 

+ AgraJecetnc# a la maestro Rosario Gutierrez Maces, academic* Jc Li I kiivcnuLid Nadonal AutoJoin a de Mexico v espe- 
cialisto en lin^ittsLica por an invabuilde apoyii en Ifl sotecrian do la bibliu^ratio espcciidi/adit relaeionada ctin el tenia, osi 
como tut importanlcff com en lari os y nportacionee en lorno a In* probleniji* lingnf^lico^ que se abordan en este trobaRi, 

Por ultimo, Jckemos aclarar que el olijetivtt prin¬ 
cipal Je! presente ensayo es Lraiar Je Jar conlinuiJaJ a 
la linea Je estuJio que )uana Gutierrez siguio en su ar- 
tfculo, Jots Je a k or Jo el proklenia Je la iJentiJaJ picto- 
riea Je los reinos eSpa no les a t raves Jel analisi& Jc una Je 
sus variants: la pintura Je la Nueva Espana. Tamkieu 
karemos referencia al enfoque lingiiistico que utilizo, apli- 
canJok) al estuJio Je la pintura proJueiJa en los Jislin¬ 
to? territorios Je la monarquia, tarea naJa sencilla JekiJo 
a la nahiraleza rnisma Jel proklema, Igualmente, a lo largo 
Je este trakajo, queJaran asentaJas algunas propuestas 
quo so util izan como kipotesis, pues en varios cases son 
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interrogantes, impresiones y Imeas tie investigacion que 
la autora tuvo la intencion de plantear y desafortim a da¬ 
rn ente no pudo des arm liar. 

EL PROBLEM A DEL “SUST RATO" 1NDIGEMA 
For ser un tema recurrente del arte virreinal ikeroame- 
rieano, Gutierrez Haces con si do ro pertinente 
iniciar su estudio sot re la pintura de los centres 
artisticos m as import antes de la monarquia con 
el analisis do la participation y la influencia indl- 
genas en el arte producido durante el siglo XVI, ya 
quo es un asunto obbgado por razones liistoricas 
y culturales^ y por la pervivencia de numero- 
sos elementos de los pueklos precolomkinos en 
la conformation de las rmevas sociedades sur- 
gidas despues de la eonquista espanola. 

At ora bicn, la importancia del mundo indfgena 
no ka side cuestionada porque su constante presencia, 
desde el periodo virreinal kasta nuestros dias, continua 
vigente en di versos am Litas de la vida y la cultura do los 
paises amerieanos cuyos ton itorios Eormaron parte del 
Impede espafiol, Sin embargo, on los ultimos an os su pa- 
pel se ta venido redefiniendo a! profundizarse mas on su 
estudio por parte de especial istas de distmtos campus aca- 
demicos, corao la bistoria, la lingiiistica, la antra po log ia 
y la bis ton a del arte. 

Por ejemplo, si nos referimos a la influencia do las 
lenguas amerindias sotro el espanol, se ta podido csta- 
tlecer quo las particular! dados que present a ol que se tatla 
on America con relation al peninsular, tienen susorige- 
nesen procesos m^Scomplejos quo la mera incorporacion 
de elementos Iexicales aislados provenientes de las Ion- 
guas indigonas.^ En ol case do las artes, satornos tien quo 
la influencia prebtspdntca puode percibirse on la conti- 
nuidad de ciertos motivos dec or ativos con sentidn sini- 
Lolico presenter en los relieves escultorieos v la pintura 
mural de los con juntos conventual os do I siglo XVI on 


Mexico o on las faebadas de algunos templos de los siglos 
XVO y XVIII en Peru, pur citar solo dos ejemplos* En la 
pintura consideramos quo so concrete on imagones rela- 
cionadas con la cartografia, los codices postispamcosj 
las ilustraciones publieadas en varias cronieas y, estre- 
ebamente, con el tema do las artes aplicadas, los qiteros 
peruanos y la plumaria novokispana* 

Con frocuencia se argumenta el enorme papel 
quotuvieron los indigenas tanto en la construed on como 
on la decoracion do los con vent os novokispanos y las nu- 
merosas iglesias a lo larges de los tern tori os del virreinato 
del Peru, Jonde aun so conservan diversas muestras de 
su ta lento T En las cronieas eseritas por frailes y conquis- 
tad ores se menciona la gran capaeida JJe los Indies pa- 
rar aprendor los distmtos oficios europeos, entre los que 
destaean la cantena y la pintura; segiin los relates, mos- 
traron tener niucka kabilidad, al grado do ser comparados 
con artistas del mundo clasico y maestros del Renaci- 
miento italiano.® Por otro lado, el becko de quo kayan 
podido idcntificarse pervivencias teenicas en los proce¬ 
sos artisticos no bace si no conbrmar varias de las noti- 
cias eonsignadas* 

Sin embargo, no debe confundirse el trabajo 
artfsticu realtzado por los indigenas, con la conLiuuidad 
do modelos vinculados a signifkados de origan prebispd- 
mco, pues ademas de ser temas distintos, plasticamente 
no neeesanamente estan relacionados enLro si. En este 
sentido, pensamos que si bubo tal reconoci miento y 
elogio por parte de los espanoles a su La lento fue, entre 
i>tras razones, porque existia nna necosidad de evidenctar 


5 Sn ede context©, k* inhTrsalian l’I impoctu y Us rcpur^usioFiL's que luve cl csntacto Jt? Culture tan Jialintas, faniki^n 

J L M. ElJJOTT, fispililti if su nntitiii' (150017m, 2007, enp. > r pp, 69-100 
h |. Gl mfiSRIi/ BACliS r '^Ln pin tufa luivoliiapatin win kain* pictririca americana?.. *, W. ( pp* 69-64. 

1 l\tr,i rl trjLit| h> de ki^ tutliceHii? en In Nuuva Espaiuv. I, Rpa i ? \ M.KKIO, -A rtf tfidocnstiotK/, 2000. I lira vl ilel E erti: 
J. A. FLqres Ochoa ct J r . Pmhimtmimlvn JsuranJmo, 1993 y Catnstw. ffoaluacidn y <*£*«&?dtU pintura murder ddna 

i 'xtiiro sur anditia f 1993 . 

^ p. A. jlMkM'A “Apole* y Tlflcuikir. Marcus Griego y L pintura crietian^ tridfgena Jel *iglo NM eiv 1.) Nueva hi* pan a , 

2004 , pp. 91 - 100 . 
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ante las distintas autoridades civiles y religiosas do la Pe¬ 
ninsula la inten&a labor evangel Isadora de los fra i les. Ask 
mismo, las obras de los artifices indfgenas reepondian 
desde un pun to de vista formal v tematico a una estetica 
absolutamente occidental que, por diversas vias, les babian 
trail smi lido v ensenado. Por lo tanto no puede li aid arse 
de una influencia prebispanica pesea la inclusion de aU 
gunos motivos ai si ados, cuya presencia dentro de las com- 
posiciones pictoricas quedan'a a un nivel de tipo lexical, 
retomando un concepto lingufstico que en este caso 
con ere to podemos ilustran 

En la pintura mural realizada en la segmida mi tad 
del siglo XVI que representa al Ecce Homo (Fig. 1) del ex- 
eonvento de San AncIresBpazoyucau, Hidalgo, la li- 
gura de Cristo tiene colocada entre las tnanos una cana 
de maiz, en vez de una vara; en el Peru, en el muro del 
sotocoro de la iglesia de Cbecacupe, Canebk, en Cuzco, 
bay una composicion pintada en el siglo XVII que repre- 
senta a San PaUo enmtaitlo (Fig, 2), donde no se repro¬ 
duce el tradicional Icon sine* un jaguar u otorongo, como 
era denominado por los incas.9 En los dos ejemplos se 
jncluyen elementos del entorno a men ca no y que en la 
eultura indigena ten {an una connotacion simbolica que 
tod avia podia estar presente etiando se realizaron eslas 
otirasJ 1 * Desde el punto de vista pictorreo es semejante 
al de un prestamo lexical dentro de un sistema lingmstico, 
donde la inclusion de elementos foraneos a I interior de 
la lengua no altera su eetructura dramatical, bs decir, el 
eigiiificado de las pa la bras extra njeras fuera del si stem a 
Itjigufsfctco del cual forman parte, al incorp or arse como 
elementos lexica les ai si ados en una lengua distmta pueden 
o no eoriservar su sent!do original, el cual dependera de 
la utilizacion que tenga por parte de los bald antes. Esto 
lo explica Michael Baxandall con relacidn a la revitali- 
zacion que se bizo durante el Renaeimiento con la len¬ 
gua latina: "Significado eqinvale a uso, y en I at in clasico 
el significado de las pal a bras estriba principabnente en el 


establecimiento de relaciones con otras palabras.,’U No 
obstante esta aseveracion, el fundamento que pudo deter- 
minar su incorporacion es demasiado complejo para es- 
tudtarlo unicamente desde una perspectiva linguistic*. 

Otro problem a similar es la cartografia in digena 
novobispana, donde la inclusion de nuevos Vocablos 
pictoricos de origen occidental, como la cruz o las con- 
veneioues para represen tar m on tanas o edilicios, no 
a Iter an el significado eseneial de los mapas. Para Dur- 
dica Segota: 


La estmetura mistna de la representacion, la composi¬ 
cion, el concepto especial, el punto de vista del pin tor 
y su in ten cion de presentarnos la veracidad de su mk 
rada m nest ran una logica propia que se proyecta des- 
de el centre de la imagen a todo su alrededor” 12 

Por esta razon permaneee inimitable, adocuan- 
dose incluso a los objetivos y recursos pictoricos del ar¬ 
tists indigena. Al respecto, podemos mencionar que la 
manera en que se utilizaron estos elementos o “vocablos*, 
tanto en los mapas como en las pin Liras mural es, estarla 
reservado a I nivel mas superficial y, por ende, no cons- 
Htuiria tin fenoraeno de sustratop 1 en otras palabras: 
“1 n moti vo icunugrafico se com porta como un signo o 
un enunciado cualquiera, y su significado depende del 


V I. A. Ll.CKliS OCHOA at al, Pintum mural'., op, dt-t p|> 246-24-7. La inclusion tie! «lort>ngO es frecuenle en vuiuuiraj 
ArUfticn# Jet Peru, cuyas n.irr,ieieru\4 reLeiormtliia, p>>r Im con U vjjj Jc santoi vrtniUAos; en este seiititlo. 

e# muy prmbaMe que pdfara ,1 furniiir jidrte Jel imaginaria piel^riti' anJmo. En Lt i^lejia tie San Blnf Jt? Luxco, 
l-ihiil.' nl i'ii 1111.1 serie refer!da .1 la viJli del ianto: en uno de los cuiidfi'* cuyu lema es el Jeeati se ineluyii 1111 

utoiKingo a\ tado de otro* aniinales porque tic flcuerdo con un pa^ajc de *u vida, rt-tiro . 1 1 Lostpic dtuide convivlrt prtci- 

flcann'iile eon juinuL oalvajcf que lialil-i domt^tiL.ido. 

Para U Nm-VA Equifi.ii E. ! HSTJtAJ>A E>K GeBLEKO, "El friso m 011 umei 1 l.il Je flzmiqiiilpan*, LJ76, pp, 9-19 y 

j. A. ManhJ^i h "Lap jnroce*a# del arte en L Nucva Eipafia*, 20t)l, L JIT. pp, 181-184. 

H M. Baxandau. op. at, p. 34. 

D. StstVTX. ‘Present,icioir, 2005, p. 10. 

t De deuertio eon Fernando Ldziro C, ureter. Ip definicidn com-g]Xinde 4 una "leniun que. a ctmsccuencia de una 

!m.i*iLiu de eiitilquicr lipt>, queda sumerifidii y siislituiJ j pur ulr.i. La lefijju.i iuvadidd no desap^rcee sin dejar teiiida a 
1.1 litviiptira de aS^uuos V. l-\ZAMO CAKRSTHB, Drcaonario Jt itmi'mo*ptoldghi*, 1984 p. 386. 
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context© en que fine creado y usado con fines migieos, 
relgiosos, narratives, iWtrativos o esteticos”. 14 En este 
sen Li do, la ineorporacian de elementos ajenos en un 
con text o dife rente a I propio, por sf misrnos no consti- 
tuve una parte fundamental pues en un momento dado, 
su auseneia no alteram so sentldo general, por lb que “no 
dele verse influencia |de un posille] sustrato, en lenb- 
menos que pneden tener su explicaeidn en el pro pin 
sistema lingufstico"'. 15 

Un ejcmplo de esto lo encontramos una vex mas 
en la pintura mural novolispana del siglo XVI, donde 
gene raiment e se la teconocido la participacioii de los 
indigenas, aim cuando los especial istas sefialan la difi¬ 
eld tad de poder atriluirles la autoria de las olras a olios 
o a pintores espanoles. Esta cuestibn la suscitadq un gran 
numero de esfcudios, investigaciones y anafisis de espe- 
cialistas de diferentes disciplinas, quienes no solo lan 
planteado diversas lipbtesis, sino que en mud os casos 
lan determinado el rumlo y las interpretaclpnes que se 
originan solre estos Lemasd 6 Sin embargo, lay una no- 
tlcia importsnle para el asunto que estamps tratando, y 
proviene precisamente de uno de los cstudios pioneros 
de la pintura virreinal en la Nueva Espana* Manuel I nus- 


1* K. MAKOVsKY, “La y A t studio dc las rcligmncs omlmas”, 2000, p. XXII. 

If ) „ O- Moreno pe Alba* /f/ espafiol <m America* 2004-, p, 115. 

If1 Gccifge Kuhlvr fm* utu> tie loe primern® dulurcp cn planter la tltficuitd UeA etinir, a travel del estilo, la idtmtificaciAH del 
tr.ih.iji* iridigeiia o tutupea en ln^ pintuFft® de los grande® k.nnjimto(t convontuaWj noviiliiapanoa del sigLo XVI, iiunque 
ISv^l'i 4 consicUrar la p.^ihiliiLul do la Intervention del Uahajo indtguria —=tdm- tudo por la termtieft— cn murals coma 
lo® de Iimiquilpan y CulhtiiwAti. C. KOHLER, A rijuitactura maxkatta dJ &g!o Vl’I, 1990, pp. 441-448. k®tudios mrie 
fcclcntes, cumo Ins de forge Alberto Manrique, Elena Isabel listr.ida de Gerlem, LonsLanlinn Reyes Valerio, Pabln Es¬ 
calante, Christian Duverger, Guillermo Tovar de Teresa y tJ+not aulore#, hail cun Li nuncio la Sinea de tnvestigaeion para 
Ualar tie dilutidar la julurta de lou? eunjtmLn# picLrtrictw de lot? conventne novohispattos. ^ohru la pintura prenispAniea 
de Pentj sUi influentia y la p P irlitipatinu de lo= imligenap durante el #ig]o XV| P Jde Mesa y leresa Gisherl senalaji: 'Us 
ccuriente pen^ar qne lo® hiding si hivn ernn babilleimo* para L arqiiSteclura, Jescarinctan pi>r oempleUi el arte Je Li 
pintura. Porv#tu se ha fupneatn que la pintura virreinal ee dehe inlegratnente a la lormoeitin eutopea que redbieron lo® 
arteSflUoa, Loscstudips hecho* hasta hoy tomptxn) perrniten kahlar de una infliieiieia indigena cn la pintura Jl 4 sigh« XVJ' 
|. DE MESA V T. GtSflERT, Hutorid Je Lt pintun r Uniquerfa? I 962, p. 29. 

I ■ M, 4 OI SS\ I NT, Pinlun J colonial an Mteku, 1990 r p T 26, Ll. 28. 

^ lbij„ pp, 2-4. 

,lJ Como anptamo» arriha, se deaeonoce (a autorfa del mural, nun que quiy.a ppdamoa vincular sru reali^iict^n ■ pintnre? indf- 
gLMias, ya que exitften dt>s noticias mtiy ermerelas ppiusignadas en 1 581 por vl etirregidor de C liolula Liahriel de Roms, 


saint, al analizar las olras murales del siglo XVI reali- 
zadas en el claustro del convent© franeiseano de San 
Gal riel de Clolula, Fuel la, registra que lay una pin¬ 
tura que “representa La tttisa. Je san Gregorio. Esta olra 
tiene un positivo interes: los oljetos que simlolizan 
la pasion de Cristo lan si do dispucstos llenando toda la 
parte superior del altar, a la manera de un cbdice”. J ■ 

A propbslto de lo expresado por Toussaint, si 
consideramos el ano de 1934 en que escrilib su lilro 
Pintura colonial en M&aco, es una res pues ta muy sugerente 
a un problema muy complejo: expliear log orfgenes de la 
pintura novoltspana. El autor identifiedplenamente sus 
antecedentcs eu rope os de acuerdo con la procedencia de 
artdstas y mode los (Italia, hlandesy E span a). Encuanto 
a tin posille e! emeu to local, que tamlien contriluyo a la 
conformaeion de la pintura virremal, retomb las refe- 
rencias a los pintores in di gen as del siglo XM consignadas 
por los cronistas, pero al mismo tiempo lamentb que no 
se conserve ran ejemplos importanlesque verdaderamente 
deuiostraran el gran desarrollo que delib alcanzar la pin¬ 
tura mesoamericana, pues a pesar de que en csos anos ya 
se conocian algunas pinluras en leotiliuacan, Mil la, Cli- 
elen Itza, l ulnm y I izailan;^ 8 los degculriniientoa de 
losgrandes conjuntos pietbricos comb Bonampale (1946) 
v Cacaxtla (1975) son posteriores a su olra. 

Es posille que al careeer de una vision mds com- 
pleta solre la pintura mural prelispanica, I oussaint uti- 
It zb los codices precoiTesianos como referentes pictbricos 
v I ra to de vincularlos con la forma de representation del 
tema en el convento franeiseano de Cfiolula* Actcalmen- 
te salemos que la manera de plasmar los clernentos de la 
pastbn en la olra de La misa de san Gregorio proeede de 
uno o varios graladoseuropeos de finales de la Edad Me¬ 
dia y principles del Renaeirniento (Fig* 3), los que muy 
prolallemenfce sirvieron de modelo a los artifices que 
realizaron la composicibn como parte del pro gram a de- 
corativo del conventoJ^ Para reforzar esLa informacibn, 


2 ) AnonimO 

San Babb urmHtitlo, sigh) XV!I 
Jkjh L Hi,1 ilc ChewAcupr, CAnchii, IVrn 
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afortunadamente &e conscrva en el convento tic Tepea- 
pulco, I lidalgo, otra pintura mural con el mismo tenia 
v una tie arte plumaria en el Museo de los Jacobinos en 
Audi, Frauds.20 

Si retomamos el juicio de Manuel TVmssaintso- 
lire la inclusion Je eiertos elementos a la manera de co- 
dice en la pintura de Ckolula, en un primer m omen to 
podemos pensar en un fenomeno de sustrato pictorico, 
dondeel mundo iudigena seguia presente? no obstante, 
liemos sen a 1 ado como diekos elementos for man parte de 
un lenguaje iconografico occidental, dispueetos segun 
modelos europeos muy comunes en la epoca, Por ello, 
pese a las supuestas oaracterfsticas form ales prekispanicas 
de la okra, su explication la eucontramos en un si sterna 
pictorico ajenu, por lo que no hay elementos para poder 
hahlar de un sustrato indfgena en una composition cuyo 
referente es uno o varios grabados europeos. En este sen- 
tide# podemos considerar la propuesta de Amado Alonso 
sobre la existeiicia del “sustrato" indfgena en el espanol 
de America, quien senala que ademas de ser necesario un 
profundo conocimiento de las lenguas indigenas de cada 
region del eontinente, debe existsr "un conodkhienUi ade- 


cuado de los distintos Jialec los espanoles, de modo quo 
solo se recurra a estas explicaciones |se refiere a las teonas 
sustraticasl cuando se trata de keckos que no resultan 
explicable* en el marco de la dialectologfa espanola". ^ 
Podemos aplicar b> misrao a la pintura virreinal 
airier! carta, en particular la del siglo XVI, va que i n depen - 
dtentemente de que contamos con un mayor eonoci- 
m lento de lo que se consider a el superestrato pictorico 
emopeo, es decir, su sisteiua de represeniacion basado en 
ciertos convencionaliamose inOuencias de origen diverse 
bien i dent ific ados, en el caso del sustrato indfgena toda- 
via carecemos —pese a lo muebo que se ba avanzado— 
del conocimiento sufic iente para kablar de influendas v 
pervivencias a un nivel que, desde el punto de vista for¬ 
mal, e star fa limitado basicamente al a spec to lexical. 

Sob re este tenia, estamos conscientes, comova en 
su moTUento lo sen a] 6 Juana Gutierrez,^ de qne es muv 
disentitle reslringirel papel indfgena en el arte novohis- 
pano del siglo XVI a un nivel muy superficial, asimismn, 
para el caso peruano las objecioues pod riaii ser mayores 
debido a que la presencia indfgena en el arte andino es mas 
evidenle. Al respecto, C Kristian Duverger se euestioriar 


quicii ad&rca Je Lis achvidndes que dcsarrallahan \o? ha Li tuntee etc Li cuitlaJ eenalii: "Lo# natural?* della Son personas 
hithilcs, Jc in^t?nio, Lien inelinadii* a Ins cosa* etc doctrina y, un log u£|ki|o@ qtic apronden, niuestran much a y son 

grandes tnercaJere?, Lihradorvs, litixteLna;*, jardineroay pini&ms, y tisati Ins Jnn^ ofjicijafl mverinicos que lo* eqMiii’lc* 
uumeij’’. Asinuama, ciuflio cl correfjitlor dcicrtluri Li- ccmifrtiircioue* Jc Li vkulaJ iiiuito: ‘Lus L-asa* e#Lin edifiiJ 4 da,s r 

v sc LiLron hay, til nuxia que Lihrmi lusvfpafio h*:d c piudrn tcuCOt laelrilh) v atlahc, Cuhiertae ilcazaleas uncaUilat 1. 1 ,| 
[ ienen tis sjIjs y apopenbd, que sail mas pequeiins que las que i.ihr^u espailolcs. Lien JiloEiiados par tie dcntro, lucidos 
con col y can umi Eierr.i ittti u vri]] t i luFtrosn f y con pUihiAt*. o t'ditfiJasit ^stetLtJos aytt petati'S muy ptrtfaJcs^ Y no k,iy 

Jun Jl- ua lidya un ulUircou muclitis tic Pintos, R. Ae r \ C Hci^tcioner (Jeoffrdjicai? Jul zigJa MV: Titvcctda, I 085, 

l. II, pp. 126 y 152 rcqiL-ctiviimL.iHe. Ui* cursivjis son mitrbraj*, 

: 1 En el ensayci del doe’lor Matthi*w Wenigcr, ert esta ohm. se rcptaduce como uno de Eos tdiitos cicmplos del infhijo dc los 
^nihndit^ alcmane*, im oleo stihre l jJjLi .itrilnii do .il pin tor Drega de U Cm/ (act. 1482- I 500) y que represents et mi^iua 
terna. En estos eifemplaf c# clam la rvhiter|irclacH>n icali/ada por loi rtrttela.^ con LsHe cii lo# <{rcd>Hulo^. La pmfura ddtica 
bispan&flanwnca. BarfulomS Rcrat^fo y su *lpoea t 2003. 

M. R. Mom s whj,\ he-: WYSMHEJfC:, iouformaci^n de Li* vancdaJc^ del c^paAol amcrksno*, 1993, p, 29* 

-' |. Gi‘' Il KXl'Z H.WI Z, "^La pintura riovohkparFa c<>rno una it?#re picltirica amencana?..,", ap. cit., pp. 79-80. 

' * l Cili. Or \ pKt.i Aguau/ttitgo, e\riir Siicro indigene M Mexico \ '< 2001, p, 96. Respectu al iminda imllgena pe- 

ruano, tenciiiiis nna pasrcirui semeiantc auuque aplicada a las imaiEcnes de las qircms. Us cua los "en parte se derivan tie la 
tradici<>n picluuca miropea* pem cstdn aniinadas, eu la icouogmfi.i y cornpoaicii'ui, jior ctuitextess y 1 radieioties andino* 
T C 1 MMCN.* 1 , BritfJi? con c/ /lira, Laabstmccian ouJina \j Inf imaganef i-aivnVr/es t/c /as quern#, 2004, pp. 180-181. 


; posible reducir la interaceion entrv la religion |irv- 
bispdnica y el cristianismo a influencias estili*ticas 
O prestamos civ naturaleza puramente artfgtica? E^o 
serfa desdenar una eoraeterfstka particular de la ci- 
vili/.acion mesoameti can a, Puesto que *u eFcritura 
es ideografica, es Jecir que express los pensamientos 
y no la lengua, toao mesttzaje del c^digo grafico im- 
plicaba necesariamente un mestiza}e con ten idi 

En principio estamos de ocuerdo con el plantea- 
mien to del auto v. pues efectlvamente para que pueda pro- 
ducirse un fendmeno de “mestizaje", a nivel de la imagen, 
debe generarse un proceso previo de asimilacioii, donde 
el resultaclo serfa diferente a los que le dieron origen. Sin 


| F | » '] [*a tnisur de Gtegoric, aa* 149 $ 

en Confo&givtiiil, de AIL msa de Madrigal 
Cot Bihlitikea de Catalunya,. Raretdona, 
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embargo, es necesario ooraiderar que si Lien la escritura 
mesoamericana era ideografica v sn lectura era comple¬ 
ment a da con im complejo si sterna rrmemotecni co, en el 
case* tie la? pinturas murales y tie muckos relieves nos 
rclerimos —sin queesto sea la general [JaJ— a okras que 
okedecen a ana dminiica diferente, con una tendencia 
mayor al natural isma, por lo que su apreciacidn o "lee- 
tura* por parte del espectador seria distinta. 

No oljstante, v re-toman do la preocupaeitin de 
Du verger coincidimos con el y eon oLros estudiosos en 
que es necesario un acercamiento al arte de este periodo 
desde aspectos mas antropologieos, antique tarn Inert 
estudiar el proklema eon un m£todo ImgiiMieo puede 
ayudarnos a ente rider mejor el proceso artistico en el que 
los indfgenas r sin duda, tuvieron un papel tiestacado, 
En la actual idad, segiin el estado en que se en- 
cuentran las investigaciones soLre la pintura prekispani- 
ca, no contamos todavia con elementos suficientes para 
determinar loasta que pun to dicka manifesfcacion artis- 
Liea niantuvo vigencia en la epoca virreinal, especialmen- 
te en el siglo XVI, pues al ser la epoca de contacto entre 
amkas cultural es cnando pndieran detectsrse influencias 
o pervivencias. No oLstante el conocimiento partial que 
tenemos de la pintura precolombina v por lo expresado 
con anterioridad, mas Lien podemos pensar en la ausen- 
eia de un sustrato indigeiia dantro del si sterna pictorico 
occidental desarrollado en los virrematos, particular- 
mente en la pintura de eakallete, cuvo add an to en los 
tres siglos de la dominacidn es pa no la os muv uvidente* 
Si to mamas eomo ejemplo la pintura indigena 
producida en la zona andiua en la epoca prekispamca, Lay 
refereneias vincula das COO un arte predonu nanteniente 
simkdlico y akstraclo, pose a la existencia de okras figu¬ 
rative Elio puede observarse en los pocos cases de pin¬ 
tura mural que se con sen an en el Peril, graeias a los cuales 
e$ posikle darse una idea soLre el arte pictorico de la re¬ 
gion, En terminos generales, se considers que los siste- 


mas de representation de las cultures preincaicas, si Lien 
eran figurative?, no eran discursivos; es decir, en la ico- 
nografta an din a, con Uulo y Us reservas del term mo eon 
el dial stielen agruparse image ties prpdueidas por los pue- 
LI os mochica, uasca, ekavin y iihuanaco, 

se sustituye a la escritura y es el union medio mate¬ 
rial de la tradicidn oral. En lugar de escenas-temas 
eontamos, en la mayoria de los casns, con i magenes 
de figuras soLrenaturales aisladas, cuyos cuerpos, 
vestidos y atriLutos se component a manera de rnm- 
pecaLezas, de elementos menores poriadores de sig- 
nifitado propto.^ 

Esta forma de representation responds a las ne- 
cesidades de culto de rekgiones muy complejas, en las 
cuales las? imagenes htbrtdas tienen supremacy sobro 
las naturalIstas, en tanto que Lay una conceptualizacidn 
de lo divino a partir de elementos asociados a varios as- 
pectos do la naturaleza. Pese a existir un arte ligurativo, 
este es lo suficientemente flexiLie para poder Lacer ima¬ 
geries cuyo grado de estilizaci6n es paralelo a la incorpo¬ 
ration de elementns naturales plenamente rtvonoclLles 
en la fauna y la flora de la region, a la par de otros cuyo 
grado de aLstraccion dificulta sob reman era la identifi¬ 
cation del personaje, que suele ser un sacerdoie, un ser 
legendario o una JeiJad determinada. Dickas figures pue- 
den LiLservarse principalmente en relieves, vasijas de ee- 
ramita v en los textiles de los ajuares funerarios. La raztui 
del porque no hay menciones a la pintura se deke a que 
muy pocas muestras pit tori t as Lan log r a do preservarse 
Lasta miestros dias, y .urn las que se Lan eonservado se 
Lallan en estado lamentakle. 2r 


24 K. Mmowekj* op, at., p. XX1J!. 

f:l pri iliL'Sii.i ill? i?on«.Tvai:i6n Ji< \a |unlur,t preevd*I’liiUiiid diet I \?m q§ j,!jurtLi Jm, cad a monera de dcimncU, on ariicuti de 

IX W jj t V K. *hu pmturif iimrilef di? tin jiatitiijirii* imxrliica ml t?l olvido*, 1999, pp. 40-54. 
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1 na excepcidn a esta forma de represen tae ion 
pictoriea 1 o eonstituye la cultura mocbe, en cuvos tex¬ 
tiles, ceramics y pinturas de las estruetliras etlilicias de 
algunas Je sus zonas arqueoldgicas se observan bguras 
que si bieti sigtien ineluyendo elementos geometricos, 
motivos abstractos v seres bibridos, predominan las ima¬ 
gines antroponiorfas, aspecto que permite sugerir que: 

La iconografia mocbica constitute un case aparte 
y de gran potencial. La recons true cion Je secuen- 
ciai? narratives mediante el seguimiento tie escenas- 
episudios, v dc los modus en quo se concatenan, 
reveU con so rpren den te precision y riqueza do deta- 
lies la naturaleza de las actuaciones, e incluso las 
tram as dc las tnstorias. 2 * 1 

I n paradigm a de lo anterior se conserva en el 

eomplejo de la I Iuaea de la Luna (450-650 d, C.); en 
la plaza 1 se localixaban unos mums pintados con ima¬ 
gines Je guerreros, danzantes, animates fanlasticos y 
deidades, tin a de las cuales tod avia se piiede observar. 
En la efigie se aprecia a la DeiJaJ Jo las mania nos (Fig. 4) 
como una figura anfcro po morfa ; de su cuerpo se des- 
prciiden tres apendices largos con cierta onduLcitfn, 
cuyos exlremos terminan con cabczas que reeuerdan 
las dc un condor, Pese a estos motivos, adema? del mo- 
vimiento sugendo por In flexion de los bravos en alto, 
asfeomo por el ligero movimiento de la pierna izquierda, 


K. Makowsky, cjp,£if,. p. XXIII. 

-■* D, BoNAVIA V K. MaKW-'KI *Las pittbrai nmr.iW de EW^tiiiirca.. irrL, p. 40. En esta puldu'ac ion at? reproduce una 

fdlografia lomaJ-i frit I 95$ con id dfrbiUe tlfrl rnnr.il al qm- Imocrntf* r<jfisr<ineU? Achi.ilfmintc, y por tWgr.ici.'i, *?sta okra 
yn no cxintfr, 

28 Alortunatbrnicnlfr tfl Lcma <L l,i pintutt mural m Mt-'toftmifricri cucnU l-oii mimern^ns efttidio* cenli&idii* vn L>* ulti¬ 
mo* afioe* ^rrtuia-a loe nuevo* deflcutmTTvioniiifl arqitfrpLgicoa en varin i zouas y ,il desiacado trakajo inforaisciplinario 
clirlgitlo par Beatrix dc L Puente, ciiyas aportacionei pui-dcn consul Lirec eii la serie dtr catalogo* y estutlioe lituiid iw 
i.n pintura rmmitpnihiapAtitca isn jVfdbfitW, cnyi, 1 primer Volumfrn Bolire la pinlnra teotilmacana ee puMic^t un I 995, p> ►sU - 
fionttentfr #fr cilitaron Ii*is ti.imus frerpectivL^ al area maya y Oaxaca. TariiLii^n li. DE L:V Ei ’iLXTE at jL Ionium wit ral pre- 

1 999. 


el hieratismo y la planimetna de la composicidn son 
niuy evidelites. 

En otro centro mocriica llamado Panamarca, 
tambien en Peru, se conservaban no sol a imageries como 
las an ter i ores, si no que babia otras represen Lacioues que 
correspnndian a una estcEca distinia: eran figuras antro- 
pomorfas relacionadas eon escenas de sacrificios buma- 
nos,‘" f A decir de los especialistas, estas pinturas fueron 
beebas en tie el a no 600 y 70t) d. C., por lo que no deja 
de ser interesante el grado de diferencia enLre ambas 
representacumes v las real iza das en lee lias mas o monos 
eon temp ora neas en el area mesoamericana, donde la 
pintura segufa derroteros muy diversos. 2 ® 

En efecto, desdc epocas muy teiupranas se con- 
servan testimonios pictoricos en diversas areas del Mexi¬ 
co preeortesiano, algunos ineluyen motivos geometrieos 
y otros son ejemplos de obras con un alto grado de abs- 
traccion y de simbolismo, como se aprecia en pinturas 
leuLilmacanas (100 a. C.-700 d. C.) que representan 
animales mitologieos y sacerdotes, a en feebas poste- 
r lores, la decora cion de vari as estructuras en el I era pi o 
Mayor de lenoc btitlan (co. I 390- 1 c?21 ) y el altar de 
Ocotelul co, en l laxcala (co. 1 400- I 4o0) por eitar solo 
algunos ejemplos. 

Para el tenia que estamos tratando, convieue de- 
tenerse en una imagen realtzada baeia el siglo V en la 
eiutlad de I eotibuaean, eoncretamente al nortedela Pi- 
ram ide del Sol. Es una rcpreseniacion mas o menus 
contempotanea a la de la l Iuaea de la Lima de Peru, solo 
que en el caso de esta pintura bay una clara intencion na- 
tiiralista por represen tar a un felino, patent e en la clari- 
dad del dibujo y la correct* proportion. Pert) lo que a 
nuestro juicio bace mas interesante esta representacic^n, 
es la forma en la que sc ba sugerido el espacio, ya que el 
artifice coloco la figura del puma de perbb con las patas 
en movimiento y siguiendo una direct ion que coincide 
con las 1 1 neas Jt agon ales dispuestas atras del animal, 


{*•* 6 ] Anon iwo 

EiJlruchtm I 0 Trmplo dc Lt pin burst (Jcbitllcl, 790*792 4 C. 

Citarlii 1. ]jidt3 cJtknlc 
liiHiiiinjTiilr, 
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inis mas gue cstan asoeiadas con el agua, Asf, por medio 
de este returso de porter una figura horizontal muv de¬ 
li nea da y de color in ton so, en eontraposlcion con las 
1 rati] as en diagonal en un to no mas claro, sc logra una 
composition moms conventional y esquematica que $u 
conic m p o ra n ea pc r ua n 

Por otra parte, en Li misrna area mesoamerieana 
tenemos extras dosohras mas o menus contemporaneas 
de las desa pared das pint Liras de Panamarca, donde line- 
vamente las dilerencias piet6ricas euire ambas zemas 
cn I Lura leg cs evidente. Nos refer bn os a las pinLuras mayas 

dc Bonampal? (ca. 790-792 d, L dr en las que no solo sc 


A^rdJtxi'mcis ill mjmtfij Friftciicii \ illi]?i4ilL)r i?ue coramiliiruis y expli^at'kitu^ sobo? L vii rt‘(»ri?#oui.i- 

ckme= pictoricau meKiftriiericanaj, qiu* ban sitta Je gr in ayuJa cn fa comprcttirian Jc c*foi jtttvbLmas. 
v ' IW un cstudiit ponnemraaJii Jc f.u pinhtro* iW M. FoXi Hm:\in | n\ \U I rn, (Wuxifa. La kmiM/mfia Jr L* L Vm.v^ 

Xivalttnca, 1993. 


conserva una im pres! on ante muestra dc arte figurative 
(big. 5), si no que to Jo el eon junto obedeee a un com- 
plejo prograina iconografieo plasm ado con un caracter 
alisoluLamcnie natural is ta. Erlas caraetensticas son pa- 
tentes Unto cn la escaJa dc I os personajes con relation 
a I edificio cornu en la prop ore idn y movimiento de log 
cuerpos. \ no de log ejemplos mas destacados es un gue- 
rrcro muerto colocado a los pies del ve nee dor, quien en 
sen a! de triunfo pone su lanza sobre el rostro del perso¬ 
na^ derroiado (lig. 6). Este bomb re fue representado 
como una iigura yaccnit; cuvo ciierpo dcsfallecido abarta 
treg registros verti tales dispuestos a nianera de escalones, 
lo gran do con ello un efecto cercano al escorzo {Fig 7). 

La biisqueda por rep re sen tar imagenes cereanas 
a la realidad iambi en esta presente en el sitio arqueold- 
gico dc Cacaxila, f laxeala (ca. 650 d. Cj, de donde solo 
c o men tar e mo s dos casus. Una alegoria del sol dlurno 
como un liomlire vestido de aguila (Fig. 8), quien nines- 
tra una corrects anatomia visible en la proportion y mo¬ 
vimiento de su cuerpo, aim cuando fue representado 
siguiendo la ley de frontalidad. Y el denommada Mum!de 
U hatalla (Fig. 9), ejemplo sobresaliente dc la pintura 
d e C acax 11 a, ya queen u si a de 1 a s esc e n as c c n tra I e s se 
mucstra como cl guerrero vencedor esla sujciando del 
cuello a su ccmtrincaiite, quien de espaldas y con Lis en- 
tranas dc 111 era llexiona sus piernag en un alarde dc ab¬ 
solute natural is mo, 

Es probable que la referent ia a obras prebispa- 
tiicas tan antiguas dentro de este trabajo put da parecer 
excesiva; sin embargo, su inclusion sc debt a dos ray;ones. 
Tor una parte, la oarencia de ejemplos pietoncos perte- 
necientes a lasculturas que babilaban Mesoamcrita y la 
region andina, en vfsperas de la Ilegada de losconquis- 
tadores espanoles, nos obliga a ilustrar aunque sea de 
mantra anacrbnica y parcial cl desarrotlo de csta ma- 
iiifcstacion artisLica. Por otra parte, sab emus que aim 
cuando to dos estos pueblos se Jesarrollaron de forma 


(> ] AnON7MC 

Hstructura ! o ffmplo Jt- las pintura* Itl^LiIk-L lvj. 790-792 il- C. 

t vuirtii Try Ki?^i?lro 2, EnH'fJj imtrlc 
Pinnamjvat. NU’xk-n 
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indepemlicnte en tin t tempo y espaeio especiflcos, sf 
bubo una eontiiiuidad cultural entre todos ellos k bn este 
sentido, si estudiamos las caraotteristkas do la pintura 
prebispanica, tendremos mayo res elementos para anali- 
zar la poslliilidad del sustrato indigeiia en la pinttira pro- 
duel da en los territorios amerksnos durante el siglo XVI. 

\Kora Lien, bay algunas noticias alusivas a la 
pintura mca del antiguo Peru, entre el las el signilicati- 
vo testi moil io del Inca Gareilaso, qiiien relata que en 
las afueras do X nzco liabia una enorrne pintura sobre 
una pena; esta re presen tac ion bain a si do encargada por 
el gobernartte inca Viracocba v reproducia: 

Dos aves que los in dies 1 Liman cuntur [...] Li una con 
Lis alas eerradas y In cabeza Lai a y encogidti* cornu se 
pollen Lis aves, por fiera* que Sean, cuando se quieren 
seconder? tenia el rostro liaeia Collasuyu, y Ins i?s- 


paldas al Cuzco. La otra maitdn pin tar en contrark, 
el vostro vuclto a Li ciudad v leroz, con las alas abler- 
Las, co mo que it a volando a liacer alguna presa, De- 
cian los indias que el mi cuntur nguraba a su padre, 
que Kabul salido Layendo Jel Cuzco e ilia a escon- 
derse en el ColLio; y el otro representalia al Inca Vira- 
cocba, que Lalna vuelfco volando a defender la ciudad 
y to do su ImperioA 1 

Lsta narration, ci tada coustantemente cornu 
una de las pocas noticias sobre U pintura incaica, es 
nniy iliistraliva en tan to que britida una idea del Hpo de 
obras que se realizaban en la zona and in a a la llegada 
de I os espanole?. Ann skndo ligmahva, neeesitaba de 


^ G. D[] ]Ji Vi-CA, t males de /.«? 1976, l. I \t, 261. 


\ VI * 7 1 Asommo 

Hstructura I o Tcmplo tL las pinluras liU-ullt'). At, 700-792 J.C. 

Cimrt) 2, Kuji#lro 2. fuUvJii nurli; 

IGiLmifluL, Mi'Xko 
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un rcspaldo *mil porquc cl mvel de simtoliarcio tie Li 
i mo gen a#i lo rcqueriaJ» 

Otra noticia vincnLuLi con esta re lad on* s*e re- 
fie re a umi piutura realizada hacla I 5 56 lamtien en 
la* aluera* tie l irzco durante la retell on de Mmieo, quien 
man Jo pin tar su "retro to" en una pena can el otjotivu 
de iiitiniidar a !os etsp.inolcs, 53 Can ello, el antiguc go¬ 
to man to reengia una antigua tradicion de ropresenta- 
cioiteg pic tori ea* de lo* in ca* aotrv la* foeasi, aunque 
Como Lien sen a la Cummins: 

Lo tutluriik^ji de la imogeu de Manet* mnkicanM, en 
primer lugar, en una relaeion me La f Orica etitre la una- 
gen visual y #u referente (undomenl.il, coma en el 
cono Je la tmagefi de Li piutura delcritn por Caret- 
lam de la Vega, La pmtura de Ollantaylamtu* inde- 
peltdieulemente de #u etffcilizAeiOn* JMd Ur bkh coma 
L apariuncHi Immana Jc Manco y coma evideneia de 
in preienctd en Ollanl ay tain to, La primaeLa de la 
jemejamta visual entre t*l lujeto y la reprafentacitfn, 
co in o la taie para en tender la imaged, correiponde 
md* a Li prreauntacidn europea de personaje real que 
a la proieutacidn incaica. Ltw rave# incai «i Ionian 
indigenes tpie lo* rcprereuLihan, pero £§t*» no to- 
maL,m necekortaniertie una forma luimanaC^ 


ultra, CiardL*-o relaU m #U erdniea que VtLn piutura vivta fu lode ru bueri trr #1 iifUi di< mil y quifitcntft* 
y itctipiitu; y #1 de uoventa y fim n prelim U* a itn nacurdutr eriotlo r que vine cli*l IVm a Ekpafta, *t la liakia vi#to y t onto 
e#tdW D<joint* que rptuLj muy tfaitmla, qur ca*J no *i? divi«aki ttaiL t\v **1L (tempi# r| tivmpo ct*n tut y rl de*- 

«Htido d,i L peipeluuLvii dr -u|m ll,i y otru «-TTnq*iilr* aul iijtiallap, L Iraki a amtiiutlo* /Mm 
*' t-l CMMIula li> Jr«, nlif A>i; *| tin OlLtilaytamkol riLfico mut ha* wami y eorredore* y prJlDll mudiAi dianinti y mamlo 
rrrtratarw i>l Jiekn Afim^o i'ltjAT y n «m ,inna> cn una ptfiSa grandeeinio jwtra que fnetr meiritiria* 1 : OUAMAN POMA fit 

\v VI A, tit fVmwr .Vnrui Cenmiccr ti 2006 f (■, 577 . fol. 4 Ut>. 

s * Tl Ct MMlNS r flrinJi* am at fnL\t.., { 0p. ,iY.. [q> \ 84 - 1 85 . La* curiiwi *on nut'ftra*, Ht autui UmhiO'U itrAala qtiF t-n 
OlLiiUyUmki tojavla «* ipmiA una figura qm* qinM piiftla *vt tn rp|tr#MmUci 8 n di- Minces “l-a criW* liriie una 
forma oval #impL y vl ti»r*o vt\A dvitnido per li forma raetangitlar del tinea, Lo* Wajto* y L* pitn-nat mm liora* c#ti- 
Iii«da* omplvt. >ea ri no el de Manco tnencionado par Unamim Loma. nifjue cLramenle la* conv&ncUinv* 

de eitilijEaeidin {ncatclJ^ uMiia# f»ira re[ue*enlnr fi^ura* liumana* en lo* qneroi dr cerAinjca y vit la* qurroa eolomaiiTi* 

ibiJ t p, 184 
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PINTURA DI LOS KEINOS | ti c »hJ*l v cnpariiJa 



Si eonsidoramos la certera reflexion tie Cummins, 
podemos estakleeer que esta representacion corresponds 
a lo que en el proceso luigufefcieo se denomina como “ana¬ 
logic! , la cual “supone un modulo y su imiladon regular. 
Wm forma analSgim es wia forma heckd a image n Je unas 
o Je aims muclnis, segihi una regia JeiermmaJa n J* Hn este 
east) eonereto, la elide de Manet) se kizo eon esquemas 
incaicos, es deem, formalmente respond io a un modelo 
Otd hiral pmpici, aunque el kecko de represen tar al goker- 
natite eon las implieaei ones que senala el autor, coni leva 
un proeeso de coniparacion, asiinilacidn e interpretaeion, 


cl unde a parti r de convene] onalhmos picldricos —que 
en este cast) funcionakan corao referentes—, se realign 
Lina imagen seme (ante en forma peru no en contenidm 
IW lo tanto, la pintura incaicaconteinporanea a 
la Conquista, aunque era ligurativa, tenia caracteristicas 
muv uistmtas a la occidental, incluso a la produeida en 
el area mesoamericana. Este enmentario se refuerza con 
lo expresado por el reconocido eronista jesuita Jose de 
Acosta, quien senalaka cm su okra que: U pintura and in a 
era cruda v distorcionada aim en comparaeidu con las 
pintuxas mexteanas"; al re specie, C unxmins alirma que 
esta opinion se kasaka en el kecko de que 


h [)E SaF SSIHE* Li/rsso Je ItitijilfsiKO general 1993, p r 219, >i4ir esta (lefinicit’ill. el mUroo Satissurii! "I mLi 

ertfatiun tk-ke t-iim prec^lul.i As iiiui omiparacit&ri inom^ ;ienU- Je \o* ttinkrialt^ tlep^-ilaiL* cn A leforo dc la lengua, 
Jj itiil it l-is f< >niwi ■jciii'fdJiM'jt! eft<£ti T<ri[cn«nliiF relrtiL iisites sintagrndLicad y ■wocfftlivaF. ibiJ-t p. 224. Conviene 

aftaoir ki Jcfimcitm de smtagmu n l-I DiU tOnurio Je fa fettijun etpaflcld, I 992: "Gmpo de clementOf liii^ufglicos: que, 
CI * 1111,1 orodiin, fuiicioiifl como una imitl.iJ : y iL-l ruifetivo ^mtagnidticij, qua eti dii ^ccpeum jt> asf; 

‘Dfcese de lai relucianefl que ?c eataLWcu entire Jos u md= uni Jades qtn? aparvcen en la urack’in* 


la imagineHa tm-soamerica mi, tpie sokre todo era 
pietdrica, a memidu se rdacinnaka mas estrec | ia - 
mente con la rcalidad visual, y estaka inds careana 
en forma y eontenido a los coriceptos occidentales 


AnOvimo 

Murrtl de 3,1 (J^L-ilWf, ea, 660 J. C 

llJifkiH R-mik lliluil itrit-nte 
CactuciLi, Mi'xn.i.i 
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de arte que la imaginenai antlina en tiempos de la 

con los nuevos modelos arti'sLicos, y el entrena- 

conquisfca* 

miento recikido por Ios fradesen sus escuelas de 
artes y o fie ios. Al respecio, son significativas las 

Ante tales aseveraciones, quiza sea convenient 

palakras de fray Jeronimo de Mendiefca, que men- 

rep Ian tear el proklema de la influencia o pervivencia pre- 

ciona las pinturas (lamenca e italiana como pun- 

kispanica en la pmtura virreinal, pues aim si se acepta la 

tos de referenda para comparer Ios “progresos" 

auseneia de un sustrato indigena a nivel formal, no po- 

de Ios indios, Li cual adquiere un gran sentido si 

demos negar sn presencia desde tin pun to tie vista ideo- 

se considera que Lis okras ‘Wpano W* que dekie- 

logicoen determ inados mementos del desarrollo plastico 

ron ser utilizadas como paradigmas pictoricos 

amerieano. Una albernativa a este proklema puede con- 

estan ausentes. 

Erontarse en las divers as propucstas antropologicas que 

Este testimonial de Mendiefca no Lace si no re¬ 

kan tratado de eneontrar una posikle respuesta al tema 

lic jar lino de los aspectos mas dilundidos de la cultura 

de las cultural on contacto, por lo quo nocion.es como 

europea de los siglos XV v XVI, donde Lis okras de arte 

sincretismoy mestizajey, mas recientementc, aeultura- 

precedentos de dick as regiones teiitan un lugar desta- 

cuuiy transcultracion ban s.ido kerramientasutiles para 

cado por su call dad y por la fama de sus artist as; a mhos 

entender la relacion existentc entre dos o mas culturas 

casos tienen su origert en un proceso lejano tanto en 

en un tiernpo especinco. Por olio, diversos autoresen la 

tiempo como en espacio* Si tomamos en enenta el marco 

actual i dad kan retom a do la diseusion sokre la pertinen- 

teorico que estamos ulilizaoda, su comentario es rele- 

cia de utilizar diolios eonceptos y apkcarlos al estudio 

vante no solo porque es una parte constitutiva del super* 

del arte virremal, aunque con okjetivos mas amkiciosos. 

estratopictonco de la pintura europea del Renacimiento, 

Zus propuestas, mas que enfocarse a Ios aspectos seman- 

que ienjra grand cs repercusiones en las manifesiaciones 

tico v kermeneutica del proklema, estan orientadas a la 

pictoricas americanas, si no tamkien porque presen ta si¬ 

luisqueda do una explication mas satisfactoria, donde 

militudes con la etapa micial de la pintura europea en 

la historia, la antropologia, la lingmstica, la ktstona del 

el Nuevo Mundo, 

arte y la geogralla del arte nos krinden mas elementos 

A prmcipios del XVI se llevo a cako en America 

de analisispara akordar un tema tan polemico: Ios inicios 

un verdadero trasplante de la cultura euro pea; entre sus 

del arte virreinal americano, 57 que si Lien se ka discu- 

elementos mas import antes estakan la leiigua y las artes 

tido en i mn um era kies oca si ones, continua siendo ma¬ 

que se desarrollaron paulatinameute y de manera inde- 

teria de debate dekido al canocimiento Iragmetario 

pendiente de sus respectivas 14 norm as" peninsu lares, a 

que todavia tencmos de el. 

lraves de un largo y complejo proeeso conocido en linguis¬ 
tica com o nivel a cion, Del mismo mo do, en la Europa 

EL SUPER ESI RATO EURO PEG: Ft ANDES E ITALIA 



EN LA CON FORM ACION DE LA PINTURA ES PANOLA 


i na de las conslantes en el estudio de la pintura de la 

f. Cl TMMINS, BrinJis am >if $Hca+... ap+ dh, pp, 1 92-1 93. 

Nueva Espana es la aluslon a la enorme l acilidad 

I. Rlil-sn "Liit trjn h fio>loniale? Jf! jrtv espafiLj!: Nut*vd E?pafia en c-1 V\ j* r 1991 , pp, 19 ^- 219 ? R, 

que ten fan los mdfgenas para aprender a repre- 

Mujim PiniiLi, “Arln v itUntuluE Uf raW? ^ulturaLs A'l Wrraco 2003. 1. 1, pp. 1 -57; T. Vc ^MlSS, 'Imi- 

Laciaii L k iiivcnctrm *mii v! Iparrcice penuttici*,, 2003, pp. 27-59; 1.1). Km 'I-^iaNN, /c*tm rjn Geography of /W, 2t)04 v 

sentar imageriesreligiosas crisEoiias, de acuerdo 

5, Oki ZiSSKt, La gaurra Jc Us imdganm f, De Crist&haf CeUn a "Blade Runner\ N2Q.2010, 2006. 
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PENTUKA DE LOS RE I NOS j idantidmliscampartfJas 


tie finales del siglo XIV y primera mitad del XV, Francia 
—una de las regiones dc vanguardia del eontiiiente a 
principles de esta ultima centuria— sera el punto de 
parti da de un proceso cultural que se manifesto no sol o 
en una region determinada, sino que tuvo varies centres 
de desarrollo, do tide e i mu 11ane a mente se forjaron las 
earaetensticas de un nuevo fenomeno artist ico cono- 
cido com o got ico internacional o estilo internacionah 
bus particularidades estriban en la nqueza visual 
y material de las obras, su alto refinamiento y sofisti- 
cadon y, esencialmente, en un marcado cardeter cos- 
mopolita, patente en las diversas influencias pictoricas 
procedentes de distintas regiones de Europa. Esto se 
debid a I const ante trafico de obras a causa de un in ten so 
comercto y al transito de artistas, quienes al recorrer 
el eontinente por intereses propios o por invitaciones de 
noblesy personajes de la burguesia, lograron imponer un 
gusto comun en las Cortes que frecuentaron, al tiempo 
que difundieron las novedades pictoricas que fueron asi~ 
mil ad as con rapidez por muebos de sus contemporaneos, 
consiguiendo con ello una unidad estilfstica tan bomo- 
genea. Como senald Erwin Panof sbv: “Nti es de extranar 
que los bistori adores del arte tiendan a pasar obras im- 
portantes del periodo 'intemacional' de Paris a Viena o 
Praga, de Bourges a Venecia, de Francia a Inglaterra, para 
acabar acordando que son catalanas* 38 

I na explicacion a este fenomeno la encontramos 
nueva mente eti el proceso de mvelacidn, va que a parti r 
de una serie de lenguajes artisticos emparentados en- 
tre si se genera una convergent'ia de bablantes, en este 
caso pintores pertenec rentes a distintoa ambitos geo- 
grdficos y eulturales que, pese a sus diferencias regiona- 
les, eompartiran una serie de elementos pietdrieos tan 


' l " : E. Panos SKY, Los fnirttith'os flamencos, 1988. p. 72. 

^ M. NATALI:, "El Medil^rrHinen tfi.w mn tme", 2001 , p. 22. 

Para una mejor cumpmisinn *dW v\ proceso de^rito: R [>li SAUSSURR, Cutso J* Imgfflgtica.,,, op. ctLj pp. 272 - 279 , 


cercanos que dejaran a un lado sus particularidades para 
adoptar las alinidades. De esta manera, se logra una au- 
tentica koine figuratrva basada en una compleja estruc- 
tura sintactica, que si bien tuvo su origen en la pintura 
de libroB Franceses del siglo XIV, durante la primera mi- 
tad de la centuria siguiente se vio enriqueciJa con las 
aportaciones de las distintas escuelas que participaron en 
la mvelacidn, particularmente las nordicas (nos referi- 
nios a los Paises Bajos v a la pintura alemana) v las del 
norte de Italia, por lo que una vex alcanxada la koine, que 
en este easo equivale al gotico internacional, encontra- 
mos en ella elementos morfologicos y lexicales proce- 
dentes de estas regiones, asf como de Borgona, Francia, 
Austria, Bohemia y las ciudades del Levante espanob 
Estos elementos relornaran una vex nivelados 
no solo a sus lugares de origen, como Italia, sino a otras 
regiones de Europa que se con vert j ran en importantes 
centres ere ad ores del estilo internacional; ademas, in- 
di recta mente seran, junto con el transito de artistas y el 
active comercio de obras de arte, una dc las principals 
fuentes de difusion del gusto por la production pietdri- 
ea dc los pafses ndrdicos en la Europa meridional, par- 
ticul arniente Napoles y la Peninsula iberica, donde la 
admiradon por la pintura flamenca tuvo una cnorme 
repercusidn, tan to entre una c lien tela compuesta por 
nobles y comereiantes, como entre los pintores locales. 
A decir de Maurp Natale la conviertieron en una “ex- 
presidn linguistica tipicamcnte latina*39 

En este sen Lido, despues de un proce so de nivc- 
lacidn v una vex alcanxada la koine, comenxaron a for¬ 
ma rse escuelas regie na lee que corresponded an a las 
variedades dialectales de una lengua comun, que segun 
la dinamica propia del idioma nose mantieneestatica ni 
inimitable, sino que empieza a cambiar al tiempo que 
ejercc su iuflueiicia en otros centros de man era analoga 
al Vspiritu de intercam bio”, 40 de tal forma que con to da 
propiedad se babla de una escuela franco-flamenca o 
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torgonona y (it 1 una escuela liispano-fiamenca o va- 

oiros paises nordicos; pero es en la zona del Levante 

lenciana.* 14 

donde se pereike una mayor influencia y un desarrollo 

Un caso paradigmatic© de este transit© de len- 

notakle. Sin embargo, en las okras producidas en la re- 

guajes puede apreciarse en las pinturas de Colantonio 

gidn no dejo de prevalecer un gran conservadurismo y 

(cii. ] 420-ctf. ! 470), quien trakajo en la zona de Napo- 

un apego muv arratgado a la tradicion local, lo cual no 

les. En sus okras (Fig. 10) podemos okservar com o el 

impidio que Valencia se kaya converiido “en una de los 

artifice consign!© ser un lid interprets de ese proceso 
cultural, donde la confluencia de di stint os factored de 

epicentros de la koine artistica que domino todo el 
arco tirrenico durante el segundo tercio del Cuafcro- 

indole pictorica en una zona determinada propiciaron 

cientos* 42 Aqui cake preguntarnos si pueden apliearse 

el estilo p estilos de un arlista “nivelado", cuyas okras 

los planteamientos de Jose Moreno de Alka en tor no al 

reflejan elementos procedentes no solo del immdo fla- 

espanol aniericano, solo que en este caso particular, en 

menco, con sus derivaciones korgonona y anjevina, si no 

vez de considerar la existencia de un espanol Je Amt- 

tambien rasgos de la tradici on levantina, presented en la 

rica o en America, en el contexto al qne nos referimos, 

region graeias al estrecbo contacto entre la Corte na- 

podriamos preguntarnos la existencia en el siglo XV de 

politana de Alfonso el Magnanimo —quien gokerno de 

una pintura fl amenca en el Mediterraneo o pintura fla- 

1442 a 1458— y la pintura calalana v vaienciana. 

menca del Mediterraneo^ 

Respecto a estas dos ultimas vertientes conviene 

Lo antes expresado ilustra como a partir de una 

serialar que, ademas de ?us propios valores pictoricos 

lengua komehada t en este caso representada por un es- 

caracterizados por ciertos arcaismos gotizantes, iTansmi- 

Lilo artistico, se originan variantes dialectales locales, 

tlerpn elementos innovadores proeedentes de los Paises 

como la llama da escuela korgofiona o la kispano-fla¬ 

Bftjos, que ya kakian asimilado artistas cuya lama se 

me nc a, o kien vari antes dialectales regionales, como la 

debfe, entre otras razonee, al kecko de poder pin tar “al 


mo do flamenco” Entre el los, Lluis Dalmau (active en 


1428-1 46 1), jaume Baco r Jacoinar {ca* 1411 - 1461 ) v, 

L. CASmmNCHr, "La circulacian artistica en cl Mediterraneo del siglo XV*, 2003, p. 184, 

stdire todo, Bartolome Bermejo (active en I 468-1501 ) 

^ A pruposito del cCt'^L-rvflduriBmo un la region, ancle coneiderarsc como tino mas dc lo* elementos que coOtOTEnatOn la 

(Fig, 11), supieron captar e i nterprefcar el nuevo lenguaje 

eScueL li i $ pn n l j - fl amenca r dc la que Sil varidtilc vaienciana seria la mii nolatler ya que *poco despufe? de 1430 (:fue| 
una de la- van^uarJj.te dc la peuctracii'm flamenca cn t-l ’iir" [M. NATA ,F:‘, op. Wl„ p, 30), dtdrido entre otro* Llore.s al 

de vanguard]a y propagarlo de manera di recta o indirecta 

influjo ejcrcido por la otra de 3an van Eyck, al i^ual que la de oiros recunoddof artjjtai citya prcsencia eu Valencia vs casi 

a sus contemporaneos de la Peninsula lkerica y a los Le- 

segurn y al tfUilccimirnto de pintores flamencos en la cmdod, como Luis Alunkrot (adivo en 1439-146,1). En ctm- 
traposiciou, hay autorefl como Joan Molina Fi(?ucras quien, fliu rustarle importancia a la pintura de Valencia dentro del 

rriiorios aragoneses en Italia, en particular Napoles* Asf, 

contexto pictdrico du epoca, coiisidcra que su caricler no tienc el jertt;dt.> vanfluardista que se le ha otorgado en fcckas 

a este reino llego el vocakulan o flamenco por dos vj'as; la 

recsentef. AI resjm’to cometlta: "A excepcit'm de BartolomC 1 Bermejo [.. .j el resto Jc los pintore& no emuh» la Uvuica ni 
el ctspiritu doiniruintes eti la idira de lo§ grande? maetftros ^eplenlrtonales. Ln Lena mudida ello ?e Jehio al peso de Li- 

pintura del estilo mternacional {kom&) y, de forma indi¬ 

tradicion.es proclicadas en los talleres, pero Umhieu a los gustos de una clientela aiin apegada a ciertos convent ional 

recta, por su influjo en escuelas part icul ares, eorno serf a 

liiunos eff^ticai de vieja raiganihre, como Ins fond os dorados y e=li dados, De mijdo, Ift ttdscripcion a la corricnic 

Ha menca se £tmdoiHcii!H> h.isieaniiiMite eti Li practfea de eicrio nominalismo figurativo y a 3a puntuftl evocation dc clc- 

el caso de la pintura del Levante. 

menUis de L cultura material. Escasji, file por e! coulrarro, la iniporlancia concedida a la recreaeioti de espacios reahetas 

En cuanto a la preseneia flamenca en Espana, 

que fucraii mas alii de iw coiivcnct.males pavimentis disch.idtu de acuerdocon las recetaf de taller; a la defifticitSn dc 
efeclos tri d i mens io no les que ncahasen, en defiuitiva, con el predominio de Ins rthao* gtificos y lo* foildps Jnrado-v 

sakemos que desde epocas nmy tempranas ya se encon- 

lestimonio poradismilico de osl* CQttSfrttaJora iwnhon/s diaftetalddg&ptentnona! es una m.ignifTca tahla de la Anun- 

traka en el reino de L astilla graeias a la Hegada de un gran 

clacion (r. 1440-1450), alrilmtda al maestro de Bonaslre*. J. MOLfNA FlCii IjRAS, - Ecos dc la pintura fla menca en Va¬ 
lencia y Calahina*, 2003. p c 220. Las cursives son miestra*. 

numero de okras y de artistas, tanto llamencos como de 

* 1 j. Gl mSKRI'Z 1JACEZS, “^La pintura innoliispana como una kvitiv pictorica amnricam?...', ap*- dL f pp. 
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conformada en el area mediterranean tlomle se agrupa la 
produce ion tie Cataluna, Valencia, Genova v Napoles, 
cuya relacidn ademas de pictoriea era pok'tica* Este serf a 
uno de los primeros ejemplos de “ideiitidades comparti- 
Jas” en los reinos espanoles, donde ademas de las aftni- 
dades plasticas de las respcctivas escuelas, ctiya lengua 
! ranca o estilo comiiti era el gotico internacicmal, com- 
parten un gusto particular por la pintura de los Raises 
Rajos, asi co mo la admiration por aquellos artist as lo¬ 
cales que hakian podido asi mi jar y reproducir las earac- 
teristicas de esa escuela. Sirva de ejemplo Col an tonio, 
quien “deja liuella en la tnemoria historiea local por la 
gran Jestreza en i mi tar [.. .\ toda mspirada en las cosas 
de Elandes'" 44 Este reconocimiento liacla la pintura fla- 
menca, en la que se incluyo de manera generica la reali- 
zada no solo en Flandes, sino en otras regiones del uorte 
de Europa (Holanda, Alemania y Borgona) continue) vi- 
genie en la segunda mi tad del siglo XV, tanto en el centro- 
norte de Italia como en Espafia v el reino napolitano, 
aim que la forma en que cada una de el Us la asi mil 6 e 
interpreto fue muy diferente. 

Mientras que en la primera, en su amplia y vigo- 
rosa tradicion pictorica se valoralian muclio los recursos 
vinetdadoscon el oficio y el estilo (como la novedosa tec- 
ruca a) oleo descuLierta por los artistas de la region y la 
maestna de artifices como Jan van Eyck o Roger van der 
Woyd en) r en los reinos hi spam cos kakia una admiration 
aksoluta por los aspecios lecnieos y plasticos, el mauejo 
de una amplia v luminosa gam a cromatiea, el profundo 
natural istno evidenteen la individualizaci6n de los per- 
sonajes, el gusto por Lrakajar las telas y representar los 
inlet lores con una profusion de detailed La forma de 
estructurar las composiciones donde se represenLaka el 
espacio medianie de una sucesion de pianos, que incluia 


44 R. DE CtENNARO, 'Napa La, enctruci/ncla ttcl Arte Flamenco en el MediterrdneiA 2003, p, 21 2. 


fa dismin ucion progresiva de las di mens tones de los ele- 
mentos contenidos en el cuadro como personajes, ar~ 
quitecturas y ok jet os, aunque de manera muy especial, 
tamkien causaka admiracion el talento para cunseguir 
que Us iioagenes, particularmeiite las religiosas, estuvie- 
ran eemcekidas para que el espectador captara el espiritu 
aksolutamente piadoso de lo representado* En su con- 
junto, todos estos clementos le eonfirieroii a la pintura 
flanienca un enorme prestigio, vinculado con el redina- 
miento que a los ojos de los espanoles de la epoca era una 
carat temtica inkerente a este tipo de pinturas* 

Aun cuando la Corona espanola v las familias 
aristocratic as Leman cierta inclination por la pintura 
nordica, este aprecio estaka lo sufictentetnente extendi - 
do en otros sectored de la poklacion, como e! elero v las 
cdrporaciones civales y religiosas, que a su vez loinen- 
takan un gusto entre la poklacidn a traves de okras v 
artist as procedentes de aquellas regiones* A esle factor 
kay que afiadir la presencia de gran cantidad de grakados 
utilizados en los okradores de los puitores espaiioles y 
napolitanos, gracias a una dinamica circulacidia propi- 
ctada por la creciente di fusion de la imprenta entre las 
princi pales cm Jades del norte de Europa, algimas de 
las cuales se ukieakan en la orklta politica de la numar- 
quia espanola, Porello, esta inclinacion kaeia la pintura 
nordica continuara desarrollandose y afianzandose entre 
los pin tores y mecenas espanoles a lo largo del siglo XVI, 
convirtiendose en un el emeu to de identidad que sentara 
las kases para la cimformacitin de una escuela local, ka- 
sada en un sustrato flamenco y asimilada como parte de 
una tradition prop!a, 

Aunque la pintura flanienca ejercia esta in flue n- 
cia en la produccion local, en el ultimo tercio del siglo 
XV' y durante el XVI, no se trata solo de esta corriente 
vinculada al estilo international u titra de sus variantes 
dialectal es, si no a un nuevo sistema relacionado con 
las novedades reuacentistas, sea a traves de pinturas o 


[ r 'i CousTGUHO 

San FrancfBCO demands L raja, at, I 445 
till Mum'n X<v£iimaSt< cEi Cqpoijiniorttiv Xiipolen, liitlu 
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arlistag de estas latitudes quienes, con mayor frecuencia, 
vtajaron a Italia para estudiar en log centres pictoricos 
mas lmportantes, a similar! do sus caracterfsticas y to¬ 
man Jo I as como el mievo referente de vanguardia* El 
fitecKo Je que la escuela flamenca fuera tan stflida file un 
factor determinante para que sue pi uteres pudieran es~ 
tudiar, aprender v asimilar las noveJades foraneas en un 
proceso orientaJo a introJucirlas e integrarlas mediaute 
la remterpretacion y la adecuacion a la tradicion local, la 
cual se enriquecio sin perder per ello su identidad. 

En este contexto, se encuentran los artistas Franz 

Floris (ca, 1519/20-15 79), Martin de Vos (1532-1 603) 
y Hendrick de Clerck (ca. 1570-ca, 1629), quienes no 
solo egtuvieron vinculados entre si per razones de apren- 
dizaje (Floris fue maestro de Vos, quien a su vez la fue de 
Clerck), sine tamkien partieron a Italia para completar 
su fermacion en las ciudades de Roma, Florencia y Ve¬ 
necia, donde ademas de conocer el arte de los grandes 
maestros del Renacimiento, tuvieren un contacto di- 
recto con las okras manieristas anter lores y con tempo- 
raneas a su estancia en esos lugares, y cnva imp rent a es 
evidenteen su quekacer artfstico, Estes artifices c on tri¬ 
ll uyeron a difundir el lenguaje italiano entre los maestros 
locales^ come parte de un continuo proceso de nive- 
lad on pictorica que coincidira, precisamente, con la 
difusion del manierismo, el cual sera el nuevo V’stilo ni- 
velador*; su kegemoma fue detenuinante en la forma- 
cion de diversas escuelas en Europa y el Nuevo Mundo. 

La pintura itaiiana, tradicionalmente considera- 
da como el otre gran elemento qne conformo la pintura 
espaiiola del siglo XVI, fue gradualmente incorperada v 


H. Vu l:C HI A tin u arquitadura ffamanca* !585-1700 , 2000, pp. 17-5 0. 

** Patfl la cnmplejidatl del proLEim: J. BkCTON, Im kdud da Or& de la ptnturn m hspatta. 1990, pp. 9-18, 

« JS&,p P .27-2S. 

^ Du dcuftdtl con Li kislum>£rafo (tccimunanica Iralidonal, lu rc^inncfS doulu cl RetlAC rmi&n to cmpezti >i JfscirrolIjriL- 
nairan con iL-scuiiriaiijra a in vucina nuTuhonal, nn soiu par hater pcrtenccido a L corona lIc Aragon, si no tanihivtt pur- 
qiii- atiimieron que iliuha ?tiuacion kill i a rcJmuLidu en un profun do atnuo cultural y pur vnde pictdrico, en virtuJ tic! 


no de manera uniforme en todo el territories si no kasta 
muv entrado cl primer tercio de dicka centuria*^ Por 
ello, deke recordarse que algunos valores plasticos de la 
pintura del Renacimiento Italiano, como el gusto y ad- 
tniracidn por la antiguedad, el estudio sistematico de la 
anatomfa v la utilizacion de la perspecliva cientifica como 
medio de representacidn espacial, tuvieron como okje- 
tivo la real izac ion de okras con un fuerte sen tide natu- 
ralista, que reflejakan claramente las ideas fiumanistas. 
No okstante, Jonathan Brown ka sefialado que ima kuena 
parte de los pintores espanoles, 

adoptaron una actitud eomtin kaela la pintura ita- 
liana, que entendian mas como nn catalogo de moli- 
vos e ideas que como un sistema de valores art is tic os 
coherent*? y formal* En tan to que elementos ajenos 
a ese si sterna, se sintieron likres de stdeccionar y es- 
coger a quel los componentes que les parecieron atrac^ 
tivos, re mod el an dolus a I okjeto de que pudieran ser 
coinprcndidos por sus clientes espanoles |...| AI 
JesarrolLr su aeiividad a caLallo entre dus cultural 
artist icas *—3 a ki spa no-flamenca y la i tal iana — 
proJujeron una original sintesis de amkas que renovo 
la parte superficial del estilo vigente sin aUerar su 
esencia expresiva* 4 i 

De acuerdo con esta afirmacion, en termi nos ge¬ 
nera I es nos referi mos a una recepcion relativa, pues a I 
igual que en muckos lugares de Europa, el arte fiitmams- 
ta fue ad mi r ado pero complctaniente ajeno, por lo que la 
adecuacidn a las realidades regionales fue un fenomeno 
comun en el Viejo Gontinente, Incluso, en la peninsula 
itdliea esta el ejemplo de Ndpoles, que despues de kaker 
permanecido en la orkita cultural espaiiola y flamenca, 
comenzo a mirar kacia las ciudades del centro^norte ita- 
liano e inicio un proceso de i ncorporacion t i L corrienie 
de vanguardi a:^ 
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Pot consigulente, los territorios ihericos e ita- 
lianos de la mnnarqma, as! como los ultramarines fueron 

a tal grado que el papel que asumieron los pin- 
tores locales en esta etapa fue muy secunJario, 

zon as pent ericas con relation a los dog centres pietd- 
ricos hegemdntcos tie la Euro pa de la epoca. Mierttras 
mantienen tin a vmculacion mas estrecha con la pintura 

a excepcion de aquellos que salteron del pais y 
re-tor naron con las novedades pictoricas* 

A pesar del amhiente conservador que impero 

del norte, su relacion con el ami it o italiano es rnenor y, 

entre muchos de los mecenas y pintores, la influencia de 

en mucios sentidos, superficial pese a la llcgada, en el 
case de Espana, de oiras de los maestro? mas destaeadns 
y t de forma aislada r de artistas itaianos o de artifices es- 

la pintura foranea en Espana se fue propagando de for¬ 
ma paulatina, aunque de manera lieterogenea dadas las 
tradiciones pictdricas region Jes, que inducen a hablar 

panoles que viajaron a ftalia v regresaron a su pais in- 

mas de una pintura producida en Castilla, Andalucia, 

fluidos por las ideas renacentiffcasA 9 

Sin embargo, tratar de entender la pintura espa- 

Valencia y Cataluna, que de una pintura espanola pro- 
pi amente dichaC 1 

no la sin el aporte italiano es impost Me, ya que conjunta- 
mente con la pinhira flamenca y el gotico internacional 
pueden considerarse con toda propiedad como el super- 
estrato pictorico de la production plastica desarrollada 

Este problems plastieo tiene su paralelismo con 
el lenguaje, ya que precisamente a lo largo del siglo XV 
y durante la primera mitad del XVi r el Castellano inicio 
un proceso de nivelacion, cuyos antecedentes se halla- 

en la Peninsula durante el siglo XVI y, por tanto, Memen¬ 

ban en procesos analogos anter lores. Durante la alta 

tos centrales en un proceso de nivelacion euyas reper- 
cusiones no solo culminaron con el surgiiniento de una 

Ed ad Media, el desarrollo que habia alcanzado la leiigua 
estaba caracterizado por lo que en la linguistica liistd- 

koine espanola en la siguiente centuria, si no que incluso 

rica del espariol se conbce como la fase de 1 oledo (siglos 

repercutieron en la conformation de una pintura espa- 

Xl-Xll). 1 n periodo de enorme complejidad cuya singu- 

no la Je o en America, con sus consiguientes variantes 

laridad radied en la convivencia v consecuente fusion 

dialect ales. 

de diversoe dialectos origmarios de distinlas regioues de 
la Peninsula, lograndose una koines umamente eonser- 

EL PROCESO DE NIVELACION DE LA PINTURA 

vadora, al mismo tiempo que la ciudad del Duerd se con¬ 

ES PANOLA 

sol ido como un Centro hegemonieo, imponiendo su 

La cronologia propuesta por Jonathan Brown al abordar 
el estudio de la pintura espanola de la llamada 

variante dialectal como el referente linguistico eulto de 

Epoca de Oro abarca el periodo que inicia con 
el reinado de Isabel de Castilla y Fernando de 

cnonne arraign que id e«ttld iiiternacionat lialna alcanzado cn Nrfpale# y que continue yigente en las primerw deaths 

Aragon en 1474 v termina con la abdicacion 

del flLgla XVt, Por cdlu no e= extrafso que Is regitin fuera k^n^itL'r.itt.i. con rid avion al centco-norte de Italia, como uns £ona 

del emperador Carlos V en I555.^ 9 Si returna- 

marginal dentro de] condArto renacetiturbl y mjtmeristii. Aforlimadamente, en los e=tudi^.'^ mas recientcs, tendenrid 

estd siendo revertijui en favor de una viaidti tna& amplia y .inalitiea qnu permits contextualivar el papel h«ct6rico-arti«tico 

mas este marco temporal, estariamoe tratando 

de Napoles durante el siglo XVI, H, MlKA, ‘Del Mar del Norte al Medibttrineo. V'inciilos dmiiticoe, rulae comerei.iles 

un periodo particularmente complejo, en el cual 

v refaction ea 2001 pp. 117- 1 32 v G, GALASSO, Bn L pjri/ario del Imperio. La monarqufa hwpdnicti # «l r vmo de 

Naples, 2000, 

las pinturas flamenca e i tali aria estuvieron pre- 

+ 1 ? p MARtAS, Elliglo XIT. G&th'c it Rtnacmtenic, 1092, Hi jutor diiorde el proLlema Jt-I ‘kllingaiamo” irtfoHco en Li Pc- 

sentes en el gusto de las elites de una manera 

ninsuL ft erica duranlc el siglo XVI, 

J. BrCWN^ la Edadd) On),.., op. dt., p. 5, 

hegemonies, pues representaron la modernidad 

lbkL> pp. 9- 38. 
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la Peninsula. Esta situacion term i no con el estableci- 
mien to de la fase Je Sevilla (siglos Xltl-Xiv), cuando una 
vez reconquistada la mayor parte de Andalncia comenzo 
una etapa de repoblaniiento en el que participo gente 
procedenfce del centro-norte del territorio, llevandose a 
cabo, simultaneamente una nueva nivelacion que senta- 
ria las bases para el eurgimiento posterior de una varian¬ 
ts dialectal andaluza. lodo esto oourrio par a lei amen te al 
relative debilitaniiento de la norma to led ana, ya que su 
fortaleza y difusion fue detenida por rd creciente as- 
censo de Castilla la Vieja, cuya presencia al igual que la 
de Andalucta en la conformacion del espanol moderno 
se reforzo en la epoca de los Reyes Cato!i cos, gracias a 
la eonquista de Granada y a I descubrimiento del Nuevo 
Mundo. AmLos acontecimientos marcaron el inicio de 
un nuevo proceso bistorieo, en el que el andaluz y el Cas¬ 
tellano viejo recientemente nivetados se di fundi eron 
bacia la parte meridional del territorio y al continente 
recien descub i ertc>* 

Asi, durante la prmiera etapa de conqmsta y 
colonization de America, la lengua que Ilevaron con¬ 
sign los espanoles no era una, sino en sentido estricto ires 
variantes dlalectales previamente niveladas, mismas que 
por su estreeba convivencia y fortaleza, tan to en la Pe¬ 
ninsula como en et nuevo continente, se volvieron a 
nivelar a In largo del siglo XVL El cas tell a no viejo fue la 
variant® que mayores elementos aporto debido a la pre- 
ponderancia poll tic a v cultural que adquirio Madrid 
cnando se convirtio en la sede permanentc de la Corte 
durante el reinado de Pelipe 11(1 556- ! 598), con so¬ 
li da ndose y acelerandose la nivelacion del caste! la no 
viejo que final izo coti la kaini que se produjo bacia el 


Deadc iiic+iJ i eicIom t\A XN Wita lo* primero* afio* de la presents ccnturta una interna p< demica nelirc la con- 

toniTAL'H*[i del espanol mMernu y su relation con Ini origene* Jet espanol aincricano; ad etnas JeWJ ii*£jafia consign ad a 
en Juana dutierrez Maces, re mi timet) a la* ottfa* de C> PaKODL Qrfganes dd espafloiam&ricano. L Rtcamtruecidn ds la 
pnonMnctacten, 3995 y f )- X. fUTEN, Keinahaibn m Medieval Spanifh t 2003 
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ultimo tercio del siglo XVI v pTmcipios del XVI], eoinci- 
diendo con cl micro de la literatura del Siglo de Oro y 
con el surgimiento de la escuela espaiiola de pintura pro- 
piamente dicha. 

Por Io anterior, es evidente la eomplejidad de la 
cultura espaiiola previa al enorme desa nolle alcanzado 
en el siglo XML Para a l gun os autores, en el caso de la len- 
gua, cuando se produce un gran camhio en sus distint os 
niveles, es neeesario que prevto a su eclosion haya ha- 
Lido un pro Ion gad o periodo de geetacion o hay a exist i do 
una larga vida latente del femSmenoJP En la pintura 
espaneda ocurrio lo mismo, pues dada la nqueza de las 
distmtas escuelas pictoricas de origtui foraneo que in- 
fluycron en el arte de la Peninsula a lo largo de los siglos 
XIV v XV, logieamente se cotifomio un amhiente propicio 
en el que poeo a poco las novedades fueron asimiladas v 
reinterpretadas, detal forma que diclia hetcrogeneidad 
dio pa so a una nivetacidn lenta, pero irrefrenahle, que fue 
desaiTolIaiido una identidad propia, hasta alcanzar una 
autentica koine pictdrica en los mismos anoa en que se 
produjo este proceso en la lengua. 

En este contcxto podemos ulncar a un grupo de 
pintores que introdujeron una serie de nove dado s cuya 
inlluencia hivo grandes reperoiisiones en las eiudades 
mas import antes de la region de Valencia, Castilla y An- 
dalucia? eiudades que terminaton convirtiendose en la 
punta de lanza en la eonformaeion de las tres escuelas 
o variantes dialectal os de la pintura espaiiola, E? fro- 
cuento iniciar el estudio de la pintura de la hdad de Oro 
con nomhres como el do Paolo de San Loocadio (cl 7. 
i 445''4 7 -ca* 1520), pin Lor italiano trad icioua I monte 
considorado el introductor del Renaeimiento on V a¬ 
lencia* donde in cor por 6 mievas soluciones plaslicas que 


53 K. MenSndez Phial, * ~l'vi[Li f i [■ ii U 1 ,i '*1 .1 il ri il. Algunu p ri.".' I 1 ■ m K‘- n 4i r i‘ ■ ■ I <■- 1(,1 [U> I Jo A:: i c :i L' . 1 I '-} Cl I. i M], 

p. 100. 


si Lieu oran comunes en Italia, on Esparia resultaron muv 
significativas (Fig, 1 2), especialinente aquellas rela- 
cionadas con los tipos lisicos y la representacion del es- 
pacio, Pero el peso de la pintura local apegada todavia a 
h^s modelos hi spa nb- flame n cos termino lmponieiidose 
incluso sohre el estilo mnovador del artisfca, quo on cier- 
to sentido tuvo que “nivelarse" con su entomo. Pose a 
ell o, la impronta del maestro all a no el c ami no para que 
otros pintores Valencia nos como los Osona retomaran 
las novedades i la lianas y las Integra ran a una pintura 
donde el lenguaje flamenco, aunfltdo a ciertos conven- 
cionalismos propios do la region, produjera una pintura 
que hien podria deimirse como nivelada. 

Este no hue el caso de los Hernandos, como se les 
denomina a los pintores Valencia nos Fernando Yanez de 
la Aimed ina (ca. 1465-1 536) v Fernando de Llanos 
(activp en 1506- ! 525), quienes despues de pasar una 
larga estancta de aprenditaje en Italia, donde entraron 
en contacto ct>n la pintura que se produeta en Roma y 
Florencia, asimilaron mfluencias que fuejfOn evidentes 
en las pinturas que reallzaron en la Peninsula, particu- 
larmente las que son consideradas su ohra maestra: las 
del altar mayor de la catedral de Valencia. ! luelga deeir 
que su inlluencia sohre la? luluras generacioues conti- 
nuo vigente, aunque de manera muy atemperada, por hi 
que ami cuando mas add ante aparezean grandes figuras 
como Vicente Macip (cn. I 475- I 550) y su hijo Juan de 
planes (cu. 1522-1579} (Fig. I 3), el lengua je plastico 
que utilizaron si hien retom6 ciertos esquemas rena- 
centistas introducidos por los maestros inencionados, 
su arte estuvo mas cercano a las novedades man ieristas 
de indol e raladesca, que tan to predommaron en la pin¬ 
tura europea de la epoca v que andand^i el tiempo fue 
uno de Ins clementos que tamhien compartieron con la 
de otros reiuos espanoles, 

En esta rnisnia dinamicase encuentra la pintura 
que se produjo en las Jos Castilla s, regiones que a fines 
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del siglo AV v primer tercio del Wl t a diferencia de lo 
aeon tec i do con la lengua donde el Castellano viejo re- 
cien nivelado Jesplazd la norma toledana considerada 
culta pero arcaizante, estan muy relacionadas, en parte 
por la presencia de una Corte itinerante que eontribuyd 
a quo el gusto cortesano por la pintura nordica imperara 
sobre la modesta production local, mas cercana a los 
modelos tardomedievales vigentes todavia en la region, 

Como conseeueneia de lo anterior, nuevamente 
bubo que esperar a que llegara el airc renova dor repre- 
sentado por el arte renacentista, que en la zona de C as- 
ii 11a fue introducido por el destacado maestro Pedro 
Berruguete, uno de los pnmeros artistas espanoles do¬ 
cument a dos. Como parte de su formation fue a Italia 
(a*. 1477), donde ad etnas de relaeionarsc con la obra de 
import antes maestro s, trabajd en l fbino, una de las eiu- 
dades mds activas durante el Ren acim lento; regresd a 
su pais bad a I 482 y obtuvo muy pronto encargos para 
la eatedral de Toledo, los euales le otorgaron tin recono- 
ciJo prestigio. 

El aprendizaje que adquirid en Italia fue funda¬ 
mental para el propio maestro y para los pintores loca¬ 
les, quienes de forma indirecta y gracias a el, enfcraron en 
contacto con el lenguaje plastico renacentisla. Sin em¬ 
bargo, al analizar sus obras se observa que fusiond el 
bagaje italiano con el hispano-flamenco vigen te en la 
region, lo cual se aprecia en varios de sus euadros mas 
conocidos, corao La tentacian Je santo lomdsJc Aqumo f 
que forma parte del retatlo de la iglesia de banto Tomas 
en Avila, o en La Vtrgen con cl Nino (Hg. 14), actual- 
men Le en el Mttseo Municipal de Madrid; en el que ade- 
mds se percibe tin Lercer e lemon to vineuLido a la Iradicion 
mu do jar y por tanto ab so lut ament e bispanico, que si 
Lien es decorat ivo, no por el la es menus import ant a be 
trata de im plafdn do rnadera que reeuerda los elabora- 
dos arfcesonados moriscos real iz ad os en Espana, por lo 
que os sigtiificativo sunalar edmo Berruguele incluyd 


este elomento '‘local en esta nbra. Por otra parte, repre- 
sento a la Vi rgen con un tipo fisico flamenquizante, cuvo 
fondo correspotide a una arquiteetura claramente goti- 
zante, en contraste con los arc os de medio punto, cl jas- 
peado de las columnas quo sugieren marmol, los macetones 
de los vanos y los motives or namentales muy oercanos 
a los grutescos, elementos que aunados a la manera de 
representar ol espaeio nos re mite n al mundo renacen- 
tista. En suma, y a diferencia de otras pinturas del arLis- 
ta, en esta imagen podemos no tar c6mo el proceso do 
nivolaeion pictorica quo kemos verudo exp Lean do stir- 
gina paralelamonte en los ti es grarides centres cultu- 
rales do la Peninsula. 64 

Para reforzar esta idea, tenemos un ejemplo ar- 
qultectdnico do esta misma region: la cap i 11 a de los Con- 
destaLles do la catodra! de Burgos, construida entre 
1 482 y 1 523 por Simon do Colonist, arquiteeto or iun¬ 
do do la ciudad e Li jo de espanola y padre aloman, “Al 
analizar el edificio percibimos muy nitidamente el ori- 
gen de los diferentes elementos del Uxico: lo aloman, ol 
gotico tradicional v lo estrictamento Lispdnico. Sin em¬ 
bargo, la sintaxisdel oonjuntosolu respondo a un unico 
lenguaje, lo liispano”^^ 1:1 testimonio os por domas elo- 
cuente de la dinamica que viven las artes espanolas en esta 
epoea, va quo fue un periodo en ol que Castilla tiivo dos 
momentos grandiosos: la pintura do Pedro Berruguete y 
la del afamado plntor quo le sucedio on Logeimmia pic¬ 
torica porun largo ttempo, Juan do Borgona (activi> en 
1 495-1536), quien supo eonjuntar de manera muy sa- 
Lla =us referentes \4suales do origen nordico con las no- 
vodades itallanas. t n claro ejemplo do su talonto y 
trascondencia en la pintura caste liana de su tiempo son 


|, VaK/jS L< A^'liSr Los Rsujb Catfikam. Paiente artfstica J* una tnottarquia, 1993, pp. 376-378. 
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Bt, 


Us okras realizadas para la sala capitular de la catedral de 
I oleJo, ciudad que en varios aspectos estaka ivlaciona- 
da con los valores mas preciados par los espanoles: la 
religion, ya que era sede del arzokispo primado; la po¬ 
litical porque alii kakia residtdo la Corte en varias oca- 
Bianes, por lo que para mtickos era considerada la capital 
natural de Espafia; y la lengua, pues la norma toledana 
eontmuaka siendo el refcrente culto del Castellano de 
tod a la Peninsula, 

En Andalucta, el influjo renovador renacentista 
procedio de fueiites muy diversas y mis tardias. En Se¬ 
villa I ue introducido por extranjeros, aunque en esta 
ocasion se trato de artistas precedenies mtiy prokakle- 
mente del norte, como el case de Alejo Fernandez (ca. 
1475-1545), quien estuvo vincnlado a los repertories 
for males ndrdicos, los cnales utilize aunque no fue aje- 
no a las formas de la pintura italiana. Estas earacteris- 
Eeas son evidentes en okras como la Ajamcidn de los 
Reyes, de la catedra] kispalense o en su Anunciacidn t en 
cl Museo de Bellas Arles de la misma ciu Jad (Pig. 15). 
Am has pinturas evidencian un conocimiento de la ar- 
quiteetura cldsiea y una corrects estmcturacioh espadal, 
aeorde con los mode I os renaceniistas, al mismo tiempo 
que los Epos fisicos, el colorido y la riqueza deeorativa 
de los ek mentoe que las componen nos revela su filia- 
ci on 11 a me uqu i za nte. 

I odo ello, lejos de mostramos a un artista Vclec- 
tico , que no seria extra no en esa epoea, Hits per mite apre- 
ciar como distmtos factores puedeti influir en el estilo 
de un pin tor, ya que si nuevamente el cardeter profun- 
damente conservador que en sentido artistico imperaka 


A\m rrldciita a l.i pc?rviv*Mid-i Jc Jeturmliiadoe muJcJpg, cAw nvurJiir Li tnurnc JifufriAn quv tuvimm Ki» ^atruemin* 
cii i?] muntio Liispimco ilt^le mud in Jo* Jel aiglo XV f Im^Ia A XV||| f parti cu Ur nitMile en lias virreinataa americauos; 

him tli' Ij* prime ras iitrrAs ili'airm'ntiitLij ers un pntraciniD Jr In V irgen Je l.i Me rev J que el pmtor §evil!>iiii> Mi^iivl 
Gifcllcf envio A Lima en una feelia poelerbr a 160$, en que fug (imuJ^ el con tralto TJmUvn cs UeliliU deor que 
JesJe e] punto Je visb icono^rdflccu Ion pgtrncinipp fucron lino Je los elemental que conformaron L iJenli dad com- 
parti Ja en la pintiirn Je lo** reinos. 


en la Peninsula, no es dificil que arllstas que conocfan el 
arte italiano de vanguardia, como Paolo de San Leoca- 
dio v el mis mo Fernandez, adecuen las nove Jades to- 
mando en cuenta las circunstaneias de su realidad lakoral, 
por lo que de manera analoga amkos pin tores recurrie- 
ron a tnotivos procedentes de expedientes nor dices para 
ser incluidos en fus composiciones, con lo que es muy 
prokakle que satisficieran mejor a su cl lent el a. 

Particular me nte m rlakle, no solo en la produc- 
cion de Alejo Fernandez, si no en el eontexto general en 
la pintura de los rei nos, es la llamada Virgert de los nave- 
ganies (Fig. I 6) fecliada entre 1530 yl 540, okra ex- 
cepcional desde el punto de vista tiistorico por su clara 
alusion a la relacion entre Espafia v el Nuevo Mundo. 
Plasti came nte y retom an do un esquema compositivo 
arcaizante para esos an os {como lo eran los patrocmios), 
Fernandez realizo una composicion imkuida por un 
nuevo aunque mesurado lenguaje manierista, evidente 
en la estilizada ligura de la V irgen, cuyas dimensioned y 
postura undid a nte le confieren un caracter preciosista, 
el cual fue aeentuado por la sttavidad del rostro y la si- 
nuosidad del cuello; aspectos que le otorgan una mayor 
elegancia formal, Prente a esta iinagen, marines v fun- 
cionari os presen I an un caracter mas cereano a I re trato 

V por lo tan to mas natural Jsta,^ Incluso, el tipo de pin- 
celada suelta del eelaje es ajeno al lenguaje nordico que 
caracterizo otras okras del maestro, limitandose en este 
caso a la prolusa riqtieza Je! krocado de la tunica de la 

Y trgen, el detail e en la flu La de Indias y, linalmente, los 
rayos doradtis de la aureola de la Virgert, tamkien muy 
oereanos a la pintura seviliana tardomedievaL 

Por lo anterior pod Ham os pensar en una pintu¬ 
ra cuyas influencias son evidentes; siti emkargo, a I igual 
que Liutierrez 1 laces, quien al estudiar okras: con carac- 
tensticas seme j antes a esta, consider aka que mds que i ri¬ 
ll Liencias a eclecticismos se traiaka de imdgencs que 
estakan en un proceso de mvelacinn y que, en cierto 
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sentido, constituiau im importance esIaLdn en el desa- 
rrollo pictorico previo a una koine, 

En esta inisma linea se encuentran ottos dos 
artistas tie origen nordico y un espanol que ejercieron 
una re lev ante influencia en el arte sevi llano: Pedro de 
Campana (ou. 1503- 1 580}, oriundo de Bruselas, Her¬ 
nando de Esturmio (eti. 1516-1556), natural de Ze- 
landa v el sevi llano Luis de Vargas (cn. 1506-1567), 
quienes viajaron a Italia, dotide entraron en contacto 
directo eon la pintura manierista Ourentina, romana v 
venecia na r por lo que en sus oLras meorporaron los ele- 
mentos procedentes de sus an os de aprendizaje en Ita¬ 
lia, asi oomo un lenguaje muy cereano at empleado en sus 
lugares de origen* 

SoLre la Li po lari dad de fu elites en el arte Li spa- 
lense, es necesario reeordar que en este easo no se trata 
unicamente de Jos lenguajes plasticos de reconocido 
prestigio, sino tamLien de un prof undo cosmopolitismo 
que caractemd al puerto del Guadalquivir desde que se 
eonvirtio en el unico pun to de eneuentro eon las t terras 
aniericanas reeien descuLiertas* Este factor extra artfs- 
tico propicicS una enonne riqueza que empezd a circular 
en la ciudad, eonvirtiendo a Sevilla en una de las ciuda- 
des mas importantes de la Peninsula, con el consignrente 
aumento de una clientela predominantemente religiosa. 
Por ello, es muy comprensiLle que mueKos pintores des- 
tacados de la primera mi lad del siglo XV[ fueran extran- 
jeros, aim euaudo en sentido estricto provinieran de otros 
territories perteneci elites a la monarqma, como podinn 
ser los Raises Bajos (tanto Flatides como Holanda, que en 
esa epoca format an parte del Imperio, a I igual que Na- 
poles y a I gun os principados alemanes). 

Ln cuanto a I pa pel que desetnpcno i. ampaiia en 
el desarrollo de la pintura sevi liana, va mencionamos la 
riqueza y variedad de sus fuentes, pero on otras como 
El descendimiento de let cruz f realizada para la capilla de la 
iglesia de la Santa Cruz de Sevilla (aotualmente en la ca- 


tedral), si Lien son identificaides Ips prestamos lexieales 
de cada uno de los lenguajes pictoricos que utilizo,^ en 
con junto se trata de una pintura que no solo evidencio 
el talent o y la LaLilidad del artista para emplear reper- 
torios forma les de tradi clones di si m Las, si no que lego 
una oLra cuyas caracterfsticas la a cere an estrecliamen- 
te con la sensiLilidad y gusto locales. Por esta razon no 
sera for hit to que en 1 547, a no en que le fue encoxnen- 
dada, se le Lava pedido que retomara como model o otra 
oLra con el misrno tema que Lain a realizado para la igle- 
sia de Santa Marfa Je Sevilla, pero se le solidtaLa que 
“fuera tan Luena o mejor que la que anleriormente Iia- 
Lia pintado™^ Esta poshira refleja que el eriilod e Cam¬ 
pana no sdlo fue ampliamente reconocido, si no tamLien 
identificado con los va lores emotivos que solia imprimir 
a sus oLras, por lo que es muy comp.renslLle que esta pin— 
tnra y otras de su autorfa Lee Las para la catedral Lispa- 
lense, se Lavan con vert i do en ref e rentes visuales para 
patron os y arhstas. 60 Sin emtargo, sera Luis de Vargas 
quien a rarz de sus largas eslancias en Italia y su reno- 
s ado aprendizaje tnfluva en e 1 estilo va consolidado de 
Campana, quien adopto e incorpord las novedades pre¬ 
senter en la oLra del sevillapo*^ 1 

For consign iente, la presencia de artist as solrre- 
salientes como Alejo Fernandez, Pedro de Lampana y 
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Luis de Vargas, cuyas pinturas adquieren una gran sig- 
ni ficacum dentro tie un entorno social y artistico deter* 
minado, funeionaron como detonante de tin cambio 
profundo que transforms I ns modos de p intar v de en- 
lender la pintura de varios ariistas contemporaneos, 
particulartnenbe entre los mas pSvenes, quienes se con- 
virtieron en seguidores de un estilo que al ser imitadn, 
asimilado e interpretado, termino formando parte de la 
identrdad pictorica local, claramente definida y diferen- 
clada de atras escuelas peni nsu lares, 

Como Item os visto antes con relacion a I desa- 
rrollo seguido en Valencia y Sevilla en la primera mi tad 
del siglo XVI, ex is ten procesos paxalelos que siguieron un 
patron muy parecido: la existencia de un sustrato picto- 
rico previo y la llegada de un superestrato de procedencia 
extra nj era gue f eon ciertas reservas, termm6 sobreponien- 
Jose* Con ello imcio un proceso nivelador donde cada 
11 ua de las do? escuelas cotnenzo a di fere no i arse, de tal 
forma que no solo son distintas entre si, sino que mcluso 
aqucllos elementos foraneos se asimilaron v so transfor- 
maron, dan do or 1 gen a ciertas caracteristicas que con- 
lormaron una escuela pictorica o una variante dialectal* 
Pero 1 as cosas cambiaron con e 1 establ ecinuento 
permaneiite de la Carte en Madrid y su designacion 
como la capital de Espafia por parte de Felipe 11 en I 561 , 
por lo que el desarrollo que babfa tenido la pintura en 
Castilla v en toda la Peninsula ernpezo a sufrir nuevas 
traniformaciones* Asimisino, en la segunda mi tad del 
siglo XVI y coincidentemente con la mstauracion de un 
imevo reinado en Espafia, el manierismo que babfa te¬ 
rn do timid os brotes en a nos ant eri ores muy pronto se 
aliaimV a Lai grado que se convertira en un verdadero 
elemento unilieador de la pintura peninsular; por ende, 
puede set visto como un estilo nivelador por su trascen- 


dencia en la conformation de la pintura espanola, ya que 
sera precisamente el estilo que imilieara pietoricamente 
a todos I os re i n os espanoles, tanto en el continente euro- 
peo como en America, 

AI respecto, la manera beterogenea en la cual se 
fue desarrollando la pintura en Espana durante la prime¬ 
ra mitad de la cenhiria tie no su explicacidn con la 11c- 
gada de las novedades pictoricas renacentistas que podian 
ser introducidas a traves de Flandes o Italia v la forma 
en que estas fueron asimtladas por los pintores locales. 
Esta tendencia a i mi tar la pintura de vanguardia con¬ 
tinue vigente en la segunda mitad del siglu; aunque en 
este caso, gracias al manlerismo el proceso se produjo de 
forma mas homogenea, Asl, lo que en su mo men to liicie- 
ron los roman istas flamencos o incluso los mismos artis- 
tas napolitanos, en Espafia comenro con algunos pintores 
aislados como Ped r o Mack uca (?-15 50) y A Ions o Be - 
rruguete (cu. ! 485-1561), en Castilla; I -uis de Vargas, 
en bevil la, y pintpires esc uri ale rises como Caspar Bece¬ 
rra (en* I 520- 1 579b entre otros, quienes sen taro n las 
bases para el surgimlento de una pintura de ralgambre 
m a ni crista, bi bien al principio esta tuvo problemas en 
ser comprendida debido a sus in novae iones, tormina 
imponiendoso a lo largo del territorio, especialniente en 
Sevilla, cuyo desarrollo economico la convirtio en un 
centro artistico active, y en Madrid, que como sede tie la 
Corte era un crist>l donde convivieron las pintores ex- 
tranjeras y tin buen mimera de maestras espa notes, quie- 
nes en basque da de me j ores oportunidades dejaron sus 
bigares de origen* Esto provoco el cslan cam lento pic- 
torico de otras e in Jades coma Valencia, Cataluna y \o- 
ledo, que antes babian tenido un lugar relevante en la 
pintura peninsular/ 1 ^ 

Obviamente, la asimilacion del nuevo lenguaje 
no siempre fue rapi da v a menudc> es posible notar coma 
los artist as, al tratar de incorporar las nave Jades esti- 
Ifsticas, obtuvieran como result a do obras que si bien son 


1 3 , < lf> | AiJ’fo 1’i.kNAxrirr/. 
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correctas dcsde el pun to de vista plastico, c a recoil de esa 
uiudad quo caracterizb a las okras macstras del periodo. 
Sin embargo, es interesante okscrvar como las pinturas 
tic varios maestros no solo rellejan una cbmprension tie 
Lis modelos italianos, sino quo ya nuiestran una asimila- 
cjoii tie los mlstnos, por lo quo so convirtlerun on para- 
digmas esti I feticos para los pinto res locales contemporaneous 
quo no kalnan teniclo la experience a Jo entrar en contac- 
to d I recto con la pintura do Roma, I lorenda, Venecia y 
Bolomay, por supuesto, para las generaeiones mas jo- 
venes oncargadas do consolidar las apprtaciones do sus 
maestToe, dan doles forma a traves do un nuevo tipo de 
pintura r ouyas earactedsticas de indole mamerista fue- 
ron com parti das por otras esctioUs locales perteneci .eli¬ 
tes a la monarqma y scran el iniclo do la koine pictorica 
quo se gestaka durante la segunda mi Lad del siglo XVI. 

En este contcxto, situamos la produce ion picto¬ 
rica realizada en el anikiio kispalense, cuyo Jinamismo 
perm it in la prose net a de pin tores locales como Luis do 
Vargas, Pedro de Villegas Mar mole jo ( I 51 9- I 59 A) v 
Alonso Vazquez (ca. 1564-1607), al lado de artistas 
foraneos como el I ranees Juan Bautista de Amiens (do^ 
on men lado on Sevilla en 1576-1 61 2); el purUigues 
Vasco Pereira (cm 1 535-ca* 1604 ); el flamenco Simon 
Percy ns (?- I 589) y los italianos Bernardo Bitti (J oeu- 
nientado en Sevilla en 1573), Mateo Perez de Al esio 
{documentado en Sevilla on 1 583- I 589) y Angelino 
Medoro (documentado on Sevilla en 1 586),3*3 Indus 
ellos artist as eontemporaneos y con eslilos defimd-os, 
aunque en tenninos generatespresenten un superestraln 
pioLorico cornu ti: la pintura de los romanislas flamencos 
y el mauierismo italiano, particularmenie de los pin tores 
de Roma, Flotencia y Venecia. Audios estilos, aunados a 
los queen menor o mayor medida segman vigentes a lo 
largo del siglo XVI, fueron loselementos que eontorma- 
ron parte de la ntvelactbn pictorica que se llevb a cako en 
Sevilla v, por lo tanfco, const ituyemn el superestrato que 


fue Lrasplantado al Nuevo Mundo a traces de pinturas, 
grakados v artistas, quienes por diversas causas emigra- 
ron v llevaron con ellos un complejo repertorio formal, 
que dio origen a la pinlura de los virreinates americanos. 

Analogamente a cste proeeso artistieo se fraguo 
uno semejante de tipo linguistico, pues grad as a la toma 
de Granada, pero principalment§ al descuknmiento de 
America y su posterior conquista y colonization por 
parte de la Corona de Castilla, Andalucia, yen particu¬ 
lar la capital kispalense, se convirtib en un centra donde 
confluyerou grandes conti ngentes de individuos pru- 
cedentes de varias regiones de la Peninsula, en su ma¬ 
yor ia Castellanos aunque tamklen arrikaron leoxieses, 
gal legos v vascos. Esta circimstaneia proplcib que al lado 
del castellano viejo recien nivelado y la todavla vigente 
norma tolcdana, llegaran las lenguas “nadonales" de los 
espanoles que no kaklakan el castellano & que lo liakian 
aprendido como segunda lengita, asi como los idiomas 
extranjerps de los in mi gran tes estaldecidos en la ciudad 
atraidos por la riqueza ecomVmica de la region* lodo s 
estos faotores mas el Jialccto andaluz, que justamente se 
estaka forma n do, sen Laron las liases para un complejo 
proceso de niveUdbn que fue trasladado, en primer lu- 
g ar, p o r I os con qu i sta d <5 res y, una vez co n c 1 u i da 1 a p r i - 
mera eta pa de la conquista, por los religiosos, kmdonarios 
v primeros poidadores de las lierras desculiiertas, 

Asf, la lengua espafiola que llegb a las Indias no 
fue solo una como en ocasiones kan t rat ado de demos- 
trar aquellos estudiosos que remontan el origen del es- 
paitol americano a I diiilecto andaluzj al contrario, cad a 
vez tivne mayor lumlamenlo la pogiura poligenetica 
que sostiene un origen multiple, en el cual partidparon 
justameute ti>das las varlantes senaladas lineas arrika, 


,a EsliU* ultiiuni* pining ac Lraflla J*i mn >il virrduiiie tie! Peril lmi Jlvi'rs^s Dunui.ti> fu i^ianeiii i»n vtiA 
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ciias Lina variante local americana que empozo a gestar- 
se practicamente desde que log espanoles desemtarca- 
ron en las Antilles . 54 

En el caso de la pintura, ya lieraos visto que dehido 
precisamenfce a la keterogeneidad de estllos y Iradici ones 
pictoricas presented en la Esparia del siglo XVT r especial - 
tn elite durante la primera mi tad, no es posihle lialdar eon 
fcoda propieda JJe uiia escuela espanola o incluso de es- 
euelas locales, ya que en term i nos generales mas que pre- 
dominar un estilo dentro de ana region o colectividad de 
pintores, lo que liasta ese momento prevaleeio eran artis- 
tas ai si ados con personal idades pictoricas Lien definidas 
y vm talento particular. Esin ocasiono que en un medio 
muy limitado desde el pun to de vista plastico, la oLra de 
estos maestros terminara imponiendose, ejerciendo una 
kegemonia que les permitio acaparar los principles en- 
cargos patrocinados usualmente por las elites, tanto ci¬ 
vile* com o eclesiastfcas, en detrimento de I os pm tores 
men os talentosos que ejeeutaron okras menores ftiera de 
I os grandes centres urkanos y desde luego muckas de 
el las destinadas al incipiente mercado americano. Estos 
lac to res que kacian tan nco v particular el panorama ar¬ 
tist ini en la capital kispalense fueron irasladados junLo 
con las variedades linguistieas al Nuevo Mundo, por lo 
que no sera ext ratio que los origenes de la pintura occi¬ 
dental en America scan igualmente eomplejos. 


Koine i za a on p i ctori ca y e l s u rg i m i e nto d e 

LAS VARIEDADES DIALECTALES EN EL SIGLO XVil 
t no de los puntos centrales planteados por Juana Gu- 
tierrez es la existencia de una pintura espanola 
an o de America, de acuerdo con las ideas del lin- 


C. PAkOUl.ap. eit.r pp. 35 - 57 ; M. R EoS-|-AXfiU.\ W'lilNUmfO, op. tit., pp. 43 - 46 ; J. A, FfcACO GaBCU, fikhnaJel 
<apaihjfJc 1999, pp. 11 -23 y J. G. MORENO DE ALBA, t ?p. cif., pp. 7-67. 

,|,J? J. Gl TlfiltftHZ RACE*, *1 Lii pin turn nnvoliiiqKiiii.i coma una Itotne pi c l<>ri ca amcricM^?. , A. op. ciL t pp. 52-59. 

<>h J. G. Moreno dp Alba, ^ dt. p, S. 


giiista Jose G. Moreno de Alia con relacion al 
prailema del espanol americano; 6 ^ El autor par¬ 
te de un anaksis niinucioao de la fonetica, la mot-- 
fosmtaxis v el lexica, y concluye que si Lien kav 
diferencias entre el espanol que se LaLla en ain- 
Los lados del AtLintico, estas sonrmnimas, por lo 
que no es posihle re furir nos a un espanol ame- 
rlcano por que los rasgos que lo distinguen del 
peninsular son hdsieamente de tipo lexical y fo- 
netico. Por consiguiente, senala que es mas con¬ 
venient? kaklar de un espanol en America que 
de America, pues atin cuando existen claras dife- 
rencias entre uno y otro, estas son mds Lien su- 
perliciales v de ninguna manera implican una 
separacion ta 1 que se pueda ha Idar de dos lengtias 
dtstintas, A este respecto, el linguista selkla; 

Sigo c reyen do empero que, linguisticamente Lo- 
Llrirulo, no kav una entidad americana que pueda 
op oner se, come un to Jo, a otra Litalidad (el espanol 
eurupee). No falta quien como yo, prtdiere emplcar 
la preposicinn en mejor que de: *Lo que se suele I la- 
mar espanol de \menca es mi confunto tie dialeetos, 
un supra?isLema o diasistema, es decir, una aLstrac- 
cion irrealkaile en si misma | . J Segtin este plan- 
teamiento, en lugarde LaLlarde espanol Je America, 
SLigirienJo la presencia de ima modalidad, seria mas 
apropiado teferirse al espanol en America, con lo dial 
se insinuaal menus la idea de varias moJaltJadrs lin- 
guistrcas america n a s 

A parti r tie este supuesto teorico y de las inquie¬ 
tudes expresadas por Gutierrez 3 laces, consideramos 
con veni ente uliltzar este pi ante am lento en virtud de la 
prohlenidiica que implicael esli]dti> de la pintura virreinal 
y Li eada vez mas frecuente necesidad de encontrar una 
explicacitiu ga&factorla qut proporcioneedementos para 
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recon ocer las particular i da ties tie esta manifest aci6n ar- 
tistica 1 rente a su eontraparte euro pea. La tmportanda de 
esta cuestion no radiea en difcrenel ar unlearn ente una pra- 
ducclon pictorica de otra, sino en Luscar tarn Lien sus simi- 
IitLides, para de esa manera poder earaeterizar la pintura 
liispaniea a brave? de sus distintas variedadeg dialcctales e 
in ten tar entender la coexistent:] a de diferentes lenguajes 
pictoricos en un territorio politico v cultural comun. 

A di ferencia de log origenes del espanol america- 
no cuyos referentes peninsulares estan Lien deli mi tides, 
en el ambito pictorico virreinal tenemos mi cojiocimicn- 
to muy limitado soLre las oLras que trajeron los espafio- 
Ics en la primera etapa de la conquista, la evangelizacion 
v la eolonizaciom Antique existen nuticias de pin tores en 
las cronicas espanolas del siglo XVI, no contamos con 
oLras contemporaneas de la primera ml Lad que pucdan 
ser consideradas con eerteza del periodo, ya que como 
Lan sen a I ado varies especial istas en parte se perdieron 
dadas las difteiles circuxi stand as en que so desarrolla- 
ron los a nos postenores a las conqnistas terrifcoriales y 
deLidn tambUn al tipo de pinturas que llegaron en las 
primeras flotas, la s cuales — segun testimonios de mu- 
clios Irailes—, eran saigasetiyo lin principal fue la evan- 
gelizarion, de aLf que por el uso constante Lavan sufrrdo 
nil proceso de degradaeion y desgaste natural que oca- 
si on o su destruction. En otro tipo de oLras destinadas 
a formar parte de retablos o para gatisfaeer devociones 
particular^?, es posible que las constants remodelacio- 
lies de los tempi os v con vent os, el eamLio de gusto y el 
paso del iieinpo Layan sido facto res que prop iciar on que 
la pintura europea de ese periodo se perdiera. Por ello 
sidamente se pueden lormular Lipdtesis, en espera de 
que nuuvas noticias y sob re todo a que oLras portene- 
cientes a esta etapa scan deseubiertas. 


* 7 C Tcv&K m tfeSHSA, Pintura y asaJlum m AW%i fispaifa (1557-10*10), 1992. pp. 50-70* 


Con estas premisas, podemos decir que las pin- 
turas europeas llegadas a I Nuevo Mundo durante esa 
op oca debieron ser muy variadas desde el pun to de vista 
estilistieo, desde oLras tardo medic vales, quiza algunas 
cere anas a I estilo international, Last a oLras flamencas 
e italianas, aunque es muy probable que estas ultimas fue- 
ran algo excepcional dada la forma en que se esta La de- 
sarroliando el arte en la Peninsula, Esta conviveiicia 
de estilos de ninguna manera es extrafia, como tampo- 
co lo es el LecLo de que en vfsperas de la L onquista Je 
Mexico, jus to en el 1 unite oriental de los vastos territo¬ 
ries eu rope os Je la monarqma, dos artist as actives en 
Ndpol es realizaran oLras arcaizanies, apegadas a la tra- 
die ion local, aun cuando ya se perciLan ciertas noveda- 
des procedentes del eentro-norte de Italia. 

En efeeto, cuando vein os la oLra La aJoracfon 
Je /os Magas (cm 1 519) (Fig. 17); del artista calaLres 
Marco Cardisco (cu. 3 485-cu. 1542), aetivoen Napo- 

les de I ^08 a I C*42j ademas de que uno de los perso- 
iiajes es el empei ador L arlog V-—^LeeLo que por si niismo 
es significativo maxime si se trata de una oLra tan tern- 
prana—, destaca el tone general de la pintura, Jonde pre- 
Jomina el lenguaje flamenco que LaLfa tenido una fuerte 
presencia en todo el arco tirrenico a lo largo del siglo XV. 
De manera analogs, esta influeneia tain Lien estuvo pre¬ 
sente en la zona de Castilla, por lo que no es fortuito que 
esta pintura recuerde mucLas de las reallZadas en Es- 
pafta a finales del siglo XV v principios del XV7, asi como 
las produci Jas en la Nueva Espana en la primera mitad 
de la centuria. AI res pec to, caLs mencioiiar las oLras del 
retail lo de la iglesia parroquial de fecal i, PiteLla v las 
del retaLlo del convento de Acolman, Estado de Mexico, 
am Las de pin tores anonimos, o las del retaLlo de la iglesia 
de San Juan Bautista Je V uauLtmcLan, FueLla, liecftas 
Laci a 1571 v que Lan sidn alrtLitidas a I pin tor espanol 
Nicolas Iexeda de Guzman, cuyapresencia en el virrei- 
natti estarta docunien Lada entre I o5S y 1590.^' 
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Otro case inleresante es la pintura atribuida a 
Girolamo Ramarino, mejor conocido como Girolamo de 
Sal orno (doeumentado en Napoles I 514- I 521); es mi 
cuaJro realizado haeia 1520 que tambien representa 
La aJoracion Jc los Magas (Fig, I 8) v que resguarda la pi- 
nacoteca del Pio Monte della Misericordia F Na poles. A 
dif erencia tie la pintura do Cardisco, esla manejaun len- 
guaje mis moderno, sin que por ello sea propio, por lo que 
en contra m os caracttrri&tieas semejantes a las que obser- 
vain os on obras do pin tores esparkdes eontemporaneos, 
quienes en varios de sus euadros evidencian el grado de 
nivelacion pictdrica que alcaiizaron, m ion has quo en 
otros se pereibe una utilizacidn Hmida del arte de van¬ 
guard i a; en bonces el residudo es realizar una obra plds- 
tieamente correct a, pero earente de una verdadera uni dad 
estilistica, Lo expuesto es muy significative porque a 
diferencia de lo que suele pensarse, en much os casos el 
tipo de pinturas que se bizp en las Indias a lo largo del 
siglo XVI (si exeephiamos el arte de los grandes raaes- 
tros), no fue muy diI e rente de la producida en Espana r 
Portugal y Napoles, 

En esle ultlino reino, sin embargo, la situacidn 
artistiea se fue modificando pau Iattnamente F aixnque a 
media Jos del siglo todavfa tenemos los resabios esiibsli- 
cos en ctianto a I mane jo de lenguajes en una misma obra. 
Un ejemplo do esta Lransieion podomos apreciarlo en la 
tab la realizada bacia 15 39, atribuida a Severn lerace 
{active? on 1530- l 540), be trata de la InmaculaJa con 
san Francisco Jc Asts it san JerSnmto (Fig. 1 9) r boy en el 
Museo L ivico di Caste I Nuovo, pintura notable tan to por 
sus caracterrsticas plasticas como por la iruportancia 
leologiea quo se !e coneedio a la representacidn de un 
tenia smnamente poUmico on la Euro pa de la epoca. Los 


6S 
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efectos predominates que la distinguen son el refitia- 
miento expresivo y formal de los person a jes, ademas de 
que la composicion establece una fun cion eomumeati- 
va que se porcibe en la proximidad de las figuras, repre- 
sontaJas en un primer piano, en un equilibrio eons (mi do 
sob re modelos elasicos, particularmente rafaelescos; la 
arHcuIacion de la Virgen v los dos santos en un esquoma 
triangular v su visibleesteticismo eontribuyen a la gran- 
di a si dad de la pintura. 

Aunque las figuras y la composicion ya tienden 
baciael manierismo F subsisten ciertos clementos tardo- 
medievales v llamenquizantes que le eonfieren un aire 
muy particular. Ademaa de la postura de la Virgen que 
refleja un gran bieralismo y las expresiones de \os ros- 
tros de los personajes que son graves y eslilizadas, existen 
Jiversos elementos que configuran el cuadro y que son 
muestras eloeuentes de esos resabios estilfsticos: la aerie 
de lilacierias con inscripciones de la tetania mariana que 
tnuudan la composicion, la pequenu figura de la donante 
que aparece en la parte baja al nivel de la carte I a y la 
mandorla dorada de la \ irgen, rodeada de notes eon 
quern bines, serafines v angeles, que nos re mi ten a mode- 
los tardogi>tict>s r como la Asuncion Jc la \ irgen, de Mat¬ 
ed ino Panicaltv realizada liacia I 428, y renacentistas, 
como la obra de PinLuriccbio que represeuta el mis mo 
tom a, am has del Museo Nacional de Capodiniontev euya 
procedencia eran iglesias locales. 

Por ejempli ?, en su AAstmcion Jc la \ Irgen (ca. 1510), 
Pintunecbio realm? una obra con criterion modernosen 
euanto a los tipos fisicos de los personajes y la manera 
en que estructuro el espaeio, pero conservo el esquema de 
la mandorla enmarcada por angeles. En la pintura de te- 
race, otra probable fuente de inspiration pudo baber sido 
un grabado vtnculado con esta forma de reprosentaciones 
divinas, como el realizado pot Baccio Baldini en 1477, 
que muestra a Crist o enmarcado en su respectiva man¬ 
dorla rodeado por angeles y sera lines,lo dial nos 
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indica que su utilizacion segma vigente a media doe del 
siglo XVI. No obstante el lenguaje renacentista y los re- 
sabios goticos, las dos figuras de los santos, de proporeio- 
nes estillzadas v posturas en primer piano, ya anuncian 
las novedades manieristas que repereutiran en la se- 
gnndami tad d e ese siglo. 

Por todo ello, volvemqs a insistir en la dlversi- 
dad de fuentes y formas de pintar en una epoca donde, 
al igual que la lengua, pueden coexisfeir distintos estilos 
de acuerdo eon diversos factored que mciden en la pro¬ 
duce! on art is tiea local, por lo que la oWa de bevero 
leraee es mi claro ejemplo de como se estaba llevando a 
cabo el proceso de niveluciou pict6rica en N a poles. En 
este sentido, podemos recordar la Vitgmt l/c los nauegemtes 
de Ale jo Fernandez, ya que ambas obras realizadas pre- 
sumiblemente en la misma deoada y en dos oentros ar^ 
Hsticos lmportantes, no pueden ser mas distintas entre 
si, a pesar de eompartir “identidades pictoncas coimmes" 
que las homologarian; esto nos permit? ejemplificar como 
a lo largo de todo el siglo XVI y en las cen tunas poste¬ 
rior es, en diferentes partes de la monarqma se fueron 
gestando eiertagcaractenstieas fcantn formates como ico- 
nografieas que pueden consider arse los ongenes de las 
Variedades dialectales en la pintura de los reinos, 

Aliora bien, este punto dehe tratarse con cautela, 
pues todo intento por ublcar las similitudes v dilerencias 
de la produce ion artist ica de la monarqma, con redactors 
a otras areas cultu rales, necesariamente sera algo aproxi- 
mado v sobre todo relative*. Baste recordar que deeafor- 
Lunadamente el anal ibis de la pintura virreinal americana 
se Iirt realizado de manera aislada y eon criterion geopo¬ 
litics? actuates, que en ocasiones no corresponden con la 
realidad bis tone a del periodo que estamos revisando, de 
Lai forma que suele estudiarseel Jesarrollb de una esc Lie la 
o art is La dotermmado sin tomar en consideraciou la pro¬ 
duce Um pictdrica de otras regiones que conformaron un 
mismo ambito culturaL 


A si las cosas v a di ferenoia de la pintnra de aJgti- 
nos territorios europeos quo formaroii parte Je la mo¬ 
narqma, today 1 a es dificil caracterizar la pintura de las 
regie nos americanas. Sin embargo, una posibilidad de 
es tud iar este problem* es abordarlo a travos un analisis 
comparative mas general, revlsandolo como un proceso 
artistico donde se restituya el sentido de perteneneia a 
una misma area cultural, cuyas fronteras terri tori ales, si 
bien obedecen a cues tl ones politicas, no necesar iamente 
estarfan condicionadas por la geografia+^9 

For tanto, si hem os de senalar las 'identidades 
compartidas" en la pintura de los extensos y variados 
territorios perteneciantes a la monarqma espanola, de- 
bemos tdentilicar las alinidades entre las distint as es- 
cuelas que la conformaron, lo dial no imp]ica que sean 
exclusivas a ellas. bi Umiamosen cuenta lo anterior, po¬ 
demos destacar la importancia del maniertsmo como un 
estilo nivelador en la pintura del periodo, ya que si bien 
alcanzo una enorme di fusion por toda Europa, en los 
territorios de la monarqma fue un estilo lo sufiriente- 
mente difundido como para poder propieiar un desarrollo 
mas dinamieo, com o en el caso del in undo flamenco con 
relacion a Italia, al mismo tieinpo que en la Peninsula 
brindo mas elementos de umftcacttfn entre las incipien- 
Les escuelaa locales. En este sentido, in> es casual que 
kasta la segunda mitad del siglo XVI encontremos en 
Espana las prim eras obi a? manieristas, que si bien es tan 
imbuidas por ese caracter internacional propio d el estilo, 
ya podemos apreciar algunos de los element os que Iran 
definiendo el rumbo de la “escuela espanola”. En otras 


i 'ii 4 inUnresantti eotie prnWenjLi es Li plnntertJ.i por 1 Acunas OjOl ostn en euya >4>r4, 

Jc ItriiiiLir una iimcinsfl oiftkii cji term? 4 las ttleas tie tle^t.ieaJns aiiloriM i|uc lian aiioirtliiJn ?! erluJii> tie In 

£e<>fr*riifiA artistiea, Ji scute 1 j perilineneia tie util bur eomo eenLm-pcrlferia,, met»ij»]i-prcvinei<i y eitiJLiJ- 

ya que cunstJura que ni>tt eaneepto^ ulile* para el estiiJir' Je pracejM* urtistietJ# eamo el que ttus ccupd. I - IV 
K V TM *La .trhstie.i Je AuicrL'ji: el Je KtJiW y IfmiU"*", I 999+ pp. 11-27 y r del misim* -mli'r, 

Toward it i-itwgrapfiu oj Art, tip. at 
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palabras, nos referimos a una pintura que estaba lermi- 
nan Jo su proceso Je mvelaelon Je manera casi paralela 
a l a suceJiJo en otras regiones Je la monarqma. 

Si recorJamas el caso Je Napoles estarfamos 
considerando Lina pintura quo toJavia a media Jo? Jel 
siglo XV f estaba muy arraigatla a su tradicion local, cir- 
cunstancia que la aeercaba con la production Jel Levante 
espanol pero la alejaba Jel con text o pictorieo italiano; 
pero serin las novedades manieristas ini piemen La das por 
artistas foraneos como Giorgio Vasari, las que la vineu- 
Liran con la que se ha da en otros centres ital ianos, feno- 
meno artistico que tambien se estaba proJueienJo en 
Espana. En ElanJes la situadon I tie distmta porqtie 
en esta region se babia JesarrollaJo una escuela picto- 
rica muy destacada, con una personaltdaJ bien JefiniJa 
e influiJa JesJe epocas muy tempranas por las nave Ja¬ 
des Italian as relacionadas con el manierismo. En la se- 
gunda mitaJ Jet siglo XVI F con cl activo transito Je artistas 
Je las Parses Bajos como Frans Floris, Jan Metsys, Bar- 
tolome Spr anger (Fig, 20) y Martin Je Vos, quienes a 
traves Je sus obras JiftinJieron lo aprendido durante su 
estancia en importantes centres pictoricos Italian as, alian- 
zaron las bases para el extraord inarm desarrollo que 
alcanzo esta escuela en el siglo XV11 r con el surgimiento 
Je maestros como Pedro Pablo Rubens y Anton van Dyet f 
cuya importancia Je sobra conocida sera fundamental 
on el ambito Je las territorios vincula Jos con la monar- 
quia bispanica. 

En el entorno americano se Uevd a cabo un pro¬ 
ceso similar a estos ejemplos europeos. Al revisar el pa¬ 
norama artist!co en sus Jos virrematps durante la segunda 
nii bad Jel siglo XVI, se observa claramente la presence a 
man i crista en el Nuevo MunJo, a l rave? del Iran sit o in¬ 
tense Je artistas, gr aba Jos y pinturas que sirvieron como 
punto Je parti Ja en la conformation Je las Jistintas 
es cue las a meric anas. En la Nueva Espana, las primu¬ 
las obras eonoddas Je este eslilo fuenm las Je pinion 


Percy ns (document ado en el virreinatoen ! 566- ] 586), 
artista paraJigmatico que i lustra muy bien el per ft 1 Je un 
maestro en piano proceso Je mvelacion. Pereyns nacid 
en Amberes, eiudad que en esa epoea fue un prestigioso 
centro pictorieo y donde obtuvo su primera formacion 
Las ad a en la tradicion local y en el arte que sus maestros, 
muy posiblemente pintores roman istas, le transmitieron. 
Sus influencias artfstieas se aprecian en la calidad y el 
estilo Je las pocas obras que Je su autorfa se co user van, 
las mas Je las veces como atribuciones. 

En una Je alias, la JesapareciJa Virgen Jel PerJon 
que se ubicaba en el altar del mismo nombre en la eate- 
dral Je Mexico, son evi dentes los expeJientes form ales 
ital tan os a los que reutirre: la sutil utilizacion Je la pers- 
peetiva para sugerir el espacio arquitectonico que nos re¬ 
mite a Ian formas clisicas, la composition piramiJal que 
con for man los persona jes centrales v el model a Je I a 
Virgen basada en la MaJona Je Bollgna Je Rafael. '< J Otro 
referente mas o menus Jiredo Je esta obra pueJe ser la 
MaJona JelbalJaquiiio f tambien Je Rafael, actual melite 
en el Pal acio Pitti, I Jorencia, Je la cual miostro pintor 
simplilico la coniposiciou al reJucir el niimero Je ins 
person a jes, con lo que acentua las luieas ascen dentes Je 
la piramiJe visual Je su obra, Lo que si utiliza casi lite- 
ralmente es el balJaquino y los angeles, ademas Je que 
resalta la importancia Je la Virgen baeiendo uso Je una 
es cal a que te confiere una mayor presencia. En esta obra 
puede apreciarsela manera en que el artista ba asimilado 
e interpretaJo el arte italiano sin perder los elect os Je la 
pintura flamenca, como la forma Je re present a r el movi- 
miento comeJiJo Je los personajes, el nu nucioso plegado 
y luslrosiJaJ Je los pan os, asi como el refinaniiento v la 
riqueza Je la tela Jel balJaqui no. 


J< ‘ G- loVAk I.*] Ipkpsa, I f iufuratt itscuk lita..., t p. 80 . I)*? acuerdo ^*n ii jutnr, fsiLi vtiiculd^ion fuir JaJ.i a coiiiWL'r 
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La Virgen Jc! Pardon es Lai vez la okra mas eono- 
ciJa tie Perevns, sin emkargo liay otros cuajros comn los 
del retablo del templo JeSan Miguel Area age 1, en I luejot- 
ztngo, Puekla, document a Jos kacia I 586, a on tie es mas 
notorio el lenguaje plastico manierista, como la takla que 
represents La fiesurreccion (Fig. 2D* En csla okra el 
artista realizo una composicion sumamente efectista, la 
que sigue Je cere a Jos gratia Jos con cl mtsmo term rea- 
lizaJos so kre composiciones Je Martin Je Vos. De sus 
moJelos grakaJos, Pereyns supo traJucir y reelatorar 
una okra que Jet ne el vocakulario formal y complejo Jcl 
manierismo; las artiliciosas y exageraJas posturas Je los 
sol Jel Jos romanos, en particular el que esta en la parte 
inferior derecka Jel cuaJro? ostenta una cuidada pero 
exageraJa anatom ia que, adetnas Je mostrar fortaleza, 
evi dencia una cnorme tension en la sugerente muscLila- 
tura Je su euerpo, la dial se ve remareada por la Lela ee- 
niJa Je su ve s time tit a ; cuya textura lustrosa v Je krillos 
east metalicos nos remite a la forma Je pin tar Je los ma- 
nierisias flamencos. Estos personajes contras tan con la 
imagen Je Crieto, representaJo cpmo un tonitre joven v 
faerie, cuya presencia queJa acentuada por la clarulaJ 
y la luminosidad deslumkrante que irraJia su figura. En 
esta misma linea, el artista recurrid a ciertos patrones 
propios Jcl estilo como la teatrakdad Je las posturas, la 
Inclusion Je liguras recortaJas y el manejo conbastante 
Je la luz P que aJemas Je contrikuir a un mayor natura- 
lismo, le confiere un gran Jramatismo a la okra. 

Asi, a I okservar estas pinturas y relacionarlas con 
el caraeter itinerantc Je su autor, quien Jespues Jc lor- 
marse en Aniteres sc traslaJo a Liskoa y luego a MaJriJ, 
para fin a I monte viajar a la Nueva Espann en el seqiuto 
Jel virrey Gaston Je Peralta, poJemoa notar como su 
Asti I o” es una amalgam a Jc las Jos pinturas mis presti- 
giosas Je la Europa Jel siglo XVI. Los logros que aleanzo 
Percy ns fueron posiklcs a traces Jc Jiversos meJios: por 
cl apren Jizaje v la apropiacion Je lenguajes visuales Jc 



m an era Jireeta; por su formacion Jentro Je una tradD 
cion local Je renomkraJo raigamkre; por la ensenanza 
que reeikid Je sus maestro*, qi lie lies le Lransmitieron 
formulas v mo Jos Je pin tar Jcl munJo Italia no? por los 
grakaJos Je artistas Jc ainkas regiones, y, iinalmente, 
quiza por el conocimiento Je la pintura Je los granJes 
niaestros presentes en las eolecciones que puJo kalier 
vtsLo J uranic su estancia en la Peninsula, tan to en Es- 
pana como en Portugal. 

Si Simon Pereyns es un Wen ejemplo Jc lo que 
es un pintor en trdnsito, Martin Jc Vos es un easo similar, 
an n que Jc mayor cnvergaJura JekiJo sokre to Jo a la 
trascen Jeneia que tuvo su okra en arnkos I a Jos Jcl Atlan- 
tico. Efecti vam e n te, al igual que Pereyns, fue un artista 
cuya trayeetoria no se cireunserikid solo al territorio 
flamenco, ya que pasd varios a nos en Italia* concreta- 
menteen Roma, i loreneia y Venecia. Estekeekoexpkea 
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el virtuoslsmo de muchas tie sus cornposlciones definidas 

convirtieron en elementos Jecisr vos y sen Laron las bases 

por ii it mamerismo atemperado, cuyos atributoe se re- 

que fund amentarori la pintura novohispana . 73 

velan en obras de brill ante e intense colon Jo, asi cornu 

Por ejemplo, las liguras angelicas de Martin de 

en su habilidad para dotar a las ii gurus Je poses y gestos 

Vos fueron determinantes para la creacion de un tipo fi- 

moderados, cuvo efecto es Je una mareaJa setisibilidad 

Sieo que se desarrollo y permanecio durante los tres siglos 

y eleganeia {Fig. 22 ). Fodos estos elementos auuados a 

dedominacion espanola en el territorio Je la Nueva Es- 

otros factores politico-religiosos hicieron que su pin- 

pana, convirtiendose en un elemento pktoirico niveln- 

tura predominara en Amberes durante la Begun Ja mi Lad 

dor J ^ Para ilustrar lo anterior, lomemos cornu punto de 

del siglu XVI y que continuara vigente en el XVII, gracias 

parti da el Sun Miguel Arcan gel del ex convento de Cuau- 

a los grabados realizados a partiv Je sub composieiones 

titlan, obra ftrmada y feebada por el artista en 1581 . 

y que 1 ueron ampliamente difun didos y> con freeuencia, 

I Sasia el momenta se deseonoce si esta pintura es la ver- 

utilizados por ariistas Je Europa y de America . 71 

sion original o una copia eon el misnto tern a realizada 

8 i en el ambifco europeo la pin tura de Martin de 

por el, ya que a partir de ella 1 lieronymus Wierix Iiizo un 

Vos tuvo mi lugar destacado, su presene ia en el contC 

grabado (Fig. 24), que a juzgar por uu important? mi- 

nente americano lue tgualmente notable, en particular 

mero de obras local izadas que retoman la misma com- 

en la Nueva Espaiia, adonde fueron enviadae yarias obras 

posicion con ligeras variantes, aleanzo un enorme exito. 

de su pined, algunas de los euales estdn firmadas (Fig. 

Esto puede ejemplificarse con tres Kenzos de la primers 

23). A este respecto, desafortunadamente no se ban lo¬ 

mi tad del siglo XVII: uno en la catedral de Lima (Fig. 25), 

cal izado documented referentes a dichos envios, pero su 

otro en la Iglesia de San Pedro de la misma ciudad (Fig. 

presenvia en el virreinato desde epoeas muy tempranas 

26) y uno mas del pin tor Cristobal Vela Cobo (1 088 - 

no solo aiesliguan el gusto por la pm tura de este artista, 

1 654), actualinente en el Museo de Pel las Arles de Cor¬ 

siiii) ademas no deja de ser signilieativo que su obra se 

doba, pero cuya procedencia fue el convento de San 

encuentre en la Catcdral Metropolitan* y bub pinturas 

Jeronimo de Valparaiso (Fig. 27); los tres casos son obras 

se localieen en el retablo mayor de la iglesia conventual 

que retpmaron casi litejcolmente el grabado de Wienx. 

de L uauhtlan, uu pueblo mdigena eercano a la capital* 

En el eontexto noyonispano ex isle una pintura 

En este sentido, las pinturas Je De Vos, la pre- 

temporal men te alejada de las anteriores y que responde 

seucia de Simon Percy ns v de otros artistas espanoles 

a criterios esteticos diferentea. Se trata de la tab la con el 

doeumentados cn el virreinato, cornu Nicolas Texeda, 

misino tenia realizada por el sevillano Andres de Concha, 

Francisco de Morales (en 1 562-1595), Andres Je Con¬ 

Jonde se noLa un ctmocuniento directo de la pintura o de 

cha (en 1 568- 1 61 2), Alonso Franco (en 1 581 -1 603) 

laestampa flamenca* En su composicion enccratramos, 

y Alonso Vazquez (en 1 603- I 607) scran los introduce 


tores de la pin tura manierista en Nueva Espana, at igual 


que la gran eantidad de pinturas, grabados y laniinas que 

■ 1 P*i rn A papel qiie luvo M.irlin Ji' Vim i-n l.i pintura flu mini tr a rtt liemptr It. VrrtiCHb, Arte u nrqiti tectum..,, op, cit., pp, 

llegaron procedenles de los paises nordicos y de Italia' - 

37-33? N- Av.m .a Mai j cry, iMpiniwvJhn^nai del&glst X 17/, 1995, pp. 20-25 y F. PI; LA Maz\, £/ p'mbr Martin Je Vcv 
mMixicq 1971. 

via el comercio sevilla no. lodos estos fact tires pueden 

■ - L. Baku fii uni, m L<i ptnlur .3 ^ubre l.imina iIl- cn Lm Jc U Nueva E^pafta v Jet Pvnj’ T , 1999, pp. 5 5-S4. 

ser eonsiderados el gran paso en la con for macron de un 

■ 1 | \. \\ ‘■.Nh’IC 1 ‘ - 1 ,v pertf^rinadi^n Jc 1 a* nn»J«1n* tnirnpuei^ * liinnic Jf sprui IraJicitVii cn Nticvs Bupnina^, 

2001, L lit, pp. 207-213. 

lenguaje pictdrico, ya que en el proceso de uivclacidn se 

■ s R. Ri EZGOMAR; El pintor Ln/jT lutiwi, Su vida it sn obra, 3987. pp. 52, 109, US. 129, 
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a difereneia de las versiones do Espana y do Peru quo ya 

del siglo XVI, lo quo lmpidio un desarrollo temprano del 

fcienen el germ on de un arte mas natural is Lo, una pint Lira 

arte de la pintura.' f 

en la que el artiste represents al angel de manera oxen- 

Peso a las circunstanoias poco fa vena kies que pre- 

La, prescindiendo de la figure de la sirena, con lo dial 

valeciefon en la epoca, hay constancia documental do 

aumonta la presencia de ban Miguel a la vez que le con- 

que para mediation del siglo X\7 r al monos en la primitiva 

fieri? una mayor elegancia v delicadeza, mas aeorde con 

catedral de Lima, la Ciudad de los Reyes, kakia cuadros 

el espirihi manierista 

importantes como la lakla que representa a La Virgenjc 

Andres de C oncka es otro de los pi t ares de la 

la Antigua t okra que aim so eonserva y que fue oncargada 

pintura en la Nueva h span a. En el San Miguel Arcdngel 

por el oakildo de la catedral do Sevilla para ser enviada a 

(Fig. 28) sc pereike la influencia de un niodelo flamen- 

la nueva sodo americana. r ^ Respecto a sus caracteristicas 

co en particular, pero en terminus generales sus okras 

formal es es clara su relacion con la pintura Lardome- 

reflejan mayores notas de la pintura italiana, las que 

dteval, por lt> quo ya so ka senalado la posit le influencia 

prokaklemente asimilo en sirs a nos de lonnacion en los 

do la pintura sienesa y del gotico infcernacional; ‘ v osto 

La I lores do su natal Sevilla, donde pudo entrar en con- 

solo confirms que el tip6 de pintura quo trajeron los es- 

tacto con la okra de artist as como Luis de Vargas v 1 lor- 

panoles al Nuevo Mundo estaka en pleno proceso do ni- 

nando de Esturmio, cuya influencia on los cuadros de 

volacion, pues a la par deestas influencia? llegaron okras 

Conclia es evident©; los lipos frsicos, las composiciu- 

vinculadas con la produccion artistica del norte do Lu- 

nes y el eolorido, coma so okserva en la Santa Cecilia 

ropa. Esto puedo atestiguarso on la Nueva Espana, donde 

(Fig, 30), del Museo National de Arte de la L iudad 

so oonsorvan cuadros cuyos valoros plasticos los acercan 

do Mexico, ^ 

a la pintura kispann-flamenca v on algunos ejemplos de 

La introduccion de nuevos modelcs plasticos, sea 

pintura mural a grakados ale manes de finales del siglo XV 

por medio de pintura s o de grakados, la transmision de 

v priiiqipios del XVI, 

formas do pintar innovadoras de acuerdo con el origen 

Esta presencia nordioa so manifesto en el virroi- 

do los maestro? reeien llegados, asf como la introduc¬ 

nato del Peru desde epocas imiy tempranas, aun que no 

cion de un estilo artistieo culto, ref in ado e inspirado en 

precisamente en la Ci>rto, si no en QLiitt^, donde el Iraile 

el arte de los grandee maestro? fueron facto res que pro- 

flamenco Jodoco Ricko (a somejanza do lo quo klzo on 

piciaron el surgimiento de una pintura destinada a satis- 

Mexico fray Pedro de GanLe, tamkien originario do los 

facor los reqaerimiontos espirituales y estoiicos do una 

Raises Bajos) [undo on 1 534 la primera escuela de arte 

sociedad quo liaiitaka en la Corte mas importante del 


Nuevo Mundo. 


S o k re I o s on g e n e s d e la pint li ra e n el v i r ro i n a to 

^ Con fiti Je reforms!r Li aJea SLilurc la m y ructpt ian tie Ids <*lmi± lie Martin Je Vur T pdjftiduUimente la 4 uc licnid# 

del Peru, al igual que en la Nueva Espana, es tnuy faeti- 

vcritJn cuincnlantliv exbU-n otr-ig ire’ verainnee! curic^atneate rt^uariJaJrts t*n ]<M tnismi’t tl"? ttuiy pup dares en 

vt Museci Regional tie Giuulaliijwa, Mexico y en el Museo tic rauLa Catarina, t-n l uzco, y otra on el OLinvento Je lc\- l K j 5- 

kleque los cuadros que llegaron en los a nos posteriores 

calraa Raalet Jc Madrid: atlomn? de In muy personal interprets ion que liietera ctm Ween este uiodeln Bartnlomi Rom4n 

a la Co nquista liayan si do okras destinadas a satis facer 

(FiiJ. 29) r v tjue perteneee a la aerie ile eiete aredn^elcs locali^aJa en Li i^L'^i.i de ^an Pedro tMi Lima, 

JAir.i l-I au.ilisij Jt* t'f la ■ dirn: R < Ri \Yl GOMA.1? cl .rA, Cahilogv eamenladv i tel ct&tTW d^I Museo \adanal de A He- Nu*'.aa hs * 

kasicamente las necesidades de culto de sus primeros 

pan*?, 2004, t li |>p. 1 74- 180 La fitlia Co men tad a lue escriu poz Maria ieresa 5udrt'/.. 

pokladores, sokre todo en un entorno cuya estakilidad 

T* |. pn Mesa v T. Gishekt, o P . rit, i>, 17. 

L. L, Wt T : 1 : ARDEN, ‘La catedral de Lima y e| ‘iritinfo tie la pintura ’, 2004, p. 244= 

puliiica y social fue consolidada liasla el ultimo cuarto 
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en la America meridional yen U que otro frail e flamenco 
II aim do Pedro Crossea!, procedente de Lovaina, organize! 
la ensefianza y praetiea tie la? artes; con ello se estable- 
cieron las liases que sustentaron el posterior surgim lento 
de la escuela qniteiia r ^ J cuya relevancia dentro de la pro¬ 
duce inn pictoriea virreinal llego a ser muy significativa 
en las siguientes centurias, 

Otro factor que influyo en el desarrollo tempra- 
no de la pintura en el virreinato peruano, ademas del ele- 
mento flamenco, fueel trdnsito Jv artistas epic ?easentaron 
en la region, tal fueel caso del piiitor cordobes proceden- 
te de Nueva Espana Juan de lllescas, ducumentado en 
Mexico entre 1 o48 y I 560, ano en el que ya se encuen- 
tra trabajando en Perl'i,^ 1 donde debio baber difundido 
eon sus obras los lenguajes pietoricos que el conocfa, en- 
riqueciendo el arte de la zona. Cabe menetoimr que esle 
artisla rep resen ta uno de los pocos casos Jocumentado* 
de pintores itinerantes entre los dos vitrei natos* 

-I dejamos a un lado las primeras obras euro peas 
que fueron I leva das, por su reducido mimero y la ausen- 
eia de pintores profesionales, I os micros de la pintura en 
Peru suelen estar asociados a la llegada de los artistas 
Italianos Beruardo Bitti ( 1 C'48- J 610), Mateo Pere / de 
Alesio (active en Lima en 1 r89- 1 616) y Angclino Me- 
doro (ca. ] 567- I 633), cuya importaneia radiea en ba¬ 
ber sido los inirnductures de la pintura manierista en el 
virreinato, ademas de propieiar eon su obra el surgimien- 
to de una actividad mas mtensa v con caracteristieas 
estilisticas bien detimdas. 

Bernardo Bitli e? un artist a lundamental en la 
bistoria de la pintura peruana debido a que sen to Us ba¬ 
ses sobre las que se desarrollo la obra de bis artistas lo¬ 
cales que le sucedieron. Nacio en L amerino, Mace rata; 
ingreso a la L ompanfa de Jesus v a petit ion de sus ber- 
uianos correligtonarios Uego a Lima en 1 575 para sa¬ 
il sfacer las enormes neeesidades de pinturae destinadas 
a los convent os de la or Jen. I:n la L iudad de lo? Reyes 


realtzo sus primetoe cuadros entre 1^83 y el a no de su 
llegada; probablemente La caronacion Je la \ r irgen f de la 
iglesia de San Pedro, es su pintura mds temprana, v en 
la cual ya estdn presentes los elementos que caracteri- 
zaran toda su obra.^ 

AI re spec to debe considerate que si bien es cier- 
Lo quo las partial Iaridadcs de la pintura del jesuita radi- 
can en “ligur as de canon alargado en poses rebuscadas, 
en las que predomina un diseno elegante de (ino dibujo 
v agradable coWidtP,^ 3 desde el puntq de vista formal 
pueden aplicarse do manera generica a una burn a parte 
de la pintura manierista de la Europa con tempo ranea y 
a las quo eu el contexto americano adquieren una signi- 
ficacion mds profunda por su novedaJ estilfstica y sus 
cual iJades plasticas,^ Estas earacteristicas se observan 
en otra de las pinturas que bizo para los jesuitas de Lima, 
La \ irgert Je la T^ (Fig. 31), donde la alteration de las 
proporciones y consigniente estilizacion de sus figuras, 
la ideali zac ion de sus tipos fisicos, el coIori Jo intenso 
y la gracia de la \3rgen Jan coma results Jo una compo- 
sicion visualmente atraetiva, acorde eon los valores pla?- 
ticos de la estetica manierista, 

A si, la obra de BemarJo Bill! y la de otros pin- 
tore? europeos etui tempo rdneos es tabled dos eu el Nuevo 
Mundo y sus optgonos americanos, aunque no respan dan 


: ”' 1 V. Ki.;\M : I i-n. ‘La pinlnra cn cl Nucvn Rcine Jc CirAtuiJn”, 1 p. 1 40. 

^ 0, ToVAK IH Tilt ISA, Pintura y op. dL, p. 54, 

K. HsrABRIEHS C SKUHN.Vr, “Iftlliit'nd.i iulianrt yii L piiiliira virreinal’', 1 p, 119. 

^ idem. 

I r na aLjc^ian a L ulilkdcian Jtl tSnninii - manicri<ta" cn la oWa di 3 Pilli t*n particular v a Hud* la pintura vim?mat 
.inioricniifl «li-l XVI aLii'J.i cn uu artlCtlla tie hrancigco Startny, qiuvn rcviwt Lr diylniU* c&nnoCilUnonet did 

termiiKv coiic luyea da qmr cl 4tic del jentita, cl (le tiouiido^os merit dm h e jnehsei> el de mutliog enrepeo? estarla 
im,i» vineuLdo tern Id llamatla VonlriimdiiieT.i', una temLiicic) picteVrica itur^idd a raise del Concilia dc ftenlo un la njuu lo# 
jiriLfla* dJopliiron ima .ittitud opuegla .i Li? convent ionde L^ maeftrdi madlvtista^, eu cuya fuutura Itn leuiiij irrnt- 
limit? puli prei?c n I ado# cn un mntientv de aLglraceii'in ^imLolitM y eu un contexts loriiiii! lefinado y c^leljetiLi, q»c soli» 
Flic apreciiilde por es pec t.i dines sumaiuciite etittos, eapaecs de .■iinteti/ar pciraus prt>pio= medium in kd LX! tnalc? ii u mensaie 
re ii?o implkito". En coritra|KMncinn a erta piniuta fiifiiilcacLi, cl aulnr eiTincnta! 'Bien itu’itil nerfa murjtra Inisqued,! 
si ijuigiiHraiiioi Indtir reLieione# dircet.iii entre esof .irllfLif ilaliAfio# vineuLiJui ,\ Li uiiiniera con In# pintore* .idtivv?# eil e-a 
mi(ma epoea, conn? Hilti, Alesio, Et Iiauv CVio o IV rev lit- lodo m ello#, eon exeepeton de algunn que olra formula, es 
Jifereiite'. I‘. rrvSI NV, "Mauiera y eontramanifra en la pintura Ifttinoaftiericaiia , I9S0, p. 


pfi ii | Bernardo Sim 

Nu&tm Sahara de la fcxpcctaciPn (La loi^en do b ~0*i. ta. 1575-1576 
fiilesiii de Sail Pedro. Lima. fVn'i 
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a 1 os mismos intereses intelectuales que los grandes 
maestro s mas rep r ese ntati vo s del estilo, si com par ten 
el gusto pot utilizer un mismo repertorio formal. Como 
kien dice Francisco Stastny al senalar las difvreneias 
entre el lenguuje de la roa/wem v la coiiMnuumcra, lo que 
se aprecia en las okras de los pin tores asociados a esta 
tendericia pictorica es M un reordenaniiento del vocaku- 
lario manierista en una nueva sintaxisA^ D razdn por la 
cual# slguiendo un eriterio estrictamente formal, su pin¬ 
tura puede considerate coma manicrista, independent 
temcnte de las connotaciones ideological con las quo 
esten asociadas* 

La importancia de los valorem plastic os de la 
okra dc Bittri en la pin tura peruana de su tiempo radica 
en su novedad# va que se contrapone una okra kasada en 
el arte italiano frente a la pintura arcaizante presente 
en la capital del virreinato a lo largo de todo cl siglo 
XVU^6 Hste keeko reciter da lo aeon tec i do en la Nueva 
Espana, donde pinturas y grakados, asi coma las okras 
dc Percy ns, Dc Vos, Concka y otros artifices# transmi- 
tieron un nuevo lenguaje pictdnco que eonjugaka el vir- 
tuosigmo llamenco con las nuevas formas dc expression 
del mundo ital iano; todo ell o en un contexts en cl ijuc 
convivfan okras dc raigamkre kispano-flamenea con 
otras dcclara liliacidn renaccntista* Ante esta circtms- 
tancia, la okra de estos artistas Idgicamenlc prop ic id 
una revitalizacidn dc la actividad pictorica en la capital 
novokispana con la consiguiente adoption de una serie 
de valorem plasticos diferentes, mas madernosy refina- 
Jos, por parte dc los pin tores locales durante cl ultimo 
tercio del siglo XVL 

Si rctomamos cl easo pentane# veremos que el 
proceso fue similar; sin emkargo# cxistc tin eleniento di- 
ferenciador; no okstanteque la okra de log artistas men- 
cionados fue decisiva en la conformaeion de la pintura 
novokispana# en sentido estricto su influencia se vio res- 
tringida principaknente a la L. mdad dc Mexico# pilesaun 


cuando sus pi n In ras tamkien kayan estado destinadas a 
otros lugares conio Cuantitlan y \ luejotzingo (amkag 
local t Jades cercanas a la capital) y Yankuitlan, Oaxaca# 
en la segunda mitad del siglo XVI# fuera de la capital no¬ 
vokispana no ex is tf an condi clones para que sc desarro- 
llaran escuelas locales# por lo que dific ilmente el arte 
de estos maestros pudo eneoiitrar cco en otras regiones 
del virreinato. 

En conlraposieion, ad etnas dc kaker trakajado en 
Lima# se sake con eerteza que Bernardo BitLi colakoro 
en la decoration de otros cstaklecimicntos jesuitas dc 
Peru : en Cuzco y lull entre I 583 y 1 58o; en cste mismo 
a no se eneuentr a en La Paz; enire 1 592 y 1 593 nueva- 
mente cstd en la Ciudad de los Reyes y de I 597 a ] 598 
sc conoee su p re sene i a por segunda ocas ion en Cuzco; 
liacia I 599 sc le ha ukicado en Chuquisaca; en 1605 en 
I luamanga y linalmente en ese ano relorna a Lima don¬ 
de mue re en 1 610.^' 

La diversidad que presen tan las okras del jesuita 
ha tratado dc ser explieada por his estudiosos Jose de 
Mesa y leresa Giskert con un eriterio un tanlo deterrui- 
nista, pero que ilustra la dificultad de poder defini r su 

Complejidad: 

No dekemos olvidar en la formaeion arUstiea de Bitti# 
camo en la de to Jos los pin lores extra njeros que Ik— 
garnn a este COntinen te, el factor americrano. Ese algo 
de paisaje y de concepto que# aun que an sente en for¬ 
ma figuratlva, sc kaya en forma latente en tod os los 
euadros de dickos maestros. Este factor se nota on 
cl proceso speesivo de las okras de Bitti a traces del 
tiempo. Conforms se van pcrdlendo los lazos que en 


w iklp .204. 

|. BlikNM fc S 0ALI r-• UkO?, ‘l-ii f inturn en Lima Jimmie t-l virreinato’. I MSU, pp. 3^ y E I=. W I I .UHUHN# *1.4 C4 
teilral Je LiniA../,, op. ctt. r pp. 242-244. 

87 J. ns Mesa y T G^bhrt, jp. p,44. 
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la memoria Linen a I maestro con su tierra natal y 
europea f se va eneontrando a si mismo en una pin- 
tura persona Its im a, cliferente tie las tendencies ge- 
nerales que trae eo ns igo euanjp es atm reeien I leg ado. 
Asi sus obras son mas person ales, menus manieris- 
Las y por deeirlo asf, mas americanas.^ 

Dado el extenso ambito geografico en el que de- 
sarrollo su labor y el largo mimern Je a nos que vivio en 
Peril, es comprensible que su estilo trascendiera e inflti- 
vera tank) en sus en labor adores jesuitas como en arlistas 
posteziores, Es el easodel indigena Diego Cusi Guaman 
y, muy particularmente, de Benito Gamarra, docunien- 
tadoen Potosi entre 1601 y 1606 y en C uzeo do 1607 
a 1609; otro ejemplo es Lazaro Pardo Lagos de quien se 
tienen notie las desde 1590 liasta 1 630, L o n relacum a I 
estilo de estos pintores se Ka escrito: “I laciendo un para- 
lelo entre Pardo Lagos v Gamarra, diremos que el pri- 
mero es pin Lor inas lino, mas euidadoso y mag eercano a 
Bit#; En canibio, Gamarra es mejor pintor, eon mayor 
personal idad y origmalidad, construye mas alia de lo de- 
jado por su maestro 

A pesar de lo sen a lad o , la pinhira de Bitti fue de 
mejor cal idad que la de am bos artifices, cuya obra abrevo 
del estilo del jesuita solo algunos elementog a i si ados, 
uliican dolos en contextos pic tori cog diferentes. Por 
ejemplo, en la obra la Exaliaaon Je lacruz del Mnseo Pe¬ 
dro de Osina (Pig. 32 ), Lazaro Pard 11 I, agt is re all zo una 
eomposidon muy bien resuelta donde el i n flu jo de Bitti 
solamente es perceptible en el colurido del atuendo de 
ciertos person a jcs, los periiog depliegues muy rigid os y la 
presencia de briillos inlensos muy stige rentes, Mas inte¬ 


rs Ikl. P . 46. 

* ,J lk± r P 56. 

u ° R. FSTABKIDiS L kRIM-XAS, "Ijidycneia italiaiid...*, up, ci(„ f», I 29, 
^ F. StaSTNY, "M,inivm v coritran'iaTiicrji. J*, op+eiL, p. 221. 


re saute es la tematica de la obra, cuya iconografia estuvo 
muy di fundi da a lo largo del virreinato dada la presencia 
de gran numero Je cuadrog que tod avia se conger van, 

Lon re lac ion a Mateo Perez de Alesio (1547- 
co. I 61 6), afortunadamente se cuenta con notieias de las 
obras que realizo antes de viajar a! Nuevo Mundo, ya que 
trabajo activamente en Roma, la isla de Malta y Sevilla, 
por lo que el ptestigio que le precedia debio de influir 
durante su estaneia en Peru, bu labor en Lima fue in tens a 
v muy reconocida segiin Leslimonios de Varies cronistas 
de la epoca, quienes alabaron la maestri a de sus obras en 
temp los y con vent os; as i mis mo realizo important es tra- 
bajos civ lies en los que destaeo su labor como retratista 
de 1 sir rev Hurtado d e M e 11 dt i z a. w 

El estudio de su obra europea denota a un artists 
formado denim de las teudencias manieristas de su tiem- 
po, aim cuando este iuscrlto por contenidos y formas de 
expreaitm en la cortiramanicra , A pro pas i to de este pro- 
blema, podemos decir que la convivencia de dog lengua- 
jes pic tori cos en la obra de un mismo ariisia no es algo 
ex tra n o , p u e s It ay d i vers os (aeti >re s que indiive n en la u ti - 
lizacidn de un repertory o formal determ in ado* Sob re 
este pintor, va 5lastnv balua senalado esta caraeterfsfcica 
a I analizar su produccion nmia na (influlda notablemen- 
le por la obra que Miguel Angel babfa bee bo en la Ca- 
pilla Sxtina) y la que realizo en Malta (mas cere ana en 
estilo a I os mode los de Rafael); el a Lit or se re li ere en par¬ 
ticular a que el artista muto su forma de pintar, sin que 
baya babido un proceso de tra n sic ion entre el las.^ Del 
mismo modo, el bistoriaJor peruano bace alusion a otro 
artista italiand, Angelino MeJc>ro, quien manejo dislintas 
formas de pintar en sus obras, tan to en Europa, como en 
America, encontraiub)diferencias tan suplanciales entre 
el estilo elegante y refinado del manierismo llorentiim de 
las prim eras, con la pinhira mesurada v devota que pro- 
du]!> en el Nuevo Muudo, "al punto de que cabria dudar 
que scan Je la misnia mono, no setuviera conocimiento 
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del meeanismo que protlujo esa profunda transforma- 

Atinque se trata dc una de las okras mas impor- 

cion forma 1"^“ 

tanics dentro de la amplia y dispare}a produccion de 

En audio? ejemplos, podnamos eonsiderar quo la 

Medoro, sc ka insistido en una perdida de calidad en el 

nueva ©rientacidii que sufrieron estos artifice? fue algo 

amkito aniericano [rente a la pintura que kizo en Sevilla, 

semejante al proceso do nivclaeidn, pues si Lien kuko un 

ya que su estilo se modified de una forma radical^ 4 S\ 

factor ideologico qntr motivo cl cam Liu en su forma dc 

partieramos tinieamente de esta opinion, podnamos ex~ 

pi n tar, td kucko dc q u e 1 os d os a rti stas k ay a n re L o mad o 

pi icar los camkios en su okra medianle el modelo meto- 

distintas influeneias para crear un estilo propin, que a su 

doiogico que estamos utilizando; pero sin descartar esta 

vez fue modificado dekido a las nuevas circunstancias 

posikilidad, tarn Lien dekemos to mar en cuenta la ex is- 

del medio social en el que desarrollaron so okra, implica 

tencia del exitoso taller que tenia en Lima, por lo que es 

necesariamente ima seleccidm A travesde este proceso, 

factikle que muck os dc los lienzos que suelen atrikuirse- 

las pintores conservaron solo aquellos clement os que son 

le, scan en realidad pinturas realizadas por sus oficiales 

a ft ties a la nueva realidad, al mismo tiempo que adop- 

kajosu supervision. Sokre la importancia dc su pkrador 

taron elementps locales y del entorno artistico v cultural. 

en el medio pietdrico de la capital, kaste eonsiderar que 

For ello, el resultado es un estilo difereute dentro de !a 

dos destacadas figures de la pintura virreinal peruana cs- 

pruduceton individual del artists, perocn el nuevocon- 

tan asocladas a su taller: Pedro dc Loaiza, pintor indigena 

texto social adquiere tin caracier mas komogeneo y, por 

oriundo de Cuzco, y Luis de Riano (1 596-co. 1 66 /). 

tanto, tietide a ser mejor aceptado. 

Amkos art is Las se convirtieron en los principals conti- 

El pin tor Angel i no Medoro, a semejan/a de 

nnadores del estilo del maestro, el que difiindieron en otras 

Perez de Alesio, tuvo una amplia carrera quo inchxyd es- 

regiones fuera de Lima, como Cliile en el primer caso y 

tancias en 1 Lai la, Espana y los actuates territories dc 

Cuzco en el segundo. Riano no solo re tom d el estilo de su 

Colomkia (Tunjay Santafede Bogota) y Ecuador (Qui- 

maestro, sino que lo desarrulln a tal grado que su ligiira 

Lo)„ por lo quo tamkien en este caso tenemos a on per- 

fue central en la conformacidn de una escuela local fuera 

sonajc en transilo smnamente activo. En 1600, Medoro 

de la capital virreinal, de tal forma que “si Gregorio Ga- 

va sc encuentra documentado en la L iudad de los Reyes, 

marra sign id la linca de Bitit, Riano sera la otra vert i elite 

do ride desarrolto la mayor parte de su produccidn ame- 

que, junto con el pintor indigena Diego Quiape 1 ito, de 

ricana; una de sus primeras okras fue Nuestra Seif ora Je 

cierlo infiujo mamvrista y a cent os flamencos, sentaran las 

los Angeles (Fig, 33), realizada para el convento de los 

kases del desarrollo de la famosa escuela enzquena 

Descalzos de dicka ciudad y feckada en esc mismo ano. Ln 

Asi pues, la asimilacidn v apropiacion dc los JXto- 

Entre las okras quo se co user van en Lima esta el San 

delos pictdricos lordncos (nos relerimos a la okra de los 

Buenaventura (Fig. 34) del comen to de ban Francisco, 

maestros italianos citados) es fundamental en tanto que 

en la que se apreeia un gusto por cl mareado dikujo y el 

constitnyd el origen dc una escuela local, al presentar 

car deter naturafista del personaje, rolneionado mas eon 


la pintura sevi liana contemporaries a los an os en quo 


vivid y trakajd en la capital kispalense, que con la pin¬ 

^ lJem< 

tura romaxia en la que presmuiklemente dekid kakerse 

' R. ESTABKiptS CAKDBXAS, “tnfluenci* op, i :ri., p, 1 52. K! imtor scnalii t{m' L olarA t=^Li {inmaiLi y foclidJ.T. 

^ F* St\ST?JY, ‘Miink-rii y contra man k'rii...*, op. pi 1 , 226-227. 

formado. 

R. HstabriUIS CARDENAS, J Influt*ncia iuliam*.-*, op. oil., p. 160* 
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ciertas diferenclas respecto a aquellas que constituyen 
su superestratoji puede considerate va como una koine 
pietorica (escuela peruana), que a su vex dard origen a 
mievas vari antes dialecfcales (escuela limena, escuela cus- 
quena, escuela quiteria, etcetera), como sucedid en otras 
regtones tie la monarquia en esa imsma epoca. 

Por lo anterior, podemos senalar que durante el 
ultimo tercio de! siglo XVI y principles del XVlt, el manie- 
rismo fue un estilo ampliamente difundido en los distln- 
tos territories espanoles. Annque en el am in to academico 
peruana Lay una tendencia a vincular el arte de este pe¬ 
ri odo con la cemtramaniera y la animmniem, en el case mexi- 
cano creemos que esta discus ion va esta super ad a, pues 
con ciertai salvedades se asume como manierista la pro¬ 
duction artistica de esa epoca. Con todo r am Las postu- 
ras reflejan un reconocimiento tacito a im vocatidario 
que estuvo vigenie en la produccidn artistica en los dos 
virreinatos americanos, Incluso podria pensarse que esta 
ambiValencia estiksiica que caraeterixd a la pintura de los 
reinns durante este periodo fortnd parte de una identidad 
pictdrica kasLa cierto punto komogenea, en la que las 
distintas "tendencias manieristas" asumieron el pa pel de 
una lingua franca f en virtud de que su repertories formal 
estuvo presente en el eontexto del mundo hispanico. 

Este degarrollo puede explicate a partir de las 
ideas de Ferdinand de Saussure en torno a la propaga¬ 
tion de las on das liuguisticas, partial larmenLe a braves de 
la llamada fuerza Je intercourse, cuya principal I unci on 
consists en difundir y cohesionar una lengua, la cual pue¬ 
de estar presente en un vasto territorio sin perder ne- 
cesariamente sus particularidades esenciales. 

A veces com pro Lam os con sorpreaa que dos mo dos 

de Kaklar de una misma lengua, en regioncs niuv 


' ,li F. mi >ai sstne, Cttrso Jinyiif$ttca, mmt op, c!t. t 1995, p. 271. 

' *' \ I >1; £ \\ SS: Kl h User ft o? sohro ifngfiisfK\j funeral, 2004, p, | 49. 


alejadas entre si, tienen un earacter kngiiistico en co- 
tntin; e$ que el camkio surgido a I principle en un lu- 
gar del territorio no lia encontrade oWiculo a su 
propagation y se La difundido paso a paso a muck a 
distancia de su punto de parLidaV Jt> 


El result ado de este proceso de dilusion podria 
dikujarse en un mapa imagmado, donde las lineas iso- 
glosas delimiLanan la geografta artistica de la monarquia 
en luncion de una sene de rasgos I mgufsticos equivalent 
tes a determinados element os, en este caso picidrieos y 
cultu rales, que aim que no son exclusives de esta demar¬ 
cation politic^ su continua presencia en tnda el area si 
los Lace caracterlsticos, Al respecto, no podemos dor por 
supuesto que esta comunidti de elementpsestilisticos en 
la pintura de los reinos implique obligatoriamente una 
kpmogeneidad aisoluta, lo cual iria en contradel desa- 
rrollo natural de las artes, pues loAo I e no me no cultural 
que es dilimdido a lo largo del tiernppy del espacio nece- 
sariamente tiende a modificarse, de tal manera que asi 
como en la lingiiistica se habla del principio de la conti- 
) 7 uiJaJahsdtiia de la lengua en el tieinpo, existe tamkien 
i 1 principio de la transfarmadon conihma t y estrecLamente 
vinculado a este ultimo estarfa el proklema de la unidad 
del idioma* 


Historicamente se La comprokado que Lodas las 
lenguas sufren un continue proceso de canibio, aim si se 
desarrollan en un misino territorio* En el caso de las que 
ban si do difundidas desde su lugar de origen liacia otras 
regibines, kigicamente experiment ran ese proceso, de tal 
lorma que "todo idioma que puede citarse solo es por lo 
general una Jc las multiples formas geografteas kajo las que 
se presenfca el misino katlar en una region un poco ex¬ 
terna. En todas partes constatamos el fraecionamiento 
dialectal + L ^ J Esta premisa nos es muv cercana, dadti que 
el cspanol es uno de los ejemplos kistoricos mas ilustra- 
tivos de lengua trasplautada, ademas de que la enorme 
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di fusion que aleanzo en amt os liemisferios propicio el 

to da propie datl de la existencia de variedades dialeetales, 

surgim lento de diversas variantes dialeetales. 

y si es el caso £podria este esquema trasladarse a los te¬ 

131 alan por establecer el desarrollq tie las va- 

rn to rios europens de la monarquia? Una respuesta a este 


riedades dialectales del espafkd, espec i almente el que se cuestionamiento tendria que ser teniativa, debido a que 


hablaen America, Ka favorecido la aparicion de tin re- 

el conoeimiento que tenemos sohre este problems es su- 

ducido numero de invest! gaciones que lejos de analizar 

mamente fragmentario y a que todavxa es muy di flail 

e! problems desde un punto de vista local, se lia in ten- 

tener tma idea clara sohre los distintas procesos relaeio- 

tado atordar con una vision de con junto, plies tma leu- 

nados con la practica pictoriea en todos los territorios. 

gua dificilinente se drcunscribe a unos I unites politicos 

Cuando juana Gutierrez mieiaha sus investiga- 

determ in ados, Solamente cl estudio com pa rad q de las 

eiones para este proyecto se planteaba interrogantes se- 

distintas variedades dialectstes que se hahlan en el con- 

mejantes y ella misma senalaha la necesidad de buecar 

Lmente y su necesaria vinculacion con las variantes pc- 

cl ifer entes cam i nog para responder las, pueeel hecho de 

ninsulares ha permitulo diferenciarlas eientificamente. 

distinguir una pin tin a americana de una espanola no era 

Ferdinand de Saussute es eontimdente al referir- 

suficiente, Desde su pimto de vista era fundamental en- 

se al problem a de la unidad y fragmentaci6n de un idio- 

contrar los elementos cornu nes, particularmente los for- 

ma, plies con razdn alirma que “cuandq se trata de bazar 

males de las distintas "escuelas", para entonces poder 

en el niapa los h miles de un dialeeto perf^ctamente cono- 

distinguir sus dilerencias- En otras palabras, una de sus 

ciJo f evidentemente se esta obligado a decir cuales de sus 

preocupaciones centrales era \&caracterhad6v de la pm- 

caracterisrtleas se consideran distintivas en relacion con 

tura de los rein os, un protlema eiiva solucion, a! igual que 

los de los dialeetos circimdantes^® Acorde con lo ante¬ 

el caso del espanol amerieano, aiin no es fcacti hie. W Sin 

rior, varios lingiiistas amerieanos Kan hecbo numerosas 

embargo, la investigadora proponfa availzar en ese ca- 

propuestas para tratar de identilicar estas caractensiicas 

mino por diversas vfas, cornu la comparacxdn entre la 

y agruparlas geograficamente me cl i ante la elaboration de 

pintura producida en las distintas regiones en epocas 

alias lingiiisticos, donde se puedan reunir las distintas 

contemporaneas, aunque tamhien era consciente de que 

varicdades dialect a Us del espafiol amerieano a partir de 

en la mayor 1 a de los eases el aspecto cronologico debfa 

sus Jilerencias y similitudes/^ Sin embargo, estos in- 

incluirse, pues eomo sucede en la lengua, un mismo le- 

tentos no lian Lenido consenso unamme, en virtud de la 

ndmeno podia prestmtarse en con text os distintos pero 

diversidad de factores que dehen considerarse para ob- 

no necesariamente dc inanera simultanea. 

fcener una division relativamente preoisa de las distintas 

De igual forma, pensaha que la hilsqueda de las 

vari antes del espanol que se ha hi an on cl conti nente. Si 

difcrencias y \m similitudes entre las obras de distintos 

hien en lo general se ha podido avanzar mucho on el es- 


tudio de las vari antes regionales, no sc cuenta todavia 


con una sene de trabajos particulares de tod as y cada una 

w tkl. P . 151. 

de ell as, lo que impede llegar a eonelusiones generales que 

CJ1> tin IidljmcL 1 sobrt? ii (jrii>£a 1 l-iilU ],i- zona# y let fontuicidii Ju .itlas Ji'l flintrivflnoJ 

J. 0. MoftSNO DI Aj-jia, op, pjj. 154-1^3. 

pemiitau toner una vision objetiva de Lodo cl eoujunto. 

|, ,u j. C«l 11hSi'WK/ 1 E.\i ‘/J-A pinhiTa mivoliidp^ma ci>in«» una fevuto piclijrica amcricnnii?...", op. di., pp, 47-49. hti lin^Ulfittca 

Asi las cosas, cabna pregun tarnos si en cl caso de 

ft propin Sdpsfure fra cpnecientc e«te proLlftiia e tiicIiieo comparts lii3 tic I’aul Mawr- ipmii cye^tinnate la 

L'S^ti'iidii nii^Jini do los dialf ftns cmm» tivtJaJos dcfiiitJas; l*s dtcif- para cl Ioj J ijt. l ls> tin fxislfn ^ca^rjfiL'jimiilc, atmepu.' 

la pinLura virreinal americana podriamos hahlar con 

t-xislfii la? dialvcUlu?, 1% UH S.\i V-i r RL, B^rntos sct>rig Imgiiittica.,,, op, d(. t p. ] 51, 
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ambitos artisticos podia ser de gran utilidad para poder 
estozar un mapa de la pintura tie los reinos, el coal con 
todo y las imprecisiones qtie suelen tener este Lipo de es- 
fuerzos de clasifieaekfri, da da mas luces sobre los proce- 
sos pic tori cos que es tamos estudiaudo. Eli este sentido 
retomafca el argiimento de George Kubler, quien con- 
sideraba la necesidad de trazar mapas de la geografia 
artistica del Nuevo Mundo, en cuya elaboracidn debfan 
estableserse tan to las particularidades estilisticas de cad a 
region como los vineulos entre las distintas eseuelas ame- 
ricanas v relacionarlas con sus contrapartes europeas. 
For tanto, para poder estudiar la pintura de los territo¬ 
ries que conformaron la monarquia, a I igual que si se 
ahorda un problem a linguistics, tenia que recurrirse a 
la co m para cion y a la analogfa, pnes en muchos casus la 
eomprensidn de un proceso cultural era mas accesible si 
sc analizalia bajo la optica de un easo semejante. 

La innovacion como elemento 

DE LA DIALECTIZACION 

^i partimos de la delinicion de un dsalecto como una 
“mo da lid ad geografica de una lengua que com- 
parte un rasgn o conjunto de rasgosque la distin¬ 
gue n de otras vanedades de la misma lengua 
estarfamos de acuerdo en que las distintas escue- 
las pieLnricas de los reinos de la monarquia liispa- 
nica coinciden con estadescrlpcion. En terminus 
generates, si es fadrible clistinguir los lug a res 
de proeedencia de distmtos lii spa noli a Mantes, de 
igual forma es posible identificar, liasta cierto 
punto, el on gen topogrifico de disti ntas pm turns. 
No obstante, este reconociniieivto puede ser so- 


I D, KAi, I'MAS'M, m U gt v o^r,ifin artitffcLa tit' America../, op. cit., p. 26. 

],t ' E. \j NA TkAILL v/ til, Dkastumo Mf/ro da fmgwstka, 2007, p 79, 

M. II R>NTANEU-A l)EAK^ilNllliHC, o,p. ciL, pp. 1 33-1 34r; <iJeriUbf Je ehr.i. el tenia ki *itlu IimIiuL por un gran numora 
de autorc#. 


lameute superficial, va que para poder identificar 
de manera mas acerfcada deben buscarse las par- 
ticularidades de la pintura que se esta analizan- 
do* Para esia earaterizaeidn puede recurrirse al 
metodo comparalivo que usan los Imguistas, ya 
que a traves de el no solo se encuentran las dif¬ 
ferencial entre las distintas lenguas que se ana- 
lizan, st no tambien se i dentil ican las si mi It hides 
por medio de an a log fas, cuya Iniportancia radt- 
carfa en establecer relaciones entre las pinturas 
estudiadas, daudides una identidad b as a da en la 
utiidad de elementos ctummes, sin olvidar desde 
luego sus diferencias. 

En el casti de la pintura de los reinos consiJera- 
mos que, como en la lengua espanola, bay una relative 
unidad y las di ferencias dialect ales tendrfamos que en- 
contrarlas en eiertos aspect os rauy concretos, a serae- 
jaiiza decomo proeeden los Imguistas eon relacion a un 
elemento de la lengua. I n ejemplo de un problenm para- 
digmatico en el estudio del espatiol es el seseo, fenomeno 
foneiico caracteristico del Nuevo Mundo y ciertas regii^ 
lies espanolas vinculadas bistoricamente con America, 
como Andalucia v CanariasJt J ? Acorde eon ello, para 
en tender como se llevo a eabo el proceso de dialectizacion 
de las distintas escuelas, atializaremos las ltmovaciones, 
que son uno de I ms elementos fun da merit ales en la con- 
formacion de las vanedades dialectales. 

Ante la pregunta de ^conio se inieia v se esboza 
la diversidad que desembocara en la creadon de formas 
dtalectales?, Saussure brinda Jos posibilidades: 

1 ° La evoluciott adepta la forma Je i ti novae it se- 
efsivas y preeisas, que constiLuveii otros tantos be- 
cbos parciales |... | 

2° L aJa una de estae innovaciones se reali/a so- 
bre una superftete determinada, en su area disLinta, 
t na de dos: o bien el area de una ilmovaeion cubre 


\ Vt < ^| Baitasak in: GcuavlOhio 
Martino J*' Fondano, ^ 1610 

k’.J, Nau'tMinal ilr Arl«, lie Mdsifci, 
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to Jo el tcrritorio y no even mnguna diferencia Jia- 

ccntro-provincia v tradictdn-escuela, concepts funda- 

lectal (es el ease mas faro); u Lien, co mo oeurre orJi- 

men tales para entender aspectos del arte tan complcjos 

nariamente, la transformation no alcanna mas que a 

como creation e interpretacidn o circulacidn y difusion. 

una porcion de territorio yeada kecko Ji a lectal tiene 

Por tanto, si para comprokar la existencia de una va- 

su area especial. ^ 

riante dialectal dekemos caracterizarla y una parte im- 
portante en esto proceso es el estudio de las mnovaciones, 

La importancia de la innovation radica on la in- 

trataremos de kacer to propio con la pintura de los rei- 

troduccion de element os novedosos en im espacio geo- 

nos. Para ello, consideraremos cl femmieno del natu- 

grafico espeeffico, propiciando una serie de Cambios en 

ralismo como un casoparadigmatico de este proceso; aun 

los territories donde $e ka extendi do. En prineipio, estos 

ettando no es exclusive de la produce ion pietorica de la 

cambios se produciran aisladamente yaun nivel i'edu- 

monarquta, al ser una constante es un caso representative 

etdo; es dear, se originan de forma individual v son im- 

v por en de se convierte en caracteristico. 

plementados unicamente por un estrecko nunicro de 

Dada la complejidad que tuvo el fenomeiio en 

liaklautes ante? de ser aceptados de manera general por 

euanto a su as i mi lac ion v utilization a \o largo y ancko 

una eoiminidad* No obstante, serf a un error pensar que 

de la monarquia, lo analizaremos desde la perspectiva 

Loda innovacidn sera admitida, pues su utilization ais- 

diacronica v sin atenernos a un criterio geografico; esto 

lada no implica forzosamente su aceptacion, En otras 

es, akordaremos cl natu ralismo como una tendencia pic- 

palaLras, para ser eonsiderada como tat, deke existir un 

torica lo su ficientemente significaliva como para ser con- 

proceso de in troduccion y apropiacitin, lo que signifies 

siderada una innovation* Por ello, sera esludiado kajo 

que la novedad, en principle, sea privativa de un grupo y, 

Jos puntos de vista: en primera instancia a traves del ana- 

por lo tanto, su uso sea restingido a sus miemkros antes 
de ser sancionada (comiinmente por un sector de la elite) 

lists coiuparativo de la okra de dos artistas, quienes utili- 
zan un mismo lengua je jrmovador, antique lo interpret an 

y solo entonces, al ser adoptada de forma general por la 

J e tn a n era d i sti nta; usd e e i r, a c t Li a n co mo k a k 1 a n Les d e 

soeiedad, sera una verdadera innovacidn 

un dialecto eoncretoJ^ En segundo kigar trataremos la 

Por otra parte, deke tenerse en cuenta que estos 

in novae ion como un elemento carac ter ] za dor de una va¬ 

cambios no se pro due iran de manera sincroniea en la 

ried ad dialectal; en este caso la innovacion es el tenekn?- 

gran extension territorial que abarca una lengua como 

mo, el itraovador es aravaggio v la variedad dialectal 

el espanol; por con sign iente, en el amkiLo de la pintura 

es la escuela n aped i Lana, Final men te dejaremos de lado 

del mtindo kispanieo estariainos ante el mismo prokle- 

el natu ralismo y senalaremos la importancia de la inno¬ 

ma. Esto se deke a que los distintos estilos o modal tdades 

vacion v su asmukieion en las diferentes variedades dia- 

pic tori eas no se dlfundieron de forma liomogenea por 

leclales, tomando como kilo conductor el caso de Rutens 

todos los territorios, como tampoeo las mnovaciones se 

y su impacto en la pintura de los reinos* 

prod uce n uni lateral tnente, smoquese genera n en cual- 


quier Iugar, por lo que la ilifusion tamkien puede tener 


igual com porta mien to. 

11,4 l\ HE SAISSI 'KE;. Cutso Jv iingfitstica.■ » op. ciL, p. 265. 

En el ambito de la liistoria del arte, lo anterior ee- 

Ibid, p, 1 59. 

11,1(1 Ante un prnMtrmfl aomtjnntp, .l 1 e?tuJiar Li aljrn Jc Eiitljirn? (1c urn pt'rit>tlo L-^peciliCO, Iia iliciie que pintflLi “en fln- 

tan'a vinculado con el problems de metrdp o 1 i - peri l er i a, 

fiu-niv'. 5, A t o KS r L* creation do 200], j>p. 1 / -75- 


[ft* pc vsCISCO RiBALTA 

hi martini dv Santiago (tUlalM, ca> I 603 

Ijjlcma Jl- San J iii iih 1 Apnj'tnL Ali^mi?*!! bpmift 
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Antique el proceso cle nivelacion delespanol en 

tiiveladas del Castellano ya so kalian arraigado en sus 

America, y desde luego en Espana, iriicio en epocas muy 

respectivas zonas de iulluencia. 

tem pranas (serial an dose ineluso que al finali/.arel primer 

Otra noticia relevaute la encontramos en la obra 

tercio del siglo XVI ya sc vertfica la presencia de ana len- 

del Inca Garcilaso de la Vega, quien en el ultimo capf- 

gna nivelada), es muy significative* que sea precisamente 

tulo de sus C onicntarios seflala: *La carta que me eseribie- 

a principles del XVIJ cuandu se vc plasmada en la liters- 

ron los Incas es Je letra de uno Je ellos y muy linda, el 

tura los resultados de e?a koine, que si lien cstilistica- 

frasis o lenguaje en que bald an muebo de ello es con for¬ 

merite la liemos rclacionado con el manierismo, en ese 

me a su lengua v nine bo a to Castellano, que ya estan to- 

entonces empiexa a desarrol large el natural ismo como 

dos espanol ados*. ^ 

una tendencia pictorica en los reinos* 

1 [uelga decir la gran diferencia entre am bos es- 

En los primer os diez anos del siglo se publiearon 

critos, pnes rmentraa el primero relleja la lengua culta 

Ires obras cumbre de la I iterator a del Siglo de Qrai Gran- 

que se bablaha en la corte virreinal de la Nueva Espana, 

Jeza mexicana, de Bernardo de Bailment* en ! 604; Don 

el segundo muestra ya esa permanentc dicofcomta entre el 

ijuijote Jc la Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra en 

mundo indfgena y el europeo que e star a presente en mi- 

1605 v los Conmntarios Reales Je los Incas, de Garcilaso 

merosos aspectos de la cultura peruana* Peru lo significa- 

de la Vega en 1 508* En la primera bay uua referenda 

tivo aqui es que en ambos casos ya extsh'a una conciencia 

concrcta a la lengua Iiablada en la capital novolibpana: 

sobre las particu lari Jades de la lengua a la que se estan 
refiriendo b^s Jos Lestimonios literarios. 

Es eiudad de notable polieia 

1 goal men Le quereinos mencionar Jos versos en 

\ donde se ball la el espanol lengua je 

que bis pod as aluden con pro fun do orgullo a destacados 

mas puro y con mayor cortesam'a, 

pin fees de sus respect! vas Cortes: el primero es el citado 

vestido de un bellisimo ropaje 

pbema de Balbuena, donde el escritor sefiala las virtu- 

que le da pro pi f dad, gracia* aguJeza, 

des de Andres de L oneba, Alonso Franco y Baltasar 

en casio, limpici, liso y gran traje.^ 

de Ecbave Orio*^ K> f:l segundo es el poem a dedicado a 
Rubens, Laurel Je A polo de Lope de Vega, quien no solo 

Ad e mas del Lono laudatorio con el que el an tor 

expresasu admiracion pore! flamenco, sino tatnbien por 

describe la C iudad Je Mexico, resalla el beclio de enfa- 

varios pi n Lores espanol es como Juan Fernandez, de Na- 

tizar la original i,dad de su lengua, maxi me si setrata de un 

varrete, el Mudo, y fray Juan BauLista MafnoJ^ 

person a je letrado oriundo Je loledo, cuya norma con- 

La inclusion do estas noticias Lieneel mismo cd^- 

Linuaba siendo el re 1 erenle linguistico culto por excc- 

jetivo que las a uteri ores: resaltar que, como sucedio en el 

lencia, indepenJientemente de que la? otras vartanles 

espanol de los virreinaios o inert canos ; sera en la prim feta 
decada del siglo XMI euando ya se tenga conciencia Je la 
exisLencia de una escuebi pictorica propia, Jigna de ser 

^ B. I*i: BALBerrXA, OranJ&zi! uu'xicaJ70. 1 9+1 * p, 129* 
m G. DU LA Vito A, iyp, rfL L ll ( p* 282* 

B. nr BajJHJENa, op. lit,, p. 50. 

1111 LiuJt>vtiJ. Fl-k'XANt if.V AWLS \- (d.), u Jtfcitttttitifof para fa hfatvriii Jo! itrk. Raruicimwrrtiy u Btirmco, 1982* pp. 

176-177* 

alabada* En otras pa la bras, el que distinguidos literatos 
del penodo dediquen en sus obras unas lineas a pinto- 
res de sus respect i vos re in os, iiriplica una actitud Je orgu- 
llo bacia un arte que ya consideran propio; est© beebo 


11 >* iV| EUltasak no Echave Orio 
La afctadu sti J hrwrh\ m ] 6J 0- i 620 

i-H il. Miul'ii \ r .i*"ii'»Hii] Jit Arti?* 1, mjdtl Jv Mi'xkv, Mi *Svm 
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puede sor vieto como imo de Ins primeroe paaos en la ges- 
taeidn de una escuela local, parecida si, pero distinta res- 
pecto a las que le dieron origin. Ast, una vez alcanzado 
y asuxnido un estilo que podriamos extender como una 
kain& t de manera pa rale la empiezan a formarse sus res¬ 
pect ivas varietlades dialectales, que a su vez con el paso 
del tiempo iniciaran de forma in depen diente nuevos pro- 
cesos de nivelacum, de acuerdo con el desarrollo que tie- 
nen las lenguae. 

Si lomamos como pun Los de partida el posit to 
surghmento de una eoneiencia en torno a la idea de una 
escuela pictorica propia a principles dcd sigjo XVII y la 
iuiportancia del artista como creador de un cstilo en vir¬ 
tu d J e que todos los eamhios se originan en la esfera del 
individuo, 111 entonces debemos idenlificar I os va lores 
plasticos vigentes en la epoca y el porque estos artista s 
son asociados a este tipo de pintura, Para ello recnn ire- 
mos a Jos personajcs que ilustran esteasunto: Baltasarde 
Ecbave Oi io (ecu 1 558-cn. I 62 2) en la Nueva E spana y 
Francisco Ribalta {1 56 5-ca. 1628) en hspana. Se lrata 
de dos muestros cuva formacion estuvo vinculada eon la 
pintura inanierista italiana, como podetrios apreciarlo en 
s u s re s p ec i i vas i > b ra s A fa rtirto dc sa1 1 Pd nciatto (ca . 1610) 
(Lig, 35) y Slarliria de Santiago [cct. 16t)3) (Fig* 36)? do 

alii la presencia de elemenfcos que estaban vigentes en la 
pintura que se bacia en Ins distintos territorios de la mo- 
narquta, pero que en realidad formaban parte de un su= 
pe restrain pictorico comun, No obstante, mas que una 
identidad pietonea afin, los dos artistes presen tan una si- 
mi liliul analogs dentro del desarrollo del estilo. 

A partir de este desarrollo y el gusto de una elien- 
tela pnede expliearse que audios pint ores realixaran oliras 
cuya grand lusidad, Lanloen Io formal como en lo narra- 


^ I- OtrrtBKKBZ Haols, pinturd luivolikpaad cm mu uiu iiwk- pietiArica amcrioma?...", op. at,, pp r 70-71, qutcm L» 
armlilEA it juirlir liv W iJcah *lv Furtimarul J*.- S>iti«9urt? y Bniti Gmiibrk'li. 

11 " I. BRC'tTN'i L i LiltUJtL < Vi..,, op, rrY., [i, 3tk? 


tivo, tuviera efectos de gran riquexa composiEva, La pin¬ 
tura de Ribalta en I a Liza un grupo de liguras en primer 
piano, euvos impulses eniocionales son mas directos y 
crudos, sobrepasando el sen Lido descriptive) v dotando- 
los de una notable gravedad. Al respecto, ] on a than Brown 
a no to edma Ribalta literalnien te utilizo “citas" de pres- 
tigiados maestros como Fernandez de Navarre Le, ] uanes, 
1 iziano, Durero y Zuccaro, cuyas obras tuvo la oportu- 
nidad de conocer durante su estancia en Madrid.^- 

A dilerencia del cuadro de Ribalta, y por la ca- 
rencia de fuentes de inspiracion directa, Ecbave logrd 
dotar al pasaje del martirio de san Ponclano de un carac- 
ter me nos viol onto graeiae a la compleja estructura de su 
composicidn, la rica gama cromdtica, la forma bomoge- 
nea de ilummar el espacio y el cuidado en represen tar a 
su? figuras, sin rigidez, a pesar de las tensiones internas 
que se manifiestan en lasposturas, Estas caracterlsticas, 
tan to eniocionales com o visuales, le permitieron suavi- 
zar y expresar de manera clara pero atemperada un tenia 
de gran intensidad dramalica, 

Abora analizanios dos ob ras mas de estos pinto- 
res cuyo marco cronologteo es mny similar a los mar- 
Lirios y donde ya notamos que la dilerencia sustanctal 
rad tea en el modo en que eada imo empleo la lux* La ul i- 
lixacidn de este revurso pictorico se couvirtid en una 
verdadera irmovacidn con re lac ion a la pintura anterior, 
pnes contribiiyo a brindar un cardeter mas realista a los 
temas represent a dos* For tan to, maestros como Ecbave 
Or io y l\i ball a, peae a que no fueron en estricto sentido 
los ere a do res de la innovaciim, sj tuvieron un tleslacado 
papel en su di fusion* All ora luen, aimque el manejodis- 
tinto de la lux (ue algo novedoso, la verdadera imun ii- 
cidn ineel desarrollo de una pmhna natural Is ta distinta 
a la que se babia realizado con anterioridad. I rente a las 
re present a clones ideal Izadas del arte renacentista y en 
comparacidn con | a , fi go ras esti 1 1 zadas del maniorismo, 
las nuevas composiciones de muebos artistes, como los 


pv *' H | Francisco Rihai.ta 

Sun Ffttntiigco cvnforiuJe por un dngaf ttotisfco, ra, I (>20 
Vnl Mjiieu Njctonjil dil lYaili], M.uEriil, Frpiirla 
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citados Iineas arriba, sc caracterizaron por ser mis real is- 

El artista contribuyo a di fundi r un lenguaje plastico 

tas, no solo en cuanto a la correccidn anatotruea y la indi- 

en el que la apariencia natural y el uso energico de la luz 

vidualizaeion tic los personajes (agpectos ya desarrollados 

v el color fuel on una autentica novedadj 1 ^ como se 

por los estilos prece dentes), sino por estar Itnbuidos por 

constata en algunas de sus okras, etiLre ellas La muerte Jc 

una nueva seilsibilidad vinculatla al mov i in lento con- 

san Francisco (co, 1 o93). 

trarreformista. 

Con esta nueva forma de representar los pasajes 

En la obra Laoraaon en elIwcrlo (on. 1 610- 1 620) 

sagrados Francisco Ribalta, en sti llenzo San Francisco 

(] - tfcf. 37), Baltaaar de Eebave Orio estructurtf cl espacio 

confer la Jo por un angel tmisico realizado bacia 1620 (Fig, 

gracias al corrccto e intenso tnanejo Je los contraries lu- 

38), estmeiuro la escena tomando como niodelo la obra 

mini cos; este recur so le slrvio para acentuar el c a racier 

de V ardiicbo, 11 1 alejandose de los ednones manieristas 

eniotivo del suceso, ademas tie que enfatizo todos aque- 

deb i do, pri nc i pa 1 me nte, a la forma de rep resen tar a 

lies elementos forma les y exprerivos presenter en la obra, 

personajes y objetos eon un sentido realists, donde los 

logratido con ello una pint Lira dife rente no solo a lo que 

recursos lummicos producer] una inten&ificacion de 

balua realizado antes, sino tambien al tipo de pintura de 

los elect os ammicos y le otorga a la repres&ntacion un 

raigamtre manierista que contiimaka vigentc en los 

caraeter distmto. 

talleres virreinaW.^I ^ Es probable que esta difereneia 

A traves del analisis de esta s pin Liras puede apre- 

eslilistiea liaya side morivada por la preseneia tie cua- 

ciarse como este si sterna de valorea plastic os comenzo a 

dros euxopeos de diversus latitudes epic ya utilizaban 

estar presente tin to en la Peninsula, como en la capital 

ese repertorio pictorico y por el am bo de arfcistas bispa- 

novobispana desde lines del 4glo X\ i, dcsarrollandose 

nos como Alonso Vazquez, quien llego a la Nueva Es- 

durante el primer tercio del XV] 1, Al observat la obra de 

pana en 1603 A 1 4 

Ribalta v compararla con la tie Eckave Orio, tenemos Jt>s 

Pese a que no se conserva en Mexico n ingun a 


obra segura del artista, basta ver el tipo de pintura que 


realizo en Sevilla y compararla con la de los artifices ac¬ 

^ ' f\. Rnz CiOMAH iff al. { \itdfvgc comentaJi)..., op, ait, p. 266, 

t14 A ello ktlirla que la existeucL Je algunas <>L*id itovoKijjpanai;, ccmtio Efantiarro Jc Crista, rcalizaJa por 1 eJr L > 

ts vos en el virreinato para percatarse de sus diferencias. 

Itw* t “iLai on 1 602, Jmiilf ra se dprccu el tigo Je la (u* eon fin^ fenivinnle#, pur lo tjnv ri LiCililt' afimidr que vn 

Por ello, es 1 actible pensar que la in flue ncia de Vazquez 

tiwde finales Jel sidlo XVI lialim tin amtn'ernie propicio en A virreiiiaUi qwe periiiiiiir que lo? aitirtas locnltsf oaiinitarail Li?, 
nnwilatles que esUhaii tie Etirtipa, N rk". V r, Itnim. Recttrgos t f Jiscursas JJartr J? finhtr, 2002, p, 55, 

en la conformacion de la escuela novobispana baya con- 

hi U-ma cti‘ las polities airihucipnet? Je Alonso Vdzqu^y en la pnihira novtilii^pattn tfslanJo en di sen sum. De hecljo. 

sistido, principal mente, en la J I fusion de an repertorio 

no sl 1 tia Hegfldo a ningiin consen*.i por parte de W cspedaliitat porque no se Li locali^ado ninguna olira ^ucguri del ar- 
ttsla en Mt-xicu. Con Lm-enel conotimit-nlo Ac sis production »evillana, knlavid intbuida pttrul tt>inaniffmo iraporantt; 

formal Lasado en un incipiente natural] smo, presente en 

en esa l indaJ a liualcsdtd XVI, ka sueertdoque lo? viporte; que ptiJo linker tvalizatL* a l.i pititur.ii vtrrrinal mi fllerau 

la Peninsula desdeel ultimo tercio del siglo XVIEsta 

su^tanoialt-,4, plies ya liakui anteuLilontes pl^tieos similart? previo? a =u IL^aJa. Al rei^pecto, k>nallian Rrnwn lia tjefia- 
Ldot f lu j many cxiLLiug paittllnga in birville (his nirvivioSproduction in Mosiico is disappointingly small} *kow kim U » 

nueva ten dene i a vineulada originalinente con la pi n tura 

ke an accompli^ked master td tlieSevillan Rocq^tluM school. It !? always supposed tkial ke wa# influcutial in ?prcadin£ lliis 

relormistacentro-italiana babia llegadoa hspafia bat la 

style to tkc painters of Mexico t ity* 1 Lis; CUppOEritioii may lie pLiLL^ikli.% idllioii^li i! rkoul J kc rememkered tkat wkflt ke 
lirouckl lo ike scene was nol nrfc, pLa? pittlura que tocldvia exisien en 5 evil la jni produccion en Mexico que ka jokre- 

I C>82 a traves de artistas de esas latitudes que trabajaron 

t-ivido L'- Jcni ]usjona 11 Icuieu le cseaaa] lo revelan como un maestro experlnwnUtin de la escu eta romaui?ta <«n'il|iuia. Siem- 

en El Escorial: Luca Gambia so (1 527- 1 585), Pellegri¬ 

prv ka a*iimtdo que el inflttirt ell la Jifu-ion de Jick* vtMjIo linein In? pin lore? Ju Mexico. Dicka kqn>te?is podria ?cr 
razouakle, aumpie liny ipie tnmarfc en euertta que la que aporto en la e,-ceua no era novcdosn/l ]. BbcWX, 4 lntrtiduCtJOH, 

no 1 ibaldi (1527-1 596), FedericoZuecaro (cu. 1 542- 

Span ink painting and New Spantak pain ting, 1560-1 700A 2004, p. 20. Tamilian G. TcVARliE TERESA, Pintura u cecal 

1 609) y, Bartnlome Carduclio (co. 1 560- 1 608), quien 

turn..., op. cit, p, 130 y N. &1GAUT, up. ctL, pp. 76-52. 

Ilh J, Bkcrv, Li fid 1' On?..., op. rff., p. 92, 

llego como ayudante de Zuecaro v se alinco en Espafia, 

in /M,pp, II 0- ill. 


| FI * w | Luis Ji Aeez 

Li emckitt cn al Itnaria, co. 1620 

Col Muwf Naciuiial de Arte. t'iuiLJ de Mexito ( Mi-*ico 

| r_i£ ***] MiCi ULGi’.RULES v Domisv.o Cakhc 

La l 'man pwiagianda u It £ Wen Jamiwco, , ,i 1605 
tAmvenlo d«? 5an(i< IXitniit^o, UmH, JVn) 
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piniuras eronologica y cstiusticimicnte cercanaa, piles 
cn a m ho* los motive* quo Lir inspiraron fueron senie- 
j.rnLcK. Ilsto os, a do mi# do que las* olrrass piiedai* loner tuia 
coneopeu'm y una eapacidad do arltculacion dramitiea y 
emotmi, cl scntido fundamental quo subyaee os una mis- 
ma ?ensilulidad pUslica, dnnde la artificial! dad del m*i- 
mcrismoo* -uperadn pon-l nahiralismo LikhIo tin una 
claridod expositiva y cl e nip loo dc fuertes contrasted In- 
minieo*; quo poco a poco serin una do las constantes que 
caractcmaron la pinlura krrroca Jc l«i primora in it ad dc 
esa ceiiluria, Sin cmliargo, la man era on quo a mho* arti - 
fioofl interpretin'! osta forma do pin tar e* di reroute: rnien- 
tra*» quo en el cuadro dc! novolmpaito los pemmajes ton 
nias idcalixados, cn la oWa o&paflola son mis rcalisUs Es 
claro, on Ion cos, quo aun Liiaudo ostos pin tores partioron 
do iin vDcalularb pictiinco cumiin, los resultados son 
muy Jbiintos; os Jccir, antique a los Jos ierritnrio# \lcg6 
una in novae ion muy important^, cl proceso dc apropia- 
ct&n tuo Jistinto. 

Al respecto, si so tratara do un caso aislado on sirs 
re ?pec t i vas a roa s g e< igrificas, n«« tend da mayor rolcvan- 
eia, pues como eortala Saussuri', "no tod as W innovacio- 
ncs del liabla t tenon cl nmmo ext to, y mientra# aigau 
sioiido indi vidua Ice no Jtay quo tenerla* on euenUi dado 
quo noeotros cstudiamo* la leugua; solo cnlran on nucs- 
tr o cam pit dc okscrvacion cn ol momonto on quo la co- 
Icctividad las a<jngo*J^ Par consign ion to,, las pintums 
do audios ariistas son significalivas por halter licclto pro- 
pia una mi mu a i mtuvaeitm; annque son dos represcnla- 
cioncs muy naturalistas, la forma on queosta tendeneia 
so manifesto cn eadn okra us diferento, y lo tnds rclcvatl- 
tc radica on ol hecho dc que la difcrcricia so converlir.i 
cn una constante que al icr repot i da eoniinnamente sc 
convert!ra cn una caracterfstica do cada escuela. 


11 * f‘ IN, j?JU Cun%* ilt fittytibtHM.*', JS J 39 
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Estos ejemplos coricretos son muy ilustrativos 
sabre el rumbo que siguio la pin Lira en los Jot territories: 
ese filer te natural is mo ampliamente utilizado por lets 
maestros pen insu lares fue difereirte a I em plea do en 
lot obradores del virreinato, donde la vertiente tuvo tin 
tone mas suave v mesurado. Fue el caso de Luis Juarez 
(ca. 1585-1639), quien oontimid utilizandoel mismo 

lenguaje en algunas de sus obras, como La o radon en cl 

lme do (Fig, 39) y Cristo en la crux (ca* I 635-1 639), en 
las que se puede bablar de composiciones mas cereanas 
al Barroco, va por la tlrnninacidn contrastanLe que les 
confiere un mayor dramatismo, va por log tipos l isicos 
em plead os, cuyos rostros reflejan una profunda emoti- 
vidad, Cate agregar que si Lien estas obras fueron im- 
portantes en el proceso de fcransicion haeia la pintura 
barroca en la Nueva Espana, no toda la produce ion del 
artist a tiene estas caracteristicas* De becho, on a de las 
razones que explica la relevancia de Juarez a I igual que la 
de Ecliave Orio en el contexto plctdrico del virreinato, 
radica en que los dos fijaron una aerie de elementos cuyo 
uso constante por varios artistas, lot convertiran en ar- 
quetipos de la pintura de la Nueva Espana. n 9 

En este mismo contexto, en Peru sc conservan 
diver sag obras anon i mas, de liliacion claramente espa- 
nola, que manejan un sistema de valorem plasiicos seme- 


1|iJ t\^TYi de Ecliavy Orid y Luis Juarez: ]. 'Ll. VICTORIA, Bahasor Je behave C Vfc?, Un pintor <trt ticmpO f 1994 y R. 

Rn/ r GOMAK Ef pint or Luis Juarez..., op. ch„ 1 967. Para I t3# eJerneTitus especfficos Je la pintura iiovolilipana qmi 
n eatar presenter en \*s okras Je amhos artistas y en especial en Ja tit? Luis Juirez: R. Rl 17. GOMAft *1.4 (raJicion plctorfca 
nuvuJiispanA ait el taller d a los Juarez”, 2U04, pp* J 51 - 1 72. 

• Cl EL VALDtVIESO, ap.cit., p. I 44. Para Joe cuadros que aiiu =e cmm'rvaji da e?U svrie: E SjASTNY. 'Las pintura* de la vid.i de 
t'anto I.),unin^i en cl Ctmvcnfcn de la Ortlen de f’redicadores de Lima*, 199$. Amkos au torestcfialan que LmelW envitf 
una remcH de okras a la Nucvn Esp.ina en 1619* Stnstny acreia qua su sukrino Leonisio Pinedo esLika on la capital 
novokispana ese mismo o#lu, donde iroiy proLaklerntmle eslaklecuV un liilJcr, ya que recjkuV win aprendiues entre Jus anus 

de 1631 y 16H./kL PP , 24-25. 

^ L. fL W[ r Hlv\RJJl-N r *La cahdfril de Lima,./, op. dt. r p. 247 . 

J^Vale U Jierw insistir en el Jeslcstado paptl de Btirt,>],Ttrie k. arducko en Ea diltisii'ni Jt: Ja pintun refomiista italcana ett 
Hspaita, al ser un activo ixnpartodor de cuadros floreniinos entre I 585 y I 595. J. BliOWX. La EJaJ Je Oto... t op. d!. y 
p. 93 ‘ Be* esos inismos a ft os esU documentada so paxHcipaci(5n en el eon a ere in Je ptnturas i Lallan os destinadai aJ Beni 
y lomkien liay conabmoia tie que su kermant. Vicente envi A a Lima divert okras entre I 630 y 1631, L E. W WASlUiN, 
*La catedral Je Lima,,/, op, cit, p, 247. 


isate al dcscrito en Espana y Nueva Espana durante los 
ullimos a nos del siglo XVI y principios del XVII, En este 
sentido, Kay npticias acerca del arrito temprano de un 
constante ntimero de obras eon estas caracterfsticas pro- 
venientea Je la Peninsula, como la serie JocumentaJa 
en 160S decuarentay un cuadros destinados al conven- 
to de Santo Domingo, realizada por los pintores =evilla¬ 
nos Miguel Giielles y Domingo Cairo (Fig. 4()}, de los 
cuales solo existen veintidos, 1 - 0 Gracias a estas obras 
es posilde conocer el alcance que esfca moJalidad pietd- 
rica tenJria en la epoca virreinal, pariicularinente en 
Lima, donde poco a poco se fue consol tdando un gusto 
orientado bacia este tipo Je pintura; que si Lien aun com- 
partia elementos manieristas, ya incorporaba cierta vena 
expresiva propia del natural is mo. Es importante sena- 
lar que la produccion manierista italianizante que babia 
prevalecido en la capital desde el ultimo tercio del si- 
glo XVI, continue vi genie en las primer as tres dee a das 
del siguiente. 

Lsta situacidn ambivalente no era excltisiva del 
medio artfstico peruano, mclusoeti la Peninsula, en jne- 
nor meJida, estaba presente. Fstts puede susteularse con 
la llegada a Lima de cuadros de clara filiacidii ital iana, 
como la serie del Juicio Fmo/atribuida a Vicente Cardu- 
cbo (ca. 1 0?8-l 638) y que fue donada a la catedral en 
1630 (Fig. 41), lo que a dec ir de Wuffarden a toda via 
conservan abundantes rezagos del idealismo romanista, 
lo que le permiFd adapt arse con facilidad al gusto domi- 
nante en Lima” E ^ Asi, con de estas obras vineuladas a 
uno Je los arlistae mas destacados en la Cortc madri- 
lenn del primer tercio del siglo XVII, podemos sen a lar que 
su estdo Invo conti tniidad allonde el oceano, contribu- 
vendo a fomentar no solo un gusto entre la elite lirnena, 
si no tambien l tie un tdemertio en la creacion de una es- 
cuela pictorica propia, E-- que de manera lenta y gradual 
enapez6 a adoptar un incipicjite naturalismo v una mayor 
emotividad expresi va, los cuales scran fundamentales en 


j 42| PaHUTZIO S wrApf 1DH 

Pedro rveucita a Tihito (drlalL), J 613 
Iglewa drl Pic Monte Jiiki Mis^fkcrdia, Nrtpoln. link, 
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esta nucva ten dene ia que se arraigo en las distmtos te- 

eufrento eon la dikeultad tie plasmar en un solo lienzo 

rritorios tie la monarquia. 

una alegoria conformada por varias Listorias, lo cual im- 

En cuanto al claroscurismo de la pintura Inspa- 

plico una composicion unitaria que estructurara de ma- 

nica del sigloXVII, ya kemos eonsignado unos ejemplos 

nera coke rente las c seen as. Med i ante do? grupps Lien 

SoLre su preseneta en la Peninsula v en los virreinatos 

diferenciadoe, Caravaggio logro resolver Je forma ma- 

Americanos desde fines de la centuria anterior; situacion 

gistral el asunto, donde la imidad y el efeeto dramatico 

que conlmna que esla modal idad pictonea surgida en 

los consiguio por los iatensos contraries lummicos. Otro 

Italia, en Esparia no esluvo vincidada al teneLrismo de 

lienzo de gran importancia artistic a y que tamLien se 

Caravaggio {1 5 7 [ - 1 6 1 0), pues si Lien esta tendencia 

convirtid en un punto de referenda para los artifices Li- 

gozo de un gran reeonocimiento, estiLstieamente mined 

cales fue La flagelacion de i risto (Fig, 43), reali/.ado entre 

fue comprendida ni mucko menus asimilada, De kecLo, 

1 607 y ] 609 para la iglesia de San Domenico Maggiore 

la relation entre la pintura espanola y el maestro Italia no 

(actualmente en el Museo Nacional de Capodimonte, 

no fue de forma directa porque, en terniinos general es, 

Napoles), en el que de rmeva cuenta la utilizacion de los 

estuvo mas vineulada eon sus territoriog napoLtanos que 

recursos de luces y somLras y el vigor de sus personajes 

eon la metropolis La presencia de Caravaggio en Napoles 

iutensifican el impacto expresivo de la oLra. 

entre 1 606 y I 607 y una segunda estancia de 1 609 a 

Ann euando su estancia en Napoles fue muy 

1610 permit io que los artiatas de la c in dad que todavia 

Lreve, la fuerte presencia do su pintura no pa so inad- 

empleakan un Ienguaje plastieo fund amenta do en el ma- 

vertida para los artifices locales, va que su oLra no sdli> 

nierismo reformado 125 (Pig. 42) tuvieran contacto con 

propicio un resurgimiento de la escuela meridional a 

un mievo tipo de pintura naturalista muy airactiva; la 

traves de la figura de Giovanni Battista Caracciolo (ca. 

coal utilizaLa composiciones muy efectistas Lasadas en 

lo 78-1636) 12,1 (I*ig, 44), si no que tuvo un papel de- 

un si sterna cromatico rico en tonal idades iirtensas, un 

dsivo en la ctinsolidacion tie una escuela prop!a. A Ca¬ 

energicn diLujo, la fuerzadinamica de los movimientos 

racciolo liaLria que agregar lt>s nomLresde pin tores como 

de los persona jes, el realismo extreme de sus model os fi- 

Massimo Stanzione ( I 586- 1656} (Fig, 45), Andrea 

sleos, una gestu alidad sumamente ex pres iv a, la incorpo- 

Vacearo (1 604-1670) (Eig. 46) y Mattia Preti (161 3- 

radon de Epos populares y f solire todo r el einpleo tie un 

1 699), pt>r citar solo Lis mas soLresalientes, cuyas oLras 

vio lento cl arose uro f que ademas de contrikuir a estme- 

evidencian una continuidad en el uso del claroscuro 

turar el espacio, con fi ere mayo res elector dramaticos al 

com o parte fundamental en van as de sus composiciones. 

tenia re present ado. 

Aim que muckos de los macstros naptditanos, incluyen- 

A estos recursos estrictamente pictoricos, LaLrla 

do los auteriore?, tneorporamn otro tipo de tend end as 

que a g re gar la virtu d del artist a en poder represen tar 

artisticas vinculadas con el clasicisino roinano-LoLines 

plastieamente tern as iconogtaficos de enorme compleji- 


dad, camo puede apreciarge en la pintura de G aravaggio 


Nuestni Scfhva de la Misericardui o 1ms side okras de mi- 

* ■ ^ A la llfgatl.i Jt* Larjvaggitt ^ NdpoL-fy L pintura vigt!iiU'cn l'I nirlrJy Li rcgiiki, particuL^ticjdite 

cn G L r,.Lmo Imp^raU- i I 623), Iviltd/ii (at, 1550-1660- (6 U), BJisariii G.irtn/io 1 560- 1 443) 

sericordia —como se le La demuninado— f reali/ada en 

^ B(‘rn.irJitte Axztilino ftu. 1 572- t(>45), quietics proton el estilo tlur.mU- 1 >] primer tvrdo Je3 >i^!n XVII, 

1 607 para el Pio Monte della Mi sericordia, en Napoles. 

•iiimpie ftiiijit Lien sefidlii Migue] Mntin rnrin.i 'iwdLan Li ilumimdun para ilar a m pintura un cierto tintc 

A‘ iiuhLtii kI<i klM. MOifAX Turn \\ t }iT$c Ribera, 1993 p, 28. 

En este euadro de grandes dimension's, el artifice se 

, -'" 1 A. A ItAt'l lil,. Ef t iris ifoinino, 1 988, p. 4 tO 


j h * 41 ) MICHELANGELO Ml;RIF! r II, CaBAVAGOLO 
Lx fktgeJaci&n dt Gnrtct (df UilL'K ra. 1607-1604 
Col Muhro Nrittiutldlr 4 LapoifiiiiiinU'. Ndpolve. IIaIiiI 
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y con el arte de Rukens y Van Dycl?, el uso y la persisten- 
eia Je este recurso pic torieo en la prod licc i6n de la region 
fue muy recurrente, por lo que, podrfa considerate, con 
toda propiedad, como un elemento caracterizador de la 
pintura napolitanaA^S 

Dentro de este context© artistico, no podemos 
Jejar fuera a Jose de Rikera (1591-1 652), el Espanole- 
Lo, que si kien es clerto tuvo m primer contact© eon este 
tipo de pintura durante sus viajes por el centro-norte de 
Italia, mediante la pintura Je los Campi, Correggio, los 
Carracci v Reni, en realidad fue su encuentro con la okra 
de Caravaggio lo que matco kuena parte Je su produce ion 
y lo convirtid en una de las Eiguras artisticas mas krill an¬ 
tes de Napoles. L uando llego a la ciudad en 1616, se en- 
contro con un a mine rite propicio para desarrollar su arte, 
ya que las okras de Caravaggio kakian c&usado un impact© 
Lan fuerte en el gusto napolitano que eran un referente 
okligado entre los jovenes pintores de la ciudad. En este 
sentido, el valenciano tuvo un medio artistic© receptivo 
para acoger su okra, mas .ccunpleja y virtuosa que la de 
muck os Je los pintores napolitanos corifemporaneos a 
el. Ademas, su eondicion de espanol contrikuyd para que 
fuera favorecldo por los vlrreyes espanoles en Napolos, 
quienes le encargaron numerosas okras que, junto a otras 
ptoducidas por artistas locales o radlcados en la ciudad 
com o Do men ic k i no (1581-1641} , Gi ovan n i La n - 
franco (1582-1 647) y Artemisia Geniileseki ( 1 59 3- 


I25 K. WflTKOTHR, Arrfc u anptilcciuTa an Italia lOOQlISO. 1997, |>}' 366-362. En FlanJes el fumimeno caravnggietn 
mflnya hi Li .»br&de ariistflfl cornu Adam tb? Cosier. Gerard Segfittt*, I liiroJaur RoniLoutiy Jacob ]• inbwnfc H. VUEUHE, 
Ariv VitTiflttiadum..., op. at,, pp. 258-265. Tambicn Ruben* nnpLu ,11 ,ii£iujc Jot lonibarcliP yn iJ)ra4 y fue uno 

J, Ips pnncijNitiif pmmoU<rt‘« en Li adquificiiAn Je Li obrn Li I mj.*n JJHosarto Ju Cftravaggin, pintaiL muy prubablemenle 
uti Roma entr, 1604- y 1605, la cu4 t-staba cn. la iglcaia domjnicA dc Amkcrea baem I 620 y *cLu>Jm (Hitt- K KhmUjui en 
|jj colccciano# J«1 Kuiiethtfluf incite* Museum de Vicm. Ibhl, p 70. 
i~ fl J, Pinlot-if enriastino, 1990, pp. 91 -92. 

m ibid., pp. 7- J 6. 

128 J. BkOVN, La LJaJJc i W.., ap. cit.. p. 196. 

■ -** A. E. P£HH7. SANCHES l : ranci$C 0 Jo Znrkmin, I 993, pp, 4 3-45. 

J w J. Bkcwn, La BdaJ Jo Oro.. . op. dt,, pp. 175-177. 


1652), fueron enviaJasa Espana, dondeeran aprectadas 
por una clientela rtdacionada con la md>leza J J> 

Por so parte, lose de Rikera, a deni as de ser un 
artista espanol en tvansito, fuedifusor de un esLtlo, pues 
la llegada de varias okras suyas a Espana contrilmyo a 
consolidar un gusto por la pintura claroscurista en su 
pais natal, aunque otros artistas como Diego Velazquez 
(1599-1 660) ya kakian desarrollado esLa nueva forma 
de pin tar durante el primer euarto del siglo XV El. 1 - ■ No 
okstante que su pintura fue muy admirada en Espana, 
en terminos generales no tuvo trascendencia, piles la re- 
percusion de so okra en fa produecion de los maestros 
espanoles contemppraneos que Jo a un nivel muy super¬ 
ficial, motivado por la d i l ie id tad que implicaka la asi- 
milacion de un estilo que fue ennquecieudose a lo largo 
de su earrera. 


Lo* pintores v clientes espafioles se sintieron alrai- 
dos por un maestro cuyo acercamiento direclo al 
muiukt visikle coineidia eon sus naturales preferen- 
cias artisticas. bin emkargo, los aspectos mas sutiles 
de la olira de Rikera, y en especial su inspirada con- 
frtmtacidn con el clasicismo, se perdieron inevita- 
lilemenLe en la Lransmisidn de su estilo a Espana, 
donde e! estilo clasico tuvo una importancia secun¬ 
daria y las complejidades de su tecnica no ItalUron 
replica mas efactiva que la Je Napoles. 

Pese a ellu sen an FranciflCO de Zutbaran (I 598- 
1 664) y Alonso Cano (1 601 - 1 667) quienes sc mos- 
traron mas receptivos a la okra del EspamJeto. Con 
re spec to al primer artifice, sti mlluencia so pereike kdsi- 
camente en la utillzacion en muckas de sus okras Je los 
modelos ri fieri am is, en el fuerte natural ismo v la forma 
en que utiliza la luzjmientras que en el segundo kuko 
una mayor as i mil acid n estilistica, sokre todo a nivel 
compositivoJ ^ De cualquier forma, el natural ismo 
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cl arose urisla practieadoeu Gapafia, a dif crone id del desa- 
rrollado por Ribera, gicmpru fuc mas mesurado y conk?* 
mao; en cate aspecto, 1 a clienloln cgpnnola habitual m onte 
conscrvadora y apcgada a la tradicion so rnogtro rcaoia a 
accptar I .i« novccUde* picUiricas, a uxccpcitta do aqtndla* 
que ya bubioran sldo adopt a das en la Cor to, 

Por olio, el Cite-o de Xur 1 m ran evidencia como el 
tenelirigmii fue diimilatlo on el ambito espanol, a travel do 
pinturo* euneetida* con un claro gentido aneeaeftieo y 
malizadag a partir do una c lari dad compositive quo, ade- 
c nan dose al tenia, in corpora divem* element of count lof 
fueriofi coptraetcp binifnkos» I In rasgo conglanle on au 
obra la inclusion ablada do #u* pergonajes on espacios 
predeterm inadoa, mi como la oaractoraacion Jo *us figu* 
rm, quo pueden partir dmle lipar idea I i/.ad os, bast a otros 
do fuorto cardcler roaljgtfl, antique su pintura mds bien 
quoJa enfatizada por tin tuna mosur.ulo, oxtatico y cerate** 
nido. Nn cabe dud a la trasccndoncia que tuvo cate artifta 
on la produce km piettfrica espaftola do m gpoca, atm 
cuaudo los vaivoner del gittto no lo liayan favored Jo siem- 
pro; 1 ^ sin embargo, para log fines de eete engayo no* in- 
tcresa no solo por babe? *ido una figiira central on el arte 
sevilUnp, ilno por Ins next* quo tnvo *u obra on America, 
Al igual quo otrn* maestro* audaluces, Zurbardn 
fuo un artista quo mantuvo un estroebo con lac to con el 
Nuevo Mundo graeias a un active comereio do obra*, do 
IaI forma quo os eortiuu onconlrar obra* auttigrafaa a \o 
largo del continent?, como la Cena J$ Emaus f original- 
mente on la iglesia de ^an AgusUn do la Ciudad de Mexi¬ 
co, y un gran mirtiero do cuadroft rulacionado* can gu 
obradar, coma la icrie do santos fundadores del con¬ 
vents do la Buena Muerto do Lima**” (Fig* 4*7). Su 


111 Papa, mid «iunil,t revitflaii L (irrluiid urltii* tit* L <4™ Ji l rtdinU (Urnli* A niifKi XVII LwU v\ XIX: 1. PliOVN, Fmrt- 

ri*xt Jr Zttfbordit, 1 9911 p 7, 

14 - f Va el trrtfiiro de okrti* tutUnneMT* t*n Am£rtct» y B. NM'AKRtJTIi PKIKTO, Zurhtnitt u tu cbfMOft PktiutQ* fsmi 

d Mima MttnJc. 1998. 
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mfluencia en til arte virreinal americano fue semejante 
a la ejercida por Rtkera en Espana; es decir, no fue tan 
general izada como en ocasiones se ha querido sugerir 
a I tratar tie asocial toda la produce! on claroscurista del 
miindo kispani to con la okr a deestps maestros, sin tomar 
en consideration la posilile parti cipaeion electros pinto- 
res y obras en la conformacion de ese nuevo lenguajed 33 
Efectivamente, similar a lo aconteeido en la Pe¬ 
ninsula dnude el I e no me no caravaggista napplitano 
Iue muy admirado pero no asimilado, en America la pin- 
tura de Zurbaran y la de sus eon tern por aneos, iampoeo 
tuvo grandes repereusiones aunqtie si influvo, Coil re¬ 
lation a la Nueva Espafia, Kasta liaee relativamente poco 
tiempo, era un lugar comun en la historiografia de la pin- 
tura virreinal afirmar que la pintura claroseurista liabia 
sido hit rod ue ida al Nuevo Mundo gracias a la Uegaoa de 
obras de Zurbaran y al umbo de artistas como el sevi- 
llano Seliastian Lope* de Arteaga (active en Mexico en 
1 64 I - 1 652), Sin umkargo, esta postura se ha relativi- 
zado en 1 os iiltimos anos defcido a la existencia previa de 
okras realizadas por artistas novoliispanos en el virrei- 
nalo que va manejan un lenguajeeon caractensticas muy 
cere an as, por lo que su introduction no puede asoci ar¬ 
se unicamente a am bos artistas, 13-t Por ello, como hien 
lia senalado Nelly Sigaut acerca de la preseneia de Zur- 
La ran en la Nueva E span a, su in fluent i a no Lay que 
LuscarU solo en la representation de los fendmenos lit- 
mfiiicos (a la que sin duda sus okras contri buyer on), si no 
en otros aspectos: 


A partir de las ideas de la autora, es posikle en- 
tender la production de otros artistas novoliispanos 
como ]ose Juarez (161 7-1661/62), quien retom6 esta 
forma de pinLar en algunas de sus obras mas importantes, 
parti cularmente en la construccion del espacio a h aves 
de los juegos de luz, bn San Ale jo r Santos jusio ij Pastor v 
Adorn cion de los Keyes {Pig, 49} f entre otras, ademas de 
utilizar los recursos senalados, incorporo las novedades 
plasticas de procedencia rubeniana, alcanzando con el I a 
okras de gran riqueza visual, Su produce ion arlfstioa, sin 
duda una de las mas notables en el ambilo novohispano, 
prokaklemente sea el mejor ejemplo de la pintura natu¬ 
ral ista keck a en el virreinato, pues se trata de un artista 
que no solo adopto los logros de su escuela local, sino 
tarn Lien pudo osimilar las novedades que llegaron del 
exterior; por consiguiente produjo una oLra muy original 
en la que continue') desarrollando varies element os tipi- 
cos de la escuela novoliispana, euyos antecedentcs los en- 
contramos en la pintura de Eekave Orio y Luis Juarez. 

Si la production artfstica de este maestro es re- 
presentativa de una produce ion local, en virtud de que a 
partir de un sustrato comiin con la pintura de otras re- 
gkmes, se apropio de las innovaciones ioraneas, a tal 
grado que las transform^ en algo clistinto, entonces pit- 
driamos pensar que es uno de los pnmeros artistas "nn- 
vokispanos desde el punto de vista pictorico; esto es, 
estanamos kaklando de que la okra de Jose Juarez ya es 
un ejemplo de una vanedad dialectal de la pmtura espa- 
nola de America 


La conception monumental de la ligura Lumana, 
un aislomieuto psieologico de los person a jes, mi tra- 
tamiento excepcional de las telas |... |, una Concep¬ 
cion arcaizante del espacio |.„| y una pro fundi dad 
c read a por medio de una pantalla arquitectoniea, 
dunde se evtdeneia el efecto drama!ico del uso de la 

Kizd ^ (big. 48), 


R. knzGoss.VK “Unique EipreBsioM, Painting in Nt?w ^|ttiiti“, 2004. 63-64, 

1 ^ ). GcTiUKiu.y II Vk i .5 etah CristobalJs VfllalfTiiiuL'. ca r 1040*1714 r 1^97, pp, 32-36 y N. op. ,vV., pp, 95-97. 
Pa™ las tltleremias L-ttiiliyt k',1- lie SeWftidn Ldpti* de Artea^.i, remitimo* nuevamente al t^lntliu 4c Wily Sigaut y, Jc 
la miima autora, a la livlta di- la pintura Im IncrvduliJaJ da Santo lomds ptiMicatLi en tv. tv I I'/ GomAK e# al., Catdlogo 

comantadom, op, cit.. pp* 367-371. farnlilert se reeomienda L confulta de la fielia por Rogcrlio Kuix Gomat 

fiobtc eato pintura «n Los ShjIos d? Orft in Ipe vtrrtmaiat do America. 1550-1700. 1999, p. S3, as! como la prupuesta 
micedosa plntileada pur Gutierrez Maces para enturider L licit?rugenea y reilueida ujira de Arteaja ijtie auu sc conferva 
v ex pi iea 'ii bnn?Lrtttini(jn e$tllffrtica, a lrav*?s del ptoccin de nivclacuiri. J. Gl Tili'BKK HAC LS, op r ert,, pp, 94-97, 

1 ss N. Sit alt, op. at, p. 94, 
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En <J virreinato del Peru se ka a sod ado el desa- 
rrolloy consolidacl&n de una pintura naturalists a me- 
diados del siglo XVII con la llegada de okras zurbaranescas 
que manejaban un lenguaje claroscuristaJ Al igual que 
en la Xueva Espana, la presencia de estos cuadros es 
un kuen re fc rente sob re uno de los Lip os de pintura que 
se praetlcaron en el virreinato peruano, va que si blen se 
trata de obras de buena factura, no podemos afirmar que 
responden a una tipologia muy extendi da, Quiza esta 
apreeiacidn sea muy sub je Eva pero somos conscientes 
de la enorme dificultad quo implies estudiar la produc¬ 
tion pietdrica de este periodo, particularmente por el 
estado en que se kalla la bi sfcoria del arte andino; en un 
primer momento predominaron los estudios documen¬ 
ts les y en la actual idad bay una tendencia a privilegiar el 
aspeeto iconografico en detrimento de los analisis forma- 
listas, que en este caso concrete serfan fundamerttales. 

Asf pues, bay cuadros a non! m os y otros firm ados 
de gran interes que manejan lenguajes vinculados eon 
este tipo de pintura; son ilustrativos los del pin tor Juan 
tie Espinosa (active en 1639-1669), quien util iz6 el 
claroscuro como recurso pl&stico de manera similar a la 
de otros arbstas contemporaneos tie oLras regiones de 
la monarquia, Espinosa pinto varias obras cuyos rasgos 
estilistieos destacan por una impronta naturalista y re¬ 
cur sos limnmcos muy acentuados. Por ejemplo, en la 
okra autdgrafa C risto ante elsanedrln, es notoria su cla- 
ridad expositlva, ya que en un forma to apaisado cons- 
truyc una escena frontal y distrikuve las figuras de los 
pieces en grupos que denotan deliberados efectos de 


3 ^ Hit’ el medio ptM-uono liny L-uiiliimag mcneirmu? ,i l.i mfWncia qur U dura 2<? ZurWin y la pintura xurbn- 

raitesca t;j«rd(V cti Ins articlas tkt vtrrdriaU* pertramt, | I3 ekn,\i \~- 13 M l i-STRROS, ap. rit. r p. 46 : C. P.vchrc Velez, 
“Ziirhiran c n Lima* 1989, PP- 265-281; L H. VO l \-\ V .\ U N, *La t.ikdral de Limn*,.*, crp. at,, pp, 273-274 y R. Ml JJl \ 
PlXtLLA, op, ah, L 1, p. 14, 

E37 ]j olira Ji 1 maestro y hi pintura andma, Men y Gistjet emin'iilan que “en el Peru lad lem.is aletVrieos *tin de 

la pri?4ilotvi^jn de los fick-3, entusia^Uji dr *u forma Ittcriula y de m simliolbmcu Hi por erte lip«-f de comjjosieiortefi 

l’j un,i inv.irtAiilr dr l.i pintura u n^quffij . | r Ul! Mns \ y f CrlSflEK'T,- op. t"rV., p. H12. 


energiaexpresiva en gesLos y posturas, aunque refuerza 
su atencion en el contenido iconografico generado por 
el mismo tenia, En este sentido, podemos entender la 
gran cant idad de cartel as represen tadas en el cuadro y 
que porta cada uno de los personajes, mlsmas que bacen 
referencia a las acusaciones en contra de Jesus. 13J En 
eontrastu, la figura aislada y resignada de Ci isto en pri¬ 
mer piano, con las manos atadas y sent ado en una pos- 
tura en tres cuartos, se distingue inmediatamente por un 
marcado dibujo y la ex pres ion del rostro sugiere una re¬ 
sign acion pastva, impregnada por cierta melancolia. La 
gama coloristica, a pesar de ser variada, se ve atenuada 
por la forma en que fue enipleada, mas bien con to nos 
apagados; las telas sou rigidas deli do a los pliegues tan 
marcados |>or un dibujo tlemasiado lineal v poco suavi- 
zado con otros recur sos pictoricos. 

Con anterioridad se lia sen a Lido que la pintura 
claroscurista como fendmeno artfstico es un caso para¬ 
digm at ico de la forma en que opera una irmovacidn, 
desde que se utiltza a nivel individual, liasta su adopcion 
ge ner a 1 i zatl a p or tod a una cumunjdad, Este proces<i pre¬ 
sente en toda la monarquia espafiola —como se cons¬ 
tats por el gran niimero de obras que se censer van en los 
distintos temtonos que la conformaroii—, fue muy no- 
tabl e en la pintura napolitana, ya que al baber si Jo aeep- 
tada y utilizada conti nuamente, la innovacidn se torn<5 
caractenstica y, en eierbo senlidt>, se convirtid en mi 
protoLipo que term i no sob repo men dose a I sistema pic- 
tdrico que pretendia renovar, De esta manera se explica 
el porque, a cl 1 1erencia de lo sueedido en otros Lerrito- 
rios, una novedad lutroducida en Ndpoles a principios 
cle siglo XVII se Jesarroild a lo largo Je la centuria y con¬ 
ti nud vigente en la obra de a I gun os maestros en pleno 
siglo XVIII, 

Por otra parte, bay un caso distinto cle innovacidn 
cuya trascendencia en el mundo bispanico tuvo mayor es 
alcances por la forma en la cual fue difundido. Se trata 
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de la okra de Pedro Polio Ruknis (1 577- I 640), euya 
origtnalidad propicid la reiiovacion de la pill turn la- 
rroca y lo convirtio en uno Jr los maritrofi influ- 
yentes de #u tiempo, Como muelos de sits eoetdm:oii, se 
enfrento con el mismo fenomeuo oeurrido durante el 
siglo XVI y que se manluvo on el XVII: la division de gru- 
lados y pinturas procedentes de Italia en los Pafsee Ba- 
jo* no era suficiciUe para cons! Jerar que on pinlor eslalu 
completamenle ituluido del arte itallano. Solo viajan- 
do a la I VmfnsuU y conociendn v aprendiendo d i recta- 
mettle el lenguaje artfeticn de 1 os grande* maestro* del 
Renacimiento, el alto Rennetmiento y el manierifino, 
asi enmo del arte de la AnHguedad elusica —sol re todo 
en la estatuaria* la escultiira, las moneda*, lascamafeos, 
etcetera— fie pod fan ampliar loss lori/.ontes de los ar- 
HiLas de cius latitudes, 

Acorde eon cllo, despuds de completar su lor- 
macioU con maestro* locales, en 1 60i Ruben* empren- 
dio m viaje a Italia co use ten te de la tin porta mi a de 
perfeccionar m arte a lraves del uprendr/aje y asimila- 
cion de la riquez* art Utica de Us dif cronies escueW Por 
cllo* sus trasUdn* a lot grande* centra^ pi ct^ri cos coma 
Venecia, Mantua, Roma, idorencia, Genova, MiUn, Ve¬ 
rona y Padua le permit i cron cap tar las enseftanzas quo 
le Irindaron las okras de arlista* de la tall a de Leonar¬ 
do, Miguel Angel* Rafael Parmigianino, Correggio* 
Timno* Tintoretto* Annilale Carracci y Caravaggio, 
por citar algunos* city as mnovacione* se Italian con- 
ve rtido on paraJigmas para muclos de lot maestro* de 
la epoca. I onio ya hCjialumos, la Lravectoria de Rulcns 
no es rnuy distinta a la de otro> urtista* de an epoea; es 
mis, no hi/u sino retomar Utta antigua trudieion tal y 
como lo Italian Ineel o mi gran mi mem de artifices fla¬ 
menco* desde el Renacimiento, Sin embargo, con forme 
se a lord a el es Indio de su vida y su olra, las diferen- 
etas se lacen mas notulle*, piles su personalidad po- 
lifaceticn lo convierte en ima fignru singular que se 
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caracterizd por su enorrne capacklad de untender e in¬ 
terprets r la pintura tie los gran ties maestrqS por los quo 
se sintio atrai Jo. 

Entre sus gra rules meritos destaca baber si Jo el 
artista flamenco que ashnilo mejor el arte italiano, a tal 
gratio que use lenguaje pictorico In termino convirtion- 
do eii propio* 

Eg el artista nordico que fcriunfo tie forma mas no- 
toria en el ernpleo de las lecmcas v artus du la tradi- 
ci6n iuliana (como va babia intuntado bacer Durum, 
con menor exile, un siglo antes)* Act opto una forma 
tie pintar funda mental merit e extra njera y, lo que us 
mas imporUriLe, una tradicion que se babia egtable- 
cido como practice dominante y autentica concepeirin 
de la pintura en Eurtipa, 15 ^ 

En el caso con ere to de Rubens sr eetanio? ba- 
blando de la adopeion de una forma du pintar especifi- 


118 $. Au’fc’fif, op. at., p. 28, 

tJr ' III couccpto *mterii.iIiiaeiiJiC ik-tim- cl protieso mediante cl dial un a Lengua lo nslituyc una propiedod interna du E.i 
mentu y no algo externa* |. C. Rlt’ITAKH? et a!., Diccbnario Je liitptiJstfea apftcada it untuRanza Jc hnpuas. 1907, 
pp. 241 -242. DesJc A punto dc vista pictdricoj intcrtuilifcaoiiStt lian.i {durian L i] profundo Jrimmia Jp lo§ languages 
artis tic ns itJLines que RuL-nn liege j adquirir, a tal gratia quu inclusm prcdummaruti sohrv la tradition plastica en 
la que sc forma. 

bn la en«efi.anza du lcngti.it sc JpOamitta Jc Cita mancra a la lingua que una persona cstd aprcndiemln, en cnnlrarie con 
la prim era Icngus a Ivrigiia materna. Ibid., p, 242. 

1 *1 S. AlJ T E:KS, ap P cit.. p. 62. 

W- 1 Hi plLirilinguisiuu haefc referctuia a I tuo dc tres a mas lengtia^ por parte du im indivtduao grtipo En terminus gene rale?, 
un plurilinguc no ulilk.i Indus W idionuw que oonucc de la misma tnancra. cn t.into que m> licnc cl mi?nu> nivcl dc 
diirninio de todas itIIom. All pm\4 f tiempre li.dira una lengua que cuno/.ea tmqnr que las otras, por luque jm cainunieaci^n 
sera mi* fluida; cn otrn tft’do podra crcriliir, niieiltras que su eomprcmtiiin audit iva uerii me jar en la terccra Icugna, I am- 
iiien puede sueedej que eada lengua «« empleada cn cuntcxlas tlirliutos y « use para fines comunicattvoa diversos. I C. 
RlCHAKH5 ci at, (?p. at, p. 321. Gfl el ea*o dc Rulnfiiif, liay txiusUneia de .m cullura p!uri]ingiiista F pues 'stdia redaetai sus 
cartas en italianu (quC lialiia rcempliiKftdti al laUn coma lengua cmium curopca cn la segunda milatl dc] ufg| L . XVI y que 
corioela iguflJmontc); cscfibln Uitillieii Cti fmnccs y raramentc cn cspaftol, lengua Jc la carte Jc Brusclai, n en ftirticnvo, 
nn sin fxeumrse rcjwtidas vtccsante ffu» amigos liumanistai^ y a rneiiudn mcr.rLindoIn laLin. I Hill mini el flamenco para 
escrihir not as ripidas e in forma I ers. para *u prnpio uso, soli re sus diluijiui |... | y tambicn para uses J times tieo (como la carta, 
forprenJcntcmenlc lamiliar, que envio a sti alimino y ayudautc favorito antes de morir), perosiempre fimio a la italiana". 
S, AlPEJtS, Cp. dt„ p. 62* Ast. sil conocimienttp de 1 1 curias lenguas miidemaa dc Europa y su cuormc cullura le permi- 
tieron vincularst no stflu eon L opulentn Lurgticsia flamtmca, siim tanifiiijn eon la- prinejpal« Curias a traces de *us 
acti vi Jade ? J i plomiticas. 


ca, lo coal no signi lica que se trata de una imitacion qou 
iuiplicarfa una actitud pasiva con re lac ion a I model o # 
en tanfco que su ret out an los repertories form ales de una 
manera superficial. Por el contrario, usle proceso tie 
adoption implied una apropmeion que conllevo neee- 
sariamente una wteniakxadon . 1 En otras palatras, 
despues de liaber unlrado en contacto con varios len- 
guajes pictoricos, Rubens aetuo como un indiviclup que 
aprendu una lengua extranjera r pi>r lo que tuvo que du- 
sarrollar nuevas babtltdades eomunicativas para poder 
expresarse adecuadamuntu un la lengua metaJ 40 Este 
objetivo su logra gractas a un desarrollo integral deesas 
babiliJades, que una vez alcanzadas generan la apmpia- 
cion y, por unde, la passion de la segunda lengua; solo 
entonces es factible alirmar que ul bablante ba consugui- 
do un domimo del idioma uxtranjuro. Sobre este asunto 
es convenient^ senalar: 

Defidu ul pmito de vista nacionab el estilo de Rubens 
ni> tenia con ex ion u difurunciacion y era liiiguistica- 
mehte tieutro. Su trataba del estilo de un bombre que 
no posuia una identidad liraguisfciua preJominaulu 
|, . d. Su identidad ind 1 vidua! y piutddea eetaia vju- 
eitLuLi a una cultura mag amplia que la de ?u lugnr 
de i»rigen. ,4 l 

Esta situacion solo Cue poeible gracias su plu- 
rilingiiisino, 142 pues podia recurrir al conocimiento 
que lunia du varias formas de pintar, de actierdo con sus 
lutereses y neecsidadus, en virtud de una competuncia 
coinunuativa uti la que confluyeron uxperiencias v co- 
noc!miuntos jdisticos, donde los dtstintos Ienguajee um- 
pluados interactuabaii y se iirturrulauionaban ©litre si, 
l or consiguiente r asi como uu indmdno pi 1 ode 
recurrir a su cultura plurilinguists para entender un tux- 
to extra 11 jero a travug de un sitstralo comdn, de igual for¬ 
ma un tnaustro como Rubens* parti undo de uu proceso 


PbtJRo Puti.e Rj rJUNs 
/,jJ it A Nifio c um santos 

(i^Ht despogttrios mMkat Jc sanict Cai&fimt), 1628 
Cat Royal MuKTimi nf iHnc Art*, Amticre^ Ulrica 
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de nivclaeidn, *** Jeaarrolld un Icnguaje artistico muy 
personal on cl que eanvergieron dialintas mfiucneias 
para crcar un cstil o "intemaeianall f:*ta idea sugcrida 
por Svttllatta AI pen* acerco del voealniLirio pictdrico Je 
Rubens se i lustra eon i<»Ui paLikra*: 

Su prefureneiii por la m.idem come ?nporte (propia 
del norte) (rente at lienzo (pro-pin del surb y *n U- 
lento cxLraorJjtiarin para conciliar la concepeiou 
tonal de Ini col ores aprendida de loa venectancw y cl 
gusto nordico par la transparent*!.! inbre un fondo 
lummoso, Jin a *u arte mu dimcnKiun vertifldera- 
mrnU 1 inter n acini ial a europea* Sc t ratal) a de una 
veni 6 n interfiaciurialimula o pan-eu rapes del gran 
eitilo ttaltano.J** 

Como ya liemos anotadof cute beclia tienc m 
explieaeion no solo par su am pi in y extensn cultnra, sino 
tiunbicn porque fue un artist* ineanfuible y steraprccs- 
Invo ennseicnfce de la neeemdad dc marilcner vtgentea 
sus conocirnientoa y aprendizajes, y de esc modo conti- 
nuar cvolucinnnndm Effta es In razon por la eirnl du¬ 
rante loda su vtdn no aWidnno U practiea dc dibit jar en 
difercntcfl post urns disHttios models ni lacopia directa 
de las obrag de los grandes nuiestrui, Lis cun lea li.ilvum 
iticidido de manera dectaiva cn sn dcsarrollo coma pin- 
tor. Por ello, Li smita de todo su cornu i mien to y praciica 
prolcstonal le pernniit> con for mar un cstilo oomploln- 
nieutc personal, basado c m $11 capacidad y uxtraordinario 
taunito para asimibir y remterprelar di versos reperto- 
riog until fattens. 


141 *1 ptiwiiK Jv invt'IrfvWm iufruie |H*r Rubtrii* en luli.i, dumti* «*t art*? iL* to* nwoti.'* m.la repm^iil*- 

livottU coda nt‘U, liay qur tu fnnmritUi tletiWflr L tr-uli.iiUi HiVtltcd y »ir podetim iwru urntrooni In* id)r*» 

Je I tjii*’ *e tiliRrtliAn on Lt Lnlruiipm^ rrnlc* L’P|i.iiiiii>}»L* > Aiptvtm 11(111' cunUiliH^tiHi 1 L f**mmrii>n ilcl ifrs*i ruli- 
In <lt»l artiit* y 4 nu mi*nc*d<vl par* wr Jiceptadn vn eualquier dmliitn gmwafitn. 

* 14 8. Atm uy 1 ' rtf,, j>. . 



| |: " ^ Raiuto FHme Ri ws* 

7Mpfice dv Hr !n tdeffitmo, rJ 1 ft 1 <» 12 
i\il. KnJirflliinI l!F t*, lin'd Mim iitli Wltili. Akitflridi 


289 



BB 


wtgmOSSSNSfaamSM 



























































































290 NNTIIKA Df. LOS KM NOS | UmUJ,, 



m 










291 


En esto sentido podemos decir quo Rubens, ade- 
mds do ser un art ista quo sufrio un proceso do niveIn- 
cion, fue un artista nivelador, pues e n much os aspeetos 
la enorme di fusion de su arte a braves do pinturas, gra- 
u os y capias do sus cuadros, contribuyo a formar una 
identidad pictoriea en las territories pertenecientes a 
la irsonarqina luspamca* Do osta manor a, os d if foil so- 
nalar utia inmovacion del flamenco, ya quo su influenoia 
a bar co dosde la Ji fusion do una forma do pi n tar, liasta la 
trail sm is ion do mode l os prop! os. Quiza la vordadera in- 
novaeion del maestro radico on su capacidad para trane- 
formar la pirrtura de su tiempo y baber aleanzado una 
dimension inter national r cuya trascendencia en otras 
curios euxapeas y on la pint Lira do los rein os de la mo- 
rtarquia fuo particular men to significative. 

Si retomamos el desarrollo de su estilo a partir 
do la doc ad a do 1 620, el arte de Rubens dio un viraje 
significative), ya quo personajes v formas quo en las das 
decadas a uteri ores hakfan si do eoncehidos con un mar¬ 
cade caracter escultorico —ojetnplos sobresalientes de 
ose periodo son La elmoeian Je la cm 2 (1 610-1 611 ) 
(Fig* 50}, quo pinto para la iglesia do ^anta Walpurgis de 
Am Lores 1 4-5 y el Descend} m lento Jc la ertig (1611 -1 614), 
deeiinada a la catetlral do osa ciudad-empiezan a disol¬ 

ver se on funeion do una pmeelada mas suelta, mas libre, 
quo lo perm ito captar y aceniuar nuevos modos do ex¬ 
pression pictorica, asi como un entasis on el erpmatismo 
y la util izacion do la Liz como olementos umlicadores. 

Estos recursos plastieos se apreciau on una de sus 
obras mas famoflas, La Virgen n el Nifw eon santos o Los 
Jesposoriosmtsiicos Jesanta Catalina (Fig. 51}, reali/ada on 
1628 para la iglesia do San Aguslin de Amberes. En osta 
pinhira do gran lonrmlo y do la cual afortunadamente se 
conservan Locetos prelimmaresS^ distingmiuos varias 
do las caraetensticas que de linen el arte del maestro: in¬ 
troduce ritmos espactales quo genera n amp] it ud eompo- 
sitiva, emplea una pa lota nca v vanada, utiliza paten Les 


y mareadas diagonal os para avivar la composition, y 
pravocla el dinamismo on oada una do las liguras, las cua- 
les adoptan c! if creates posturas que nianifiesta n una 
frierte emotividad, por lo quo no existen tensiones dra¬ 
matic as, mas Lien movi mien toe vortiginosos y gestos 
s li ma in e n to o x p res i vi i s. 

Al comparar las recursos plasticos de este pin- 
tar eon los d osar roll ados par Caravaggio y eontinuados 
por sus epigones, como Ribera, Carracciolo e ineluso ol 
inismo Zutbardn, son evidentes las difereueias outre am- 
Las tendoncias pietoricas: frente a las obras tenebristas 
o claroscuristaj de colores internes, m area do car deter 
naturalista v fuertes efectos dramaticos, se contrapooe 
una pint Lira mas luminosa y diiiamica, con una mareada 
voluraetna, una gran expresividad v un roper to rio fi- 
gu rativo muv a tractive. 

Dosde su primer viaje a E span a on 1603, Ru¬ 
bens causo una gran i in presian e litre personajes do la 
nobleza como ol dtique do Lerma y otros eortesanos, 
quiones apreciaron su to lento y empezaron a adquirir y 
coleccionar sus obras. Pero sera en 1628-1629, du¬ 
rante su segundo viaje y estancia de oclio lueses on hs- 
paiia, cuandu su impdeto tue mayor, ya quo Felipe 1C se 
convirtio en un ferviente admiradtir y as idti ooleccio- 
n ista de su arte, por olio lo so lie it o multiples eneargos 
para docorar varias sitias reales. Dosde el punto de vista 


T4S Dr kcctiLi, Lli chuaci&t Ja lei ctuz cs uisj -lirj iIt? Lransricicm e»tiliVticj r qut* mULVftra las JotJj. coii Ij tr^dicidn lucal, 
tic*iUnjtpriU en la ii:c»rui^ra[ta y Id MlrutHtira Jt-I ^itaJro t-n forma de Iriptico. Tambien Rukens tneluy^ las novedadei 
iiprinJi tLisi rn ILiIm, eoniti orgatii^ar la eseena reprtnkculada en mid (joniptjiticieii Unit aria. Sin cinku^is tmo it fi-*( . 14 - 
pti loif m-i? nfilJdt -1 tit-J audio t%“ Li fi>rUleM de ml persmiajeff y m.irnuLis cuyof se enem-nlrdii 

en Ed cptaliiaria eli*ica. Aslj, Id fi^uro. de C n&tn e^ld eu id I^DCOOiite, eecuttur.i que tamkieii fue con g idem if a p<ir.i 

el k. riati-i del Duaiistulrmtanto. I e#l a indiierd, el earaeLer Iridimeuaumdl que el triists lid pLiitn.ido at lot; i,lo« cuddros y 
qiuf pilede extenders 4 muebd* de nis< ulirs# Tt'lifSidrA?, h,- ileln* 4 modulo* pioioric*’*' Umiado* Jr Miguel An^el y C.iravd- 

^i>* v ,1 at 4ii,ili*is de Ins nntJtdo* indai^liai# qm* e*lndi«V y dilnijn en R.mid. 31. VjJIiCUE:, A tit tt ^nfuiUuiu^ .7 1 - eit, t 

pl>- v M. Moksv Ti Vin s. Peter Paul Ruk'tis, 1993, pp. 4S-C’U. h?l4* e^mpo?ivii>ne* fni?mn 4mpliajnenle dtfun- 

il i i.l4* cn vl diiibilo iimeriL’4Tio an lo* ^r.ibados que Iwieron de estas pkfan, por lo ijue su uttliideion cotistantc en 
particular eu el virreiiul,> Je| Peru, es otro de lit* elementoe ivonogrnfia.^ que itlerit ifiavn In pinhira de rciim. 

1 u ' Pur fi>rtiin.i re icoiuservoti varEtie dibuju* y bocetu* preliminarw de okra, eulre ellij^ tma Umina de entire t|EH* re^- 
Vitiii il.i el Miwe del Pr.idiP. X. AvAIA MAU OtfV, l.apintum flamancti,.., op. cit., pp. I 41 14ft y I. M OkTI-CV Cs^.lihKOS 
(ciHvdd, TcJo j/ Prado,. 1996, p. 573. 


[ AxT1 ICST VAN IJVCK 

faxlasts Jc san 1.628 

C*t Royjd Museum tif pine Arl», AniUrc^ lit 1 l^i l a 








292 PI NT U HA IH LOS HHNOS f i\iwj\trtuLtr 



artfatico, A viajr tambieu inddiu en ftentido mverso para 
el flamenco, purs redeseubrio a Tteiano vn las lienzos 
porlenedenles a las coleedonos reaW. A parlir Jr este 
micvo acorcamiento con fl arte Jel venedano, Rubens 
realize tiumeros.is obras Jr gran diverddad lematica, 
domic ya *l* mamfiosta el influjoy la reporcusion quo le 
brinJo rate rmovado contacto. 

Bl viHrJjulario formal lizianesco sc ubscrva en 
una gran vane dad de obras, outre el Lb el 7 rfptico Jq san 
llJcfomo (16 30- 1 632) (Big. 52), cspedalmcnte la la¬ 
bia central domic la Virgen Ir entrega la cayulla al san- 
to: una vez unis perdbimoB el talento Jr Rubens basado 
on una librrtaJ piciorica magistral tan to ru la eompo- 
dcion como on A extraordinafio mode* dr plastnar las 
cmticione* vmctdad&B con el lema. Asirmsmo, renal tan 
la pmcolada, com pi eta men te abierla y pastosa, con ca¬ 
po# trasludda#] el predommo Jo hit feguras quo portan 
a turnJo? dr un colorido itiagiifficu, Jo ride emploa una 
gam a crotndtica bajada on rojos, azides y oro, combi na* 
dos con ton os fries; la ml ntidosi dad para real tear los 
dotal les y re crear ambient es dr gran magmficencia, prro 
-obrr lodo f el virtuosismo para sugerir lin espado atrnoa- 
foricamente luminoao que Ir permite uni bear dr manor a 
ejemplar la composicion. 

I liiolga deeSr quo asi como la produc'd on picto- 
rica dr Ruben# fur Id a u fid entente nit* furrtecomo para 
ineidir ampliamente en ol gusto do la elite eepafioL, m 
impacto no pa»6 i mid vert i Jo a los maestro® conic mpe- 
rancos, quintet so vicron influidos por #u obra, dr tal 
forma quo la piitiura Jr lui territorial do la monarquia 
ospauohi do la segunda m itad del dglo XVII ex peri men - 
to una profunda transformacitta una vez que se aJopto 
y oaitntltf ol estilo innovador del maestro flamenco. 

Como ya aeflalamos, JaJa la enormc Jifuatrtn quo 
tu vo su obra —por I os grab ados que se bicieron dr bus 
compos id ones— y a la gran recepdtfn que tuvieron 
sus nutdolos —a uivel conipositivo, ieemeo y formal—, 


I** ^41 A.shiiom van f>v> 

La famcntiU'hht pa* Crinio fmtvrio, 1634 
CA rVliir Pmftinitkri, Mumtfhi Al*nrumi« 
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el lenguajc ptct<Yrico de Ruben* se convirtiO en un ole- 
rrumta nivclador on los distinto* torri taring do la Corona 
eapartola. Sin embargo, *u influcncia no fue a»im»lada 
do maucra uni forme on *M vafllos y extoiisos dominion 
ya quo so fue adaptanJo paul.i tin amen'to a I as respeetivas 
tradictonev locales* f:n cada utio do los reinos, tantoen 
htiropa conio on America, los artiste? so aprnpiamri do 
las dif ere tile* irmovaciones rehtdonada# con Rubens, 
transfonmndidas y Convirtidndolas on a It* men to* do 
identidad pUtftica. Por e#to ereenuifl quo id esludiar la 
forma on quo la pintura do! flamenco influyo on cad a 
lugnr, bo puedo avanzar on la caraclerizacion do las di?- 
tinta* escuelas locales en virtud Jo quo cada adista, por 
inmwador quo sea, aiempre reettrre a m trgJtcicVn, quo on 
si miriiiia cs consorvadora. l;n esle senlido, a monos quo 
exista una ruptura con la tradktan local (In dial os muy 
diffcil), siempre pervtviran elomeniof cuya vigeneia y 
utiliMoion seran factored on la conformation 

do las Jislintas variedadoi dkWtales, 

bn esie context*) no podemos dejar de Udo la fi- 
gura del art 1st a flamenco Anton van I)yctr (I 599- 1641), 
quit'll ademdfl do halier sido Jiscipuln de I lendrich van 

Baton (1675-1632) Iambic n lo fue do Pedro Pablo Ro¬ 
ll c n s* Con v i en e roc i > r J a r: 

Antique naciri toda una generadrtn nul* Urdc quo 
Rubens, lo sobreviviO -oLunente un aito, y deiarfo- 
Ho el total de m procox carrera como cuntempord* 
nco del Ruben* ttiaduro* El cento de Van Dych bubo 
tie oviduciimaron eoLihoraeioii n on competeiu ia coil 
el del Kubon*, y su obra ettt per elide mar cada por 
hi de este. ^ 


talent 


Dead o inuy jovon, se ca racier izo por toner un 
o exceptional y mia personalidad piclOfica liion 


*** N. Ayala MaiiLoby, La pintm* op. ri/. ( p. IV! 


IMfl W) Francisco ml .KsnaiRA, i i. Mozo 

Hi f H**fi*t ic «<irt M k“a 16f>2- 107 0 
iM PUiiJn t Wkfi\ M *Jrul, 
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definida, \o eual se refUja en slis obrae mas tempranas y 
en el beclm de que ingreeo al gremio de pintores de Arn- 
beres en 1 618, ano en que tambien comenzo a colabo- 
rar con Rubens, quien se reiena a el como “ll meglior mio 
diseepolo" Puede decirse, entonces, quo on su for- 
mac ion se vio ixtflutdo por Riibens, parti cularmente on 
sus primer as okras on las que retomo una gran cantidad 
do tipos ksieos, oxpresiones y postnras do sus persona¬ 
ls Entre I 618 v 1620 ol jo von arLista realize* su pri¬ 
mer via jo a I nglaterra, donde entro on contaoto con las 
col eeci ones do pintura italiana del condo do Arundel 
v del duque de Buckingham. En I 62] se a u sen to. do la 
Corte inglesa y emprundio tin largo vlaje por Italia, 
hacienda un recorrido similar al de Rubens o instalan- 
dose temporal monte on ciudadeseomo Genova, Roma, 
Venecia, Floreneia, Mantua, Milan, lurin v Palermo. 
Durante su estarccia no solo tuvo oportonidad do estu- 
diar a los grandes maestros que tan to admiraba, como los 
venecianos I iziano, ! intoretto y Veronese; las okras do 
Rillael, Correggio, L arraeci, Reni v Guercmu, sino tam- 
bien do realizar iniportantes encargos para la uobleza 
italiana y los bmgucses flamencos afmetedos en la Penin¬ 
sula ilaliea. Regreso a su ciudad natal liacia 1 627- I 628, 
antique so traslado nuevaniente a Inglaterra on 1632, 
pais donde permaneeio trabajando en la Corte de Car- 
los I basLa su prematura muerte acaecida en 1 641. 

Durante sus estancias en Amberes, recibip mi- 
morosas encomiendas por parte de las corporaciones 
religiosas. 


1:1 L-stilo de Van Dyck, cargado de emoiividad, forma- 
do en Italia bajo la mfluencia tan to de la composieiPn 


I I V LlliCtll:, Aiitun l iiti DtfcL Ztjti wltQifus u\'rk ttt li , faant& hc'it, 190Q P |i. ) L 
k4l “ J H. Vl_Jrc.il I;, Adoy anfuiteclura. ., r up, dt-, p, 110. 

' 1 t-i a|jrfl I Jsctasis Jo *tin .-Lj usfitt liu* ^riiliula per IVitr dv (iitlt- t -l Jovcst, In ciml exp] tea J r 1 < i ^ c rn i v t^mplco en Jiwr- 

p.iit v^nijjL^icinihce a£ tirtisEa*, Lantn en 4 Amliilo ptmifisuLr cortm uri el vitrei mil. |. BkKXAkfcS BalLUSTEROS, 

op. cit, f p, 97. 


venedana como del arte eonternporaiieo, responde¬ 
nt sin duda Pen a las uecesi Jades do sus po ten dales 
clientos, en las cuales estaba empezando a desempe- 
fiar tin papel mayor una cierta sentimeutalidad, tanto 
on el entonio religiosu como en el do mystic o. A su 
vuelta a Ambores, \an Dyck siguio adaptando su es- 
tilo, que en parte era runato y en park* babia side pu- 
lidoen Italia, a unos esquemascompositivos dcri vados 
do Rubens. 1 * tJ 


Aiuique \ an Dyck os mas reconocido por sue es- 
plendidos retratos, tambion ineursiond de man era exi- 
Losa on la pintura de tenias mitoldgicos y roligiosos; on 
ostos ultimos, logrd itnprimir a las escenas un to no gran- 
dilocuente (Fig. 53), incluso de gran patetiemo median- 
te efectos cromaticoa y expresivos. Sus okras, al igual quo 
las de Rubens, fueron grabadas por importantes maes- 
trbs como Scbelte Adams Bolstvori y Paul us Pontius, lo 
cual contribuyd a dllundii sus composicionos on diver- 
sos ambifcos regionalesA Nf 

En La lamentacidn por ( risto muerto (Fig. 54), 
realizada en I 6 34, ejecutd una coiuposicidn eqnilibra- 
da, do gran elaridad expositiva v profunda intonsidaJ 
dramatica. La pri>ximidad de los personajes, cercanos al 
piano pictdrico, lo da un earacter monumental y muy 
emotivci, va que los estados animicos quedan acentuados 
por el e fee to coumovedor que cada tmo de el los trans- 
mile. K olocado Irontalmentc y encajado por b>s bravos 
en las piernas de la \ irgen, sobresale la elegante y anno- 
tiica figura de ^ risto que domina visualmeute la com¬ 
position y con Iras ta con la postura de su mad re, quien 
sen tad a en un pequeno promontorio con centra el sulri- 
mienLo en el gusto de manos v el rostro descompuesto por 
el dolor. 1:1 estilo ligero que provoca el vigoroso tnovi- 
miento de los brazos v alas de los angeles r su gesticula- 
cion v expresion lastimera, as 1 comp la agilacion dc los 
pan os y cake 11 os completan el gran dramatismo de la 


|F^5V[ CKISTOHAI. r>E 2 VrLLALPANDO 

/:IdtJce ttowkro Jo Maria {Jd.illet ct i. 1 f)90- I 099 

t\?L Miifttfi, 3,1 BnaiEk'd Jf t'nG ihIu! Ji* Mtfxifu, Mdotico 


Lee A Oiofin.vsc 

San Nicahit Jo Bari on 4 gtorio, I foSS 

Cut MttKii L iviiru ill ^ Mhowi, Nipolr% 1 till pa 
































300 riNTURA D[ LOS RltNOS ! MinitiaJet aampdrtiJa* 


escena* A pesar Je la riqueza cromatiea, en la que Jo- 
mi nan log matices de traJicion veneciana, la Liz intensi¬ 
fied el cuerpo seinidesnudo de Cristo, La teemed de la 
pmcelada es litre y d inarm ca, cargada de toques que per- 
rniten tins goltura impresionante. 

El impacto que provoeo el estilo Jc Ruhem y 
Van Dvch en FlanJes influyo soLre losartistas contem- 
poraneos v I os de la sigidente generacidii, dehido a que 
sus ohras asumieron el pa pel Je modulo que tradieional- 
mente Lalnaii teniJo las pinluras italianas. Lste feno- 
meno proplcio que log arlistas flamencos viajaran caJa 
vez menus a Italia, ya que log Jos girandes maestros se 
eonvirtieron en tin referentc ohligado en la formation 
Je log jo ve lies pin to res, quienes a su vez se nivelaron a 
partir Jel voeabu Lmo pListieo JesarrollaJo pot ambos 
artistas. 

En el dmLito Li spa no, tin caso a parte en el pane* 
rama Je la pintura espafkda es, sin duda, Diego Velaz¬ 
quez; maestro cuyo talento lo liizo transitar JesJe el 
natural U mo Je sus prim eras obras lias t a la con forma- 
cion Je un estilo propio notahlemente in flu i Jo por I i- 
ziano v Rubens. No obstante la coinci Jencta Je lu elites, 
la Jiferencia estillstiea con olros maestros coetaneos 
Je la Peninsula es miiv singular, VeLizque?. fue particu- 
larmente receptivo al adopter y transformar Lis valores 
plasticos Je ambos pmtores, incorporandolos a su propia 
oLra, por lo que tarn Lien fue tin innovaJor. Sin embargo, 
por su posicion en la Curie y el ambito restringido en el 
cual se Jesenvolvio, su pintura notuvo la traseenJeneia 
que podria supoiierse, annque log pmtores madrilefios Je 
la segunJa niitad Je la centuria, particulannente aque- 
II os cere an os al ambienie cortesano si pudieron abrevar, 
antique Je manera parcial, Jel ar te Jel seei I Lino. Para 
Edward I. Sullivan: 


1 H. VliEGKE, Art? p anjuilodum^.i op* eit, f p. 25. 

I:. | r 1 f I IV.vn. CfouJio tj h piatuto mnJritotkt l I 989, p. 89* 


Si Lien el arte itallano y flamenco ccmtrihuyo en gran 
manera a configurar los n nevus eaminos que tomaron 
los arlistas madrilefios en la segunda mi tad Jel rigid 
XVII f fue important tamWn L repercuridn Jel ark- 
Je Velazquez. Los pmtores espamde? vefan en el, sin 
duda, al mas grande Je los interpreter autoctonos de 
las obras maestras extra njeras, Su Lrillanlez en el 
tra tarn ten to Jel color tuvo especial signification para 
las generacionea posteriores de artistas espaitalesA 5 *- 

Hn este sent! Jo, ademas Je la repercusioii Je Ve¬ 
lazquez, los pin tores Je la llama Ja “eacuela maJrilena” 
entre los que Jestacan Francisco Rizzi (1614-1685), 
fuan Carre no Je MiranJa (1614-1685), Francisco 
Je 11 error a, el Mozo (1627-1685) (Fig. 55) v ClauJio 
Coello ( 1642- 1693), lain Lien se vieroti mfluidos por 
el estilo ni vela Jot Je RuLens y Anton van Dyck, De ell os 
retomaron la tecnica Je una pinceiaJa ligera v llui Ja F la 
luminosi JaJ v la gran Jilocuencia Je las composictones, 
a si cornu un notaLle Jespliegue Je tea trail JaJ compos i- 
tiva. A estas tnflencias LaLria que agregar los consaln- 
Jos referentes italianos Jel siglo XVI y las noveJaJes Je 
[i>s fresquistas Loloneses Agbstino Mitel Ii ( I 609- 1 660) 
y Angelo Michele Colonna (cu* I 600- I 687), quienes 
llegaron a bspana en 1 658 a instancias Je V elazquez y 
por peticion real para Jecmrar las resiJencias Je la L<i- 
rona* La inlluencia que ejercieron al introJueir la 7 - 
Jmttimi (tecnica utilizaJa para representar arquiteciuras 
fingidas con un marcaJo canicter Jusiouisrta) refurzo el 
estilo Je estos maestros, que ya se caracterizaha por la 
complejidaJ y osimetria Je sus compostciones, la teatra- 
LJa J Je las escenas, la helleza iJeaLzaJa de sus persona- 
jes que nuieslran un gran Jinamismoy soltura, asi coma 
mi coloriJo ricoy LrilLmle que intensifica la luminosi- 
JaJ Je Li 5 eomposiciones. A Jiferencia Je V elazquez, la 
oLra Je estos arLislas si tuvo una enorme repercusion 
en la pintura espanola de la segunJa mi taj Jel siglo 


P 1 * li \s CxHKixc ni; Miranda 

U I Vr^i-vi Ja Li tnmant hsJti Cctnei-pcfoHt 1670 

CM. I {iijMniv rnn-iuLy ill AaMfiea, Nul'v* Yflifc, t tmlo* 
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XVII, piles 1 os disci pul os y segmdores que retomaron su 
estilo y fi> desarrollaron 15 ’ se convirtieron en transmi- 
sores do los valores piasticos arrifia enunciados. Esto se 
deduce a partir de las innovaciones que t amt Sen desa- 
rrollaron y que al ser adoptadas por los artifices locales 
sen taxon la? fiases para los camfiios en el lenguaje pte- 
torieo de la Peninsula. 

Aliora fiien, mientras en Flandes v la propia Pe¬ 
ninsula I fieri e a el in flu jo de Rufiens permed su pintura 
transformandola en inuclios as pectus, en Napoles las re- 
percusiones fueron signilicativas, aunque de men or tras- 
cendeucia, defiido prindpalmente a la fortaleza de la 
tradieion local que sc fiafiia gestado a prineipios del si- 
glo XVII y a la enorme vigencia que tuvo la pintura ten©- 
fit ista y la corrientoclasicista desarrollada par sus artist as, 
quienes afirevarpn de las mis mas fit elites de las que so 
fiafiia servido el maestro de Amfieres. 

Despues de Jose de Rifiera, podria decirse que 
fue Luca Giordano {1 6 34- 1 705) el artista que marco 
eon su ultra el rum fio de la produce ton piettfriea de la 
region, mcidiendo tamfiien en otras partes del continen¬ 
ts europeo en la segunda mil ad del siglo XVII. Desde su 
primera formacidn y desarrollo estilfetieo, sus contac- 
tos artisticos en el ainfiito napolitarto se m an ifes taxon a 
traves de las verlientes caravaggiescay rifieriana, a si comO 
el arte de Lanlranco y Maltia Prett, Asimismo, y siguien- 
do U fiuella de otros artifices, decidio emprender uue- 
vos fiorizontes, por lo que se iraslado freeuen lenient© a 
Roma para estudiar el arte de maestro s cornu I iziano, 
Veronese, Pietro da Cortona v Pedro Pa file Rufiens. 5 us 
postcriores desplazamientos a Venecia, Horencia y 
Parma completaron su formacidn, ya que entrd en eon- 
Lac to mas estreefio con el arte de los pintores mas impor- 
tantes de esos centres, particularmeiiLe los veuedanos 
que tan to inlluyeron en el estilo litre v luminoso del 
arils ta, el que a partir de I 059 es mas personal y sinte- 
tico. Adenias de la gran cantidad de lienzos que salieron 


d e si i ta 11 e r, rea 1 i z6 traka jos co mo f re s qu i sta e n pa I a c ios, 
monasteries e iglesias de las eiudades de N a poles, Vene¬ 
cia, Floreneia v Madrid. 

Es import ante sen alar que partir de la dec a da de 
los a nos cincuenta, gracias al con lac to con Mattia Preti, 
estafilecido en Napoles entre 1653 y 1660, el estilo 
de Giordano se volvio mas suelto tanto on lo plastieo 
como enfatico en lo emotivo, ademas de desarrollar tina 
tecniea lo suficientemente agil como para poder pintar 
gran cantidad de cuadros en un tiempo reducido. Esta 
fiafiilidad derivo en el sofirenomfire con el se fiacia re¬ 
ferenda al arlista, Luca fa presto, I n magnifico ejemplo 
de la pintura de este periodo es el oleo finnado y fecliado 
en 1 658 San Nicolas Je Bari en la gloria (Pig. 56), el cual 
pertenecio a I monaster io de San Nicolas en Nifi> y ac- 
tualmente se localiza en la Pinacoteca del Museo Civico 
di Caste! Nuovoeu Napoles* El tema sacro esrepresen- 
tado por medio de nna compos i cion din arnica con una 
pincclaJa fluida v ligera y la utilizacion de colores vi- 
firantes y refinados, cuvas notas lumtnicas proceden de 
la pintura veiled an a* Existe una gran lifiertad formal y 
una tendencia al movimientoen cad a una de las figuras, 
cuva expresividad queda mam fiesta en las postufas v ges- 
los, asi como en la forma de construir a sus person a jes r 
algunos completamente afiocetados, otros total mente es- 
tilizados y itnos mas de una corporeidad ligeramente mas 
acentuada. Todosestos recursos pictoricos csplendida- 
mente utilizados en una misma ofira 1e sirveu para eonse- 
guir efectos anfmicos de gran agftaeion v grandilocuencia. 
Ajimismo, las composiciones de Luca Giordano mani- 
fiestan su gusto por los efectos atmosfericos v por crear 
espacios infinitos y diafanos, los cuales empleara en 


Para cstne y <»lfx>8 qtjv ciniLrmaron Id Vku^Lh , ,i?i como impdclo un Itis pintrjrvt tic \a upuca: 

A. li. lAiKSZ SAxcni:/.. CtiPTflau, A^r’i. Hu mmy la pintura muJriL'tht de ft! tiempo f l05i?-l 700f, 1986; BkO'S'S, BJaJ 
Je Or,?.,., op. Cti. r pp. 228-239; N. Avala Mallory, Ihf IW*) j MurilL: hi pinhmi espanob dtl Sjgtojc 1556*1700 , 
1991* pp. 1 70-194 y Ei. I. S' il.UVAN # op, at. 
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mueliat* tit? sus okras, sin Jesdenar por sup ties to otroi ex- 

ptnlienU^ pListteos viticutadof ton *su trodicirfn local* 
cornu el natural if mo y cl Irncbriimo. 

t fn aspects rclcvante acerca de la forma on la ijuc 
Giordano asimtld y asumio m» influcmria* artfatica*, es 
que graciai a ms aptitudes y capaci Jades re novo cl ten- 
guaje pictorieo dc la cicuela napcdilanai 

Supo cxlnier, niA* que relcrcneim y motivo# dc in#* 
piraeuVn t < dc imiUeion dc gcncro, itna IceeiOn Jc me- 
todn: l.i clave mas eficait, a m juicio, para Jar euerpn 
y ctmeretar Lia juveniles attiia# de renovack'tn y cre- 
Cttnleuio tic* la tradiciOn pietoriea local, liacicndida 
salir Jc lo* Inmlcs y condicionauiiento# que JcsJc 
liacU alburn ■" aftu* pa recta n llcvarla y limiiarl.i lia- 
eta posieionc* dc estcril Acadetmciamn dc la- aiitc- 
rinrctf tcmlcneia#. (Giordano) recuperatodo aquello 
tod.ivi .1 vital y prmlvtdmutwrbrn la tradicion iva- 
turalista local (dcj.de Caravaggio ha?U Ribera dcs- 
piles dc 1 632), y par olra parlc cOmo aenger —a 
(raves Jc I Of retiovado# oonUctoa director n indiree- 
to# con l.i ultra dc 1 ir.iaiio, dc! Veronese y Jc Corre¬ 
ggio— las* eoiulicume* para que lamliicn etl Napole# 
sc pi opiciara tin nioJcrno viraje cn terminus barro- 
coe cn la pin turn, 

1:1 arte de Giordano, como el de Rubens, so "in- 
IcrnaciutialiytC graciai? a m eatilo innovadur y at pres- 
U git» que alcatr/,6 pii okra, la cua! fue imiy adinirada y 
adquirida pur Jtversus eirculos corbwano* Jc Italia, 
bspafni, Roma, idorcncia, Alctnanta, Venecia y Austria, 
Jon Jt- su impronta no pa so JcsapercikiJa para lo* ar- 
tisLiis de Li eenturia tugunmlej®® Luca fue requeri Jo en 


N rvHVv':* -V, "l, tic* Gi.»nl,imi, ilt* NipuU* a M.itlrid y »lc rcfrriM*, 2tHM, (i. 

,M A JL lYci/*SA\CMI7. TuttGrunl aimett hqurtsT* 2004. ftp, 41-42. til eiilot (Irslae**! impddii y lit impctrtsmt* ijur 
tuvn GumUno en Ii*p4rtit J'ir*nLc el *igU XVIII. 



cflJr nuts quondam pandits qui Jtd f ^j^Lnuptr Cdtittuvlfc. v$s tu*ia domr/Ttra* mtcum Qui quondam- iNato ctrrum <tthtra Juht^finafhst 

U fxammso t^rrmto trifh rrnrtnbi^ il - ^cfuJTa date Ltcinymu ojfiowja tyatn , Jtxttttffo circum \Nartnn trijhs cat, 

TVrilluiVi apud A^los Dtmiino 1 ^AQJ nmtu;r cpnGictudinla olim in Vrlir contratR^* nutic peryettium ciufdem anions arguineutum LM.D.C.Q, Ant van Pyck. 


I hi fMI } Astik w van IhCK 

LjMrtnjAh Kiif fnitr t V»r*« tnaorti\ I U 14 

Cnt. JiijVumuwum Am«|i h rJiim. M*>LihLi 


/ 




















I 








307 


la Corte madrilena por V arlos ! I para pintar lashoveda£ 
tie la escalera y la iglesia tie El Escorial y otros sitios 
co.mo el Pal acio del Buen Retiro, por Jo que su estancia 
en Espana se extentl 20 de 1 692 a 1 702; fcietnpo suft- 
ciente para contribuir con su estilo a consol itlar tnuchas 
de las novedades pietoneas que ya babi’an desarrollado 
1os pintores madrilefiosa lo largo de la segunda mitad del 
siglo X\ r ll v que seran retomadas en la siguienLe eenturia. 

La Iji fluencia de Rubens y Van Dycb tra sc undid 
los I unites europeos de la tnonarqma, ya que en el Nuevo 
Mundo bis pintores de los di stint os rein os entraron en 
contacto con su obra a traves de grabados y eoplas de sua 
composiciones, gracias al intenso comerc 10 de lienzos y 
laminae procedentes de Flandesd 56 En la Nueva I: span a, 
la primera evideneia pictorica sob re el impacto rubeniano 
quiza sea la obra de Sebastian Lopez de Arteaga, auuque 
esta lnfluencia de los mode los del flamenco tambien es- 
tuvo presente en los cuadros de su s conternporaneos como 
Jose Juarez v de la siguiente generation, encabezada por 

Baltasar de Ecbave Rioja (1632-1682)yPcd ro Rami¬ 
rez (I 6 38- 1 6 79). Sin embargo, sera con V list (dial de 
Villalpando (m* I 649- I 714) ciumdu el influjo nivela- 
dor de Rubens encuentre su mejor desarrollo. En electo, 
si bay un artists en el ambito novobispano que supo cap- 
tar las CLuiltdades del arte del flamenco, sin duda Ine Vi¬ 
llalpando, que Jesde sus primerasobras retom6 modelos 
del maestro, en algunos casps sigmendolpfc muy de cer- 
ca, como en el ApostalaJa que se conserva en el Museo 
de Arte de Querefcaro, Mexico, Peru fue en la decada de 
! 680 cuando el art is La, una vez alcanzada su madurez 
estilistiea produzea sus grandes composiciones de in¬ 
dole rubeniana. 

Para que un pm tor como Vi Hal pan do puJiera 
bacer suyas las mnovaeiones (lament as, era neeesario 
1111 entorno culto v abierto como para ser receptive* a las 
novedades foraneas, Estas circunstancias no snelen ser 
babitualcs, pueS es mas frecnente que una comumdad 


determinada tienda a ser coiiservadora y permanezea lie! 
a las tradiciones locales que ban ten i do su origen en la 
prop!a comumdad. De acuerdo con Saussure, esta situa¬ 
tion asociada a lo que el llama el “espiritu localista" o 
Vspn itu de campanario* traecomo cuusecuencia el ais- 
lamiento v la fragmentation lingiiistica (en este context 
to seria un aislamiento de tipo plastico), lo que en eierta 
forma tlene un caracter negativo en tan to que implde las 
mnovaeiones. En contrapoeicidn, seeneuentra la fuerza 
del intercourse t que proptcia la umfioacidn de la Iengua a 
traves de la difusion de element os i 1111 ova dores entre las 
distintas comtinidades. 157 En el medio pictorico no- 
vobispano, si bien escierto que ya se bah fa desarrollado 
una fuerte identidad a partir de la obra de sus maestros, 
esta no impidio que fuera receptive a las novedades ex- 
tranjeras. Prueba deello fue la tern prana incorporation 
de modelos de la pmtura de Rubens y de Anton van Dycb, 
as) como su posterior utilization, lo cual se ma 11 ifiesta en 
cierfcos tipos fisieos v en la gestualidad de algunas com¬ 
posiciones de Ecbave Rioja, como Bl en tier ro de Cristo f del 
Museo National de Arte o A? resurrection de Locum, de la 
La ted ral Metropolitans de la V iudad de Mexico. I\ir 
tan to, al no baber un Aspiritu local ista , la fuerza del in¬ 
tercourse, representada en este caso por las novedades de 
lojs maestrps flamencos, pndo penetrar en el ambito pic¬ 
torico del virreinatoe influiren la eonforniacion del len- 
guaje plastico de \ulUlpando. 

Al respecto, en la production del arlista nota- 
mos como a partir del estudio de la pintura local v de 


1 ^ El I’lTYJ <r\ pnpt'l Jr y pintura^ fi'im' vtliiculo A tnuunttfian para pini^ri*^auNjHcimo*: 11, Vox Kl'OELGSX* 

"La pintura Jc ceim^ y Ivulmriu^ v C iiAWCBLUNf ( "Itrfu^ien tic moJcJod: ivilnitt y pinturaJ c ilaliana# en 

it.’rnh irios dmork'diuti) , lucluiJ^r ci i Urta ukra Jc* IVntur M A Rhinos. LL'h i! MniparitJof, CdL? tpip a JifimMi- 

cifl Jtf La fcjr.iltaJLvt!, la jmpurtdiieLi J(? las copias T^ali/.+iJa^ nelm* lamina* Ju ijin- radifa uii qtn 4 - *an pinturajs, y In 
pin4 L M iratimiiihr va rads alia Ji* finnpti'sioiom'* o uinitvor ictiiH>^r.if , tCLT4. Sus cna[[J<iJi*s pmptamcnti* fiicti^ttca* lieitefl 
qm v lial>i‘r inicr^^dJo mucLtpinm >■ In* arliatos amivncaunv?: pmcolatl^fl, cLbf ii> tuz, Li Hob y rcflc[oe l'ii lo? pafio*, elce- 
lirra ► C, BAfiOELUNI, “La piniura s-olurir Limiua Jl‘ CiiLt../, ap, ciL, p. 4^4. 

F. HE SAeSSl ! Kf], Cunro 7a fh*01isiica^ t up. at, pp. 272-273, 
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la asimilaeion Jc j sus principales logros, puJo ser lo su- 

desa troll ado su actividad pictorica pri ncipalmente en la 

ficienkmente receptivo como para entender Us innova- 

capital, le permit* 6 iucorporar a su obra una serie de in- 

clones relacionatLs con la obra de los maestro* flamencos. 

fluencias que redundaron en la originaliJad de su estilo. 

Estas son evi dentes en 1 os cuatro lienzos mommientales 

En eambio, en el ambito poblano, stun amen te eulto pero 

tie la sacristia tie la catedral tie Mexico y en obras como 

al mismo tiempo conservador, las novedades plistieas, si 

La lac tael on Je Santa Domingo v El Juice nombre Je Marta 

bien fueron aceptadas a braves de artistas foraneos y la 

(Fig, 57), donde se apreeia el grado de apedpiarion del 

existencia de origmales y copias tie obras madrileiias y 

lenguaje rubeniano,^ sobre todo en lo* modelos y el 

flameneas realiza Jas por artistas locales, sus pintorfes no 

colorido. Esta apropiacion fue pasible no solo por la 

alcanzaron el grado de apropiacion que el influjo de los 

presene i a de grabados v copias de las com posici ones de 

maestros flamencos logrd en ViHaJpando, debido muy 

Rubens, si no de tnanera indirecta a traves de pinturas 

probabl e men te a la fortaleza de una tradicion pictorica 

originales Je otros artist as que habfan retomado e in- 

muy arraigatla en la escuela local. 

krpretado el espiritu del flamenco. En este conkxto 

Un ejemplo del tipo de pintura practicado en esta 

estanan algunas obras de I os pi n to res madrilenos (Fig. 

Ciudad, lo p ode mo* i lustrai con la figura de Antonio de 

58) y sevi llanos llegadas al virremato, cuya influeucia fue 

Santander (doeumentado en l 668- 1 698), un pin tor 

decisiva en el proceso Je intemali/aeion plastics del 

poco estudiado que desarmllo un estilo de raigambre mas 

estilo rubeniano.*^ 

luen naturalista y elaroscurista, aunque empleando los 

Con respecto a la influent:ia de Van Dyck, desa- 

niode!os de los maestros flamencos mencionados. Basan- 

fortunadcimentc todavia no se lia estudiado so repercu- 

dose muy probablemente en el grabado Je la Lmnentactdn 

sion en la obra de Cristobal de \ illalpando. No obstante. 

de \an Dycb (Fig. 60), el artista realizo una composi- 

al analizar el estilo de algunas Je sus obras como La 

eidn c str cell ament e vincidada con su luentede inspire- 

Imns/iguracion (log, 59) de la catedral de Puebla v de 

cii>n (Fig, 61). Aunque no sabemos con certeza cuando 

mueba de su produedon a partir de la decada de losanos 

ejecuto su pintura, nos atreveri'amos a sugerir qne pudo 

ocbenta, son muy claras sus relacioites en ciertos Li pus 

baber si do en la deeada de los anos setenta u uebenta, ya 

fjsicos y eoloristicos, cuya blandura y languidez recuer- 

que es muy cercana en esLilo a otras obras suyas ubicadas 

dan los modelos vandiebyauos. De igual forma, los *mo- 

en la catedral poblanaJ^ 0 No obstante, el torio de esie 

vimientos ani'micas" y la gestualidad elocuente tie sus 

cuadro es de un marc ado Tecogimiento y carece de la 

person a jes pueden asociarse a las coinpo sic ioues religio- 

sollura y la fuerza del pin cel queya mane jab a Villalpa n- 

sas del maestro de Amberes, con tpnen tambien comparte 

do en esa i n i * m a dec a da. La 7 ratts/igu racidtt esta firm a il a 

una eerie de efeetos dram at i cos que bacen que la pintura 

en 1683 y las cuatro pinturas que adorn an los mures 

del novobispaiio re vole viiiculoe concretes y tin entendi- 


m ten to cabal de las capacidades expresivas del flamenco. 


5i retomamos la idea tie Fautsure sobre el *espi- 


rilu del campanario" como tin elemento conservador que 

IF* p nr n 1^ impcirtAncia di- la tr.idkWin cti 1a pintura mn-olikpaiTfl de ester perinda y su rerpereusian lmi VilLlpanJo: J, 

Gl TIERRL7 1 IaCLS. ‘ flie pjintcf Gristiiljul de Vi 11.dp am] it: nU life .liul legacy* 20(15. pp. 104- 1 28. 

inbibe las in novae i ones, a di ferencia Je \ i llalpando, 

i f,J [ . Gi^nfiBREZ Maces *t uA, Ctisi^ha!M Villalpamlo..*, op, dt„ pp. 41-42. 

que a tin cuando su carrera oscil 6 entre las dofl principa- 

KM' y MoilALLS "Rddriif^ de \a Piedr.i y eui fjiiuilU. XuLieinii prellttiinare* de un pinterr del fi^lo XVll*, 2007 + 

p. 4!. Li dutara negistxa cl rea]i/^id>t cl 30 dc agodo dc 1670 entre BanUnder y cl dertn de la eatcdral p.mt 

les ciuJades del virreinaio (Mexico y Puebla), el baber 

realknr In? pintura? de tn ertpitLi de Li Sirlednd. 

I 3 *- f* 7 \ Taller de Pedro Pablo Rubens UiriliuiJu) 

La or lira Ja Ji: fostis iin farusiik’tt (del.Jle). legtinda mi Lit! del XVII 

CtmvenEo de Sail Rr*nei#tid de Lima* Peru 
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Je la sacristia de la catedral de Mexico fiteron realizadas 
e n tr e 1684 y 1688 . 

En cl cuaJ.ro de SantanJet; las figuras se desta™ 
can sob re urn fonJo oscuro, lo que contrikuye a crear una 
mayor sensacion de opresion quo provoca el drama de la 
escena, el color! Jo es muy apagaJo y el model ado Je las 
personajes es suave pero escultorico, JonJe la anatomia 
Je Cristo es particularmente no Loria. Pese a la expresi- 
viJaJ Je gestos y posturas, cl movimiento es comedido 
v la utilizaddn Jc un Jikujo marcaJo v lineal acentua las 
siluetas Je las persona jes y el plegado Je los pa nos Je s us 
atuendos, Afiif, en esta okra se aprecia la inanera como 
Santander transfortno la okra Jel flamenco stguienjo 
muy Jc cercasu moJelo. Las Jifereneias formales entre 
amkas okras no son muv profimJas, pern no poJnan ser 
mas Jistintas si cons i d eram os otros valores plasticos 
coma la pmcelaJa v la expresiviJaJ que ya kalna lograJa 
eonseguir \o llal pan do. I T na explicacidn puede encon- 
trarse en la traJicion Je la escutda poklana, que se carac- 
terizo por el empleo Jc un mare ado Jikujo y a fines Jel 
siglo XVII par el eki£0Scurisirio, aspeetos que muy proka- 
klemente mfluyeron en la adaptation Jel modelo fla¬ 
menco al gusto local. 

En el virretnato peruano, la inlluencia Je Flan™ 
des tamlnen Hugo desde cpocas muy tempranas, aim que 
para el siglo XVII el jesuita Diego Jc la Puente ( 1586 - 
1663 )/ nacido en Malinas, introdujo un vocakulario na- 
turaksta que eontrikuyo a la consolidacion Je la pinllira 
bar roc a en Penn begun el invest] gad or Jose tie Mesa, este 
religioso aprendi 6 el oficio en Amkeres JonJe conocio 
a Rub ens, lo quo influyo en su okra a traves Je sus mo- 
delos ieonogralieosp ^ 1 JesJeel punlo Je vista estilistico 


|. PE MESA, *La piiiturd viiiqucna (1540-1821)% 1988, p. 12. 

1^ ' I. Hitts, \Ui£ BaIJJtSTHUv'S, oL, p. 95 y U E Wi MAKIHiN, "L a tMk Jr.it Jr I -.iniki.. . , L ^', l it., pp, ?f>8 no. 

R. HstaHKHI 'IS C.UJUI'NAS, ‘'Crtbitirgju Jr nljms mlnuraJas: Rctalthi Jr la Paemtt Jrl Srnut, 1989, pp, T34- 335, 


consideramos que Los Jos maestros no comparten el 
mismo lenguaje plastieo. Cake menclonar que aim cuan- 
Jo en el virreinato peru a no el arte flamenco siempre 
estuvo presente, no tuvo el mismo tratamieiito que en 
otras regiones Je la monarqma, como fue el caso Je la 
misina Peninsula y Je la Nueva Espana, atmque si refleja 
un gusto Je la socleJad limena por este Upo Je pintura, 
ya que los mo Jel os Je Rubens y Van Dyck continuaron 
utilizanJose durante el siguiente siglo J^ 

Can base en estas preferencias, se pueJe explicar 
la presencia Je okras “rukeiiianas 1 ' en las iglesias v con¬ 
vent os Jel Peru, JesJe la serie Je Jie^ lamina? Je La 
PastSn Je Cristo que se encuentran en la porteria Jel con™ 
vento Je San Francisco Je Lima, kasta un ciclo Je once 
cuaJros con tematica semejaute que se resguarJan en 
la capilla Je la 1 ere era OrJen Jel mismo eonjunto reli¬ 
gioso. Las prim eras okras se ban atribuiJo al artista ita- 
liano Angel in o MeJoro, su stent an Jo tal atribucion al 
beclio Je que toJas estan integraJas a las puertas Je un 
reta IJo cuva uW a centra! si esta firm aJa por el artist a. 
Al respecto, se ha puesto en JuJa la aulotia Jel artist a 
italiano y se ha sugeri Jo la posikili JaJ Je que sean co™ 
ptas Jel taller Je Rubens, ^ 

En el caso Jc la otra serie ; se trata Je obras mas 
ambiciosas por su formato v cuakJaJes formales, auu- 
que tambien presentan proklemas Je atribucion, piles si 
bien toJas comparten moJelos Je Rubens y Van Dyck, 
por lo que se Imn alribuiJo al taller Jel primer maestro, 
una a ten La rniraJa a los cuaJros permite apreciar Jile- 
rcncias formales, bi exceptuami>s La entraJa Je fesilts en 
Jerusahn (Fig. 62 ), por ser la pintura que quiza tenga 
ciertas stm ilituJ es estilfsticas con cl flamenco, el rest a J tJ 
ciclo utikza otros valores plastiettscomo la gama croma™ 
tica hasaJa en tonali Jades ocres, la manera Je usar las 
luces y somkras con un criterio Lenebrisla, un Jikujo 
muy marcaJti, pi)ses forzaJaay anatomias en ocasiones 
mal resucltas, to que nos molino a vinculur mas a estas 
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pinlnr.it* eon obmdare# espanoles o inclugo locales, en 
virtuil de tpie el lenguajc pietiVrico estd nuiy alejado del 
eetilo de Ruben#.* 11 * 

AI respeefco, sabumoa quo una preocupftcion 
constant? del maestro fueeuidar la ealidad de sm ohrau 
y evi tar I a copia de *u# eoniposieione# An mi eanseuLi- 
mien to* Por Unto, el pintor tnvo un control niuy es~ 
trieto gobre todo# log procesos que #c llevaban a calm en 
#U t #iller en el que trakijaUn mimerosof aprendicee y 
of id ales a I Lament? call fiend oa. Hn esLe §cntido v ante la 


E:«I .1 i Jr»i y.i Ldn.i *uL» pur fttfTiifllv*: "l-tm nut'* %u.iJro* Jt* /,*( i 1? i'rfato Ji* ta OrJiMi Twew Jp Lima 

mn Ji- u.J liJ.iI.Ii-* ctniifKimuMic* * Hulum*. 8 i« coniiiltfnn eojn.t* Je *u taller. fi**rn pedrta tralum* Jc una *vrii* 
rcali/dJji Ji- rtfiicrJn 4 .-U 1 I ^i.ilido* Jt Ihm timJi.t* qm *41 pfcetuutrojt un *u ijraii com y Idltur Ju AmiUti?** |, BlK?vAU5S 
B,ll±jLS*TCifO-\ up tiK, f p 101, Nn <>L0vmU\ [u.m MittunJ I \jatU- ]:L >|iuni *utli«iif tjnt« dir** *1 pruvuJiHi Ji-I taller 
Ji* k vi In* 11 *: |. M t \S.\VJIi l:li "KiJi?n» t*n Li pinftci .lev* fraud •N-4l14 > ’ f 1989* (ip. 239-263. 

155 I I. VUt&IItL Art§ y iinflttfrvfimr.'., ixp cit., p 68, 


enormc demanda de pmturas. Rubens reeurrid cons- 
tanlemenle a lag micmbros de sti okra dor, por In tan to: 

Hu Li tnayorfi de log ca«oa no e* posible diferencLir 
con precision la propia parti ci pa cion de Rubens en 
un cnadro y Li de mis Jittcipidon y ayudariteg, Alguuor 
eontrato* csUldvdan de Keebo una extend a for¬ 
mal de an propia mano. pern de otrou documentor m 
deduce tjue Ruben# condderaba una eompoiieirtn 
pinUiU por au# aynd.inlei* eoino nu propio diseiio y 
(trial mettle la retocaba, el miamo, coma andVw/o da 
mb 

Por lo anterior y con base en las caraeterislicas 
sella I ad as, no creemog que las okras peruana# scan ptu- 
turasdel taller de! maestro flamenco, lo cual no rest# so 
valor, simplemente adquicreti un significudo distinto. 


N **| Tali m m icv Bamako (atribuid.O 

l**i t. ivni* Mi Z*\lhn:t\ fi(jln WII 
liifilic* i'slpitr*!, Liirm. I Vfii 
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En otras palabras, aunque estas pinturas no fueron lit-- 

de san Jose al lado derecho y, al iztjuierdoa la altura del 

cbas pur Rubens ni sus ayudantes, esto no disminuye la 

faldon de la Yirgen, un detalle floral no tienen las mis- 

importancia quo teman 1 us cuadros comp un ref ©rente 

mas calidades plasticas que U Virgen, el Nino, el paisaje 

plastieo do recotiocido prestigio en el ambito limerio, ya 

del fon Jo y la colurrma arquiteetonica. Las carnactoues 

que son un elements fundamental que nos avuda a re- 

blancas, sonrosadas y btandas, la expresividad, la sol- 

oonstruir el oomplejo proceso de difusion del lenguaje 

tura de la pincelada v la forma de representar el paisaje 

artistico del flamenco, a lraves del Iransito de copias 

de los primeros contrasts n con un san Jose cuyas cua- 

pintadas eon base en sus obras, las que sin lugar a dudas 

lidades son niuy distintas, ya que a pesar de ser una li- 

mfluyeron en las preferences estilisticas de la sociedad 

gura bien lograda, exist© un Jiimjo mas marc ado, una 

peruana y en la ©onformacidn del estilo de los pintores 

expresion comedida y una gestieulacion mas mesnrada 

del virreinato* 

y menus elocuente* No obstante, esta obra es un buen 

En este con Lex to debe situarse la enorme can- 

indicador de la excelente factura y del tipo de pinturas 

tidad de grab ados sobre co mpo si clones de Rubens que 

flamencas que pudieron llegar al virreinato per nano* 

seguramente llegaron al Peru* Elio so deduce del signi- 

En este sent i do, podrianios supplier que en Peru 

ficativo numero de obras realizadas por los pinto res lo- 

las innovaciones pictoricas relaeionadas con el lenguaje 

calcs, querefcomaron modelosbasadosen las reaSizaciones 

del flamenco no tuvieron la misma re pe reus ion que en 

del artista, Ann que desde el punto de vista compositive 

otros territories de la monarquia, pues los valores plas- 

e iconografico^^ se siguier on de cerca dicbos model os, 

licos del esiilo no fueron asuraidos por los maestros 

otros elementos centrales de su lenguaje, co mo la pirice- 

locales* En realidad, lo que se aprecia al observar un 

lada suelta, la gatrta cromitica v el gran dinamismo, en 

considerable numero de cuadros pemanos de la aegunda 

terminos generates no fueron a si m dados por los artifi¬ 

mi tad del sigloXVlI, e incluso del XVIII, es que se traia de 

ces del reino, a diferencia de lo acontecido en otras re- 

composiciones rubenianas permeadas de un lenguaje 

gionesde la monarquta. Como sefiala Clara Rargellini: 

tenebrista y quizd esta difereucia es uno de los elemen- 

"El conocimiento generabzado de las mvenciones ieo- 

tos carnc ter tzad ores de la varied ad dialectal propia de 

nograficas de Rubens no die coaia rcsullado, claroesta 

este virreinato* 

una bomogeneidad artistica en Espana y sus reinos v 

l n fenomeno seinejunle a lo acontecido con la 

virreinatoSi puesto que la consoli Jacion de los procesos 

obra de Rubens en Lima, fue la llegada en la segunda mi- 

locales continue* su marelni". 

tad del siglo XVII de una importante remesa de pinturas 

L aso excepcumal lo constituye un 1 ienzo tHidado 

espnnolas de reconocidos maestros, como los cuadros 

/,i? Sagmja Familh (Pig. 63) en el convento de la Merced 

de Juan de \ ables Leal (1622- 1 690) dedicados a la 

de Cuzco* A dlferencia de los cuadros que se encuen- 

vida de san Ignacio de Loyola, que fueron encargados 

tran en Lima, esta obra presen la rasgos del lenguaje 


flamenco vinculado a los dos maestros de A inheres* Sin 


embargo, pareciera que la pintura Imbiern side mierve- 

"Muckir ve^es gc lui Hcrs.il como caracteri&ticra Jc [a egcucL |iojus].ir cu^quona c\ cnsjilcu lIc Jclcrmihinlo* tcniati, y it? 

nida probable men te en epoea virrcinal, pues estilisliea- 

Ii.i tliclio i jiic son prod is ft i ■ sir lei pisskiun if pctsAamlfiilo del iadfgctia frclilc a la religion cahdcca* lil srsventarin dv las 

mente no se correspond en las figuras ni otros element os 

LiimpadiddnL^ m»# ,i Li ^sik. tusiat) dequv fis^i Li lot.iliilad dr L y y oimprwicioruj* cstan l.,»m.iJi ** dc ijr.ikidi’s! 

flrtmciicosi, ami lo> que m.iis autnWlmios Jul C iijtco pmlicran parccyr", j. dc y L Gielicrt, of.\ cit. p. 1^7. 

com positives. En efecto, es indudabie que el person a |e 

1l1 - C. BAkfiELlJXF, *La pintirra crdoni.i] en America Latlru"* *2007, p* i?>t. 
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tiJn* 


para Li ig!e*ia jesuita Je San tViiroj Liu meneionajas 
pinturas tit* Zurharvm y tie su tailor quo se localizan vn 
distmtos eon juntos conventuales tie la capital peruana, 
ttftf coma Li serie tie la vitla Jo wm Francisco Javier quo 
liny seconaervaen la igleiia Je San Marcelti, atrilmida al 
pintnr acvilUno Maifaa Je Arteaga (1633- 1703). Alie¬ 
nage Je estas okras, hahrfa ipie agregar L>| euaJros l>a- 
tffliaescof Jv la catcdral (Fig, 64) v okras amSnimae Je 
SiluiciiVn espaftola quo ne rivgunrdan en enleccione.* pu- 
Mica* y prlvad&B. 

Con relacion a Uniat* cstas pint liras, queremos 
dejar anentado quo an presetted no paget degapereilnda 
para los artista.* limefios, antique su mfluencia y reper¬ 
cussion no Im EsiJo Buficientemente «*tuJlada. Sin em¬ 
bargo, la llegaJa Je mi uuruero tan olevado de okra* 
procede riles Jet exterior nos i Melina a pensar que tarn- 
Inert Kaoia un gusto muy particular t*n Lima liacia la 
pintura importaJa Je la Peninsula, cuyo estilo qiuzA re¬ 
sults atractivu quo el Je los maestro* locales, aunado 
a I fire* tig io que implicate decor ar I os cunjunto* conven- 
tuales y civile* con alum prnccJente* Je 1: span a, l:stre- 
cliameule vinciJaJo con lo anterior, cstarfa el liecko Je 
que aim cu.m Jo a media Job del siglo XVII y.i lialna rmi- 
elios piiitore* afiiieado* eu la ciuduJ, JesJe el pun to Je 
vista arifstico quiza lo» problem** Je tipo gremial, y la 
“pr* Jileracicm Je obradore* mfonmdes, movidos por me- 
rotr fines Je luert/ 1 ^ ineidreron en la produeowin local, 
que se vio a fee tad a por piuturas Je escaso inerilu artist ieo 
que probablemente no respondent a las exigoncia* Je 
la clientela, In cu.il favorecio la importacirin Je pinlura 
forrfnea en JelrimenUi Je lo* maestro* limefto*. 1 *^ 


w L E Wi n \uin\, *U caU*iW Jc Urn*...*, *>p. &l„ p, 274, 

?(lW A Jifenmeiu J* lo t?*» U Cuuhui tie J*»* Jennie «*! primer mlvrita pur Inktralmviii* JU acm-nli* 

O'H L* pridlta# tfmmalr* <U lit 4 p»f* *r pmJug> k*ci* 1 649 , Ptt *1 k ni >vi timpani* k* pmlurcv Active# »-n la I'milaJ 
Ju Mo%K{> PilliviUron y utrUivivnin la apraWidii flv «u» ttirtltjnaiiMi wii l 5^7. H«U cin.um#Undii wiita l.i» p«r« la 
errdcian J<j i*hji bmiJ# prupia. Jomiu \a irnporUflcia J«p la UraJidan fav^irpcia t*l «urg|iTiiumtti Ji« un*. pinlura Cuyoa m< 
lure* fiLtruidki, a^ortLa^n ^*1 ituilit Jt< l,i Jnntrl.i W*l, *i*Uf kioriiu la# m‘vrpiJaJ«»p pkiUrictta Jt*l virr«»im»(k> 



|p»# H tte,o Qt i m Trio 

C UprH't-TUPk*. .*vw JJ /<wiuU^, i\). 1681 
C'L M*I#*U Jrl Falactu Caiti x. PrfO 
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A pesar de olio, para Luis I id uar do Wuffard en, 
fue entre 1 671 y ! 672 cuando se demostro “la madutez 
estilistiea de I os pintores I i menus", ya que Jos principa¬ 
ls maesLros activos en la ciudad recibieron el eneargo de 
realizar U serie sob re Ja vida de san Francisco para el 
convento franeiscano de Lima; 

El resulLado fue de una gran unidad csLllisHca y la 
ad mil ac ion clespertada pur estog Kenzos se Lradujo 
en orgullo ciudadano cuando el crlollo franciscano 
Suarez de Figueroa sostenia que la “banana" p icte¬ 
ric a, can haberse ejccutado toda en el Peru, no cede infe¬ 
rior a la curios idad esiudiasa de las poises de Flandes, a 
los curiosos e studios de Roma, m a las cuidados excelen- 
tes de Flarencia * 1 vL> 

Un caso dlferente en cuanto a! problem® de la 
recepeidn y ado pc ion de mode los en el virreinato ded 
Peru, fue la ciudad de Cuzco, donde empexo a gestarse 
una escudo local desde el segundo tercio del siglo XVII, 
cuaado bay un desarrollo notable de un grupo de pinto- 
res que manejau un marc a do lenguaje claroscurista. Pa- 
rale lament e a esta produccion pictorica, surgio un tipo 
de pintura diferentey mas receptiva a las innovaciones 
que I leg aba n del exterior, Sobresalcn Jos pint ores indi- 
genas Diego Quispe I iio (ca. L61I-CU, 1681) y Basil in 
de Santa Cruz Ptunacallao (activo en 3 661- I 700). La 
obra del pnmero revela la iufluenein nordica mas evi¬ 
dent e en el arte pern an a. AI anal tzar el estjlo d e buena 
parte de su produccion se Kalian vinculos muy cere a nos 
con el lenguaje de las la min as fbimencas. Esto se obser- 
va principal mente en sue pint liras con tern as zodraca- 
les (Fig. 65), donde se re pro sen tan paisa jus que incluyen 
vistas de ciudades, cuyos relerentes son grab ados de 
eomposieiones realizadas por maestros oriundos de los 
Raises Bajos, corno Martin d e Vos. Cornel I is Galle, I L 
Btd y 1 lend rick Onlmis, aunque tambien se lia visto 


que liav elementos proven ientes del mamtrismo ital iano r 
inspirados posiblemente en la obra de Bernardo Bitti, 1 '■ 
As im is mo, se coiiservan mumerosas obras su yas 
con dislinta tematica, en las que el artista mane jo tin 
lenguaje plastico diferente, particularmente evidente en 
la inclusion de varies personajes en las escenas, muebas 
de las cuales estan ubicadas en un primer piano, presen- 
tan un dibujo muy marcadu y son menos natural istas. 
I Jebido a estas caracteristicas, que seran retom ad as por 
otros art bias indtgenas, v la difusion de sus obras en 
otras regiones del virreinato count en el Alto Peru a lo 
largo del siglo XVII, el artista sento las bases para un pos¬ 
terior desarrollo de la Uaniada Ascuela cuzquena" 

Esta escuela alcanzo mi enorme auge durante el 
prolongado periodoen quo el obispo Gabriel Mollinedo 
y Angulo goberno en dieba sede episcopal (1 673- I 699}- 
El prelado llevo a cabo un vasto programa de reconslruc- 
cion de la ciudad que kabia quedado devastada despues 
del terremoto que la asolo a mediados del siglo, por lo 
que la aetmdad pietorica en L uzco fue sumamentc ac- 
Liva. Otro pintor importante fue Basil io de Santa Cruz 
Pumaeallao, activo desde 1661 y autor tie una de las 
obras seneras de la pintura cuzquena. En una feeba tan 
temprana como 1662 pinto un San LaurgafiC Alarltr para 
el convento do la Merced, *obra capital del arte cuzqiie- 
ho, por las call dad vs de vaporosidad y donosura impre- 
sas a los angeles que sostienen el Santo decapitado y por 
el verismo de los ret rat os de Don Laureano Polo y ^Li 
esposa que bacon tie d on antes . 1 i? Se tv at a de una obra 
que maneja un lenguaje pictorico en el que la luz se ba re^ 
presen to do de manera boraog^nea y utilizado una gain a 


1,11 L. L, ^'ri’.vcDiiN, LiiUiclr.il tic dtif pp. 2i4 \ 27 l>, 

|, hi Mj-irA y T- UISHLCI, op. at, p, 65. En mi 4irLii-'ii]u p os ten hr, litvsi Gi^liurt .ifirmn ijtiij "la importa iii'Li 
1 itv ejrtji cn tpie gr.icios j su ultrn sc puvJcn Ji'lcctjr lii# primvrad jlttiriiciiuics Jc li»* 
sc Hi - Lit) Ii>? pmliws, I, GJi3KJ. ? KTh t.J uLmUfEatl Sirica Ji- Ba Jcl vimuruito dtrl tVni , t I, pp. 

* ** j. iih Mesa, op. di, t p. 17. 


Basiijo ije Santa Cruz Plmacau.ao 
Af'dmon X lo \ 'irqctt a son Felipe AW, rtr, 16^ I -169 3 

CjU’iJmI lie Cuxcn, Fufia 
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eromatiea kasada en colored calidos, aun ail a a una pince- 
lada suave y fluida. Esta pintura dekio ser muy novedosa 
si tom am os en eonsideracion el tipo de pintura lenekris- 
ta todavia en togaen el amkiente piclorico local; al res¬ 
pite to kasta recordar el Cristo ante clsaneJrin de Juan de 
Espinosa, cuadro al que va kemos Iiecko reference a. 

Con oliras como el San Laureano Mdrtir, Basilio 
de Santa L rux contrikuyo a catnkiar el rumko de la pin¬ 
tura euzquena, ya que poco a poco se lue aclarando la 
paleta v logro eomposidones de gran impacto visual mas 
acordes con la pintura rukeniana presente en otros terri¬ 
tories de la monarquia. En cuanto a la posilde iniluencia 
de model os del artista flamenco en Santa L ruz, crcemos 
que se produjo indi rectaniente, pues es mas factikle com* 
prokar que: 

Las fuentes europeas del arte de Basil io Santa Cruz, 
fuenm las series de eiiadro? Je escuela madrilefia Je 
Coed So, Herrera, Caxes y otros que Lrajo Mol line Jo 
al L uzco, inventariaJos a su llegada al Peru, Io que 
ereo esa aproximacion Jel main, al arte madrilefio 
de su epoca, ^ ^ 

Al okservar sus pinturas localizadas en el crucero 
de Li catedral de Cuzco, es mas notori n el influ jo que la 
pintura de la Corte tuvo en su estilo. En la okra Apart- 
cion Je la \ iraett a son hclipc A'eri (Fig. 66) desde el pi in to 
de vista compositive reeuerda La imposicion Je la casufla a 
sari llJe/onso (I 636) de I -eonartlo Jaramillo, lo cual serra 
significativo, piles el artista cir/queiio estarra tomando 
como referente un modelo similar; sin embargo Lamlnen 
creemus que sus fuentes visuales fucron las okras espaiio- 
las relacionadag con Ins cuadros h a id os por Mollinedo, 
particularmente en el gusto por representsr las kSstorias 


en amp I i os y complejos espacios arquitectonicos, cuya 
suge rente perspective contrikuye a relorzar el caracter 
escenografico de sus composiciones, vn la pineelada suel- 
La y fluida y el fcratamiento luminoso con el que reluerza 
el mesurado dinamismo de sus composiciones. 

Por otra parte, existen pinturas a n on i mas que por 
sus cualidades for males podriamos ukicar cronol^gi- 
caniente en el mismo espacio temporal que las okras de 
Quispe I ito y Basilio de Santa C ruz, como es el case del 
lienzo Santo Domingo en Soriano (Fig, 67). Aunque no 
p resen ta formal me nte la grandilocuencia de las okras 
arrika senaladas, la composicion es frontal y equdikrada; 
el artisla agrupo a las figuras en diferentes estratos, colo- 
cando las imagenes de la Virgen, sarrta l atalina de Ale- 
jandrfa y Marfa Magdalena en un nivel superior, soli re 
una superficie ligeramente e leva da y separada por un es- 
cal on del personaje que reeike el cuadrq, qtiieu esta arro- 
Jillado en cl pelaano inferior. 

Las liguras de las mujeres celestiales, de carna- 
cloiies s uaves y ros&ceas, I uj os a m ente atav i a J as, exkiken 
sus atrikutos: santa L atalina porta la espada v la palma 
del marlirio; la \ icgen vistc tunica rosada, capa azul y 
porta una magmfiea corona, su rostro esta eumarcado 
por un resplandor de qnerulimes, cuya intensidad y lu- 
minosidad le kriridan un caracter Jrstintivo; la imagen 
de Maria Magdalena, de ademanes suaves, cruza su krazo 
sokre el pecko mientras sostiene Jekcadamente un co- 
pon de ens tal I .a caida de los pa nos cs un tan to ngida 
pero se ve compensada por la Itistrosulad y knllanlez 
casi metalica que incide sokre los pliegues de sus ropajes, 
ya que existe un iuteres por destacar el preciosisino del 
atuendo y In Jitieza de las joyas quecaoa una de el las porta. 
La pi need ad a es suave y fluida, el col or i do y Li armonia 
cromatica kasada en to nos rojos, azules, rosas y amari- 
llos inuestran un tratamiento luminoso y calido* 

La majestuosidad v la finura de las sautas y la Yir- 
gen, asi como su cardcter idenlizado contrasta notaklemente 


/'lijriPiU 320-321: 

[Pi- 6s| h an Francisco ns Aoi.'ilsra 
Li Purhinm Concitpcifat cert fesuites (JcUL-Jh J 720 

Col- Mumto NiJrmoul Arl«, Ciiid-n] ir Mexico 


Anonimo 

Sente D&tntngp i'll Serteno (Ji’taJlcl r Mr^undji mit.ul Jol sigltv XVII 
Cmvitntn ill' SjiiIo Dnmiiijii, Clv/vo, IVnl 
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PINTURA DE LOS M 1 NOS | MmtoUm eomparthh* 


con el naturalismo del que muy probablemente sea el co- 
mi tent e tie esta tdira, quien arrodillado y vistiendo el ka- 
l)ito tie la Orden de Santo Domingo, con gesto delieado 
y coraedido, sostiene con ambas manos el lienzo que le 
presenta la Virgen, donde se muestra la imagen de santo 
Domingo con la tunica blanca y el manto negro* hi vos¬ 
tro del santo vardn esta eubierto poruna fin a barba y una 
gran tonsura; porta un litro de tap as rojas y una vara de 
lirios* E n la parte inferior del lienzo desplegado por la 
Virgen liay una esplendida cartela manierista donde se 
re lata el suceso. 

hi personaje arrodillado tiene la misnia presen- 
cia que las imageries celestialcs, an n que la in mediates 
de su poetura y soli da ligura colocada en tres cuartos, 
acentua su volumen, porte y prestancia* La verosimilitud 
de su rostra, eubierto por una barba ligeramente som- 
bread a, no es convencional ni idcalizado, es un autenti- 
co retrain que muestra la enorme eapacidad del artista 
para caracterizar v transmitir a traces de su semblante 
una exp res ion fuertemente in dividual izad a, euyo rostro 
mode I ado con vigor casi escullorieo esde gran realismo 
e intensidad psieoldgica* No obstante las dlfereneias de 
represenlacion entre las figuras le men mas de origen di- 
vino y el personaje fcerrenal, el pintor La consegtiido una 
composicidu en la que logro eaptar y vincular la sereni- 
dad v el movimiedto sulil de las mujeres, con la energies 
caracterizacion del trade retratado: en todos ellos existc 
una delicadeza expresiva v una dimension sensible y afec- 
Liva que se convierten en uno de It'S aspeetos mas Jis- 
lintivos de la obra* 


17+ En scntidiJ cstricte iMn-mmoH hibl.ir tie koinJa, putt it & fcraEa tle (cmitnctu,!# ^urgidne <?ji JiMinlo* amkiUre rui 

fc pndrm lialilar Jt- una soU koine, «iiui dik: rentes procoaos fimultAntro#. NL B, FONTANIOXA HE op. ciL r p. 4-4. 

1 ^ Deaded puntn dr viita lioguMico. cftanJorisoctiin as un "proewo ittponliiieo o dirit^iJo por id qut< una variant- lingOfa- 
Hca LTige en medio du cornu ntc.id An normal para cubor Loda# Lta necesitladv? VJtfueaivp* tie lop mivmlirofi tie una 
conmiiidad, Oicktt varianti* si- imp me, cntuncep, a la? Ji-mA* gnds» rtl rwuiioeimicnto e 4 ptvi. 1 l que reciW y que ne 

manifietpla en el uhj ofieiaK Diccionarto M lmg&tetka t I 991. p. 107. 

Kn Eiuguiyiica, el l^miinn norma c? deiinidn cume; *$erie de wolixacitmim liugiiietivas admiLid.14 corivo vdliilas j>csr tti- 
da? Ion bahianies de mia ci>mnmdaj” ibid., jsl 50 . 


LA ESTANDARiZACION N CTO RIGA: 

nueva espana y Peru en el siglo xviii 

Debid o a que el proceso de estandarizaeion es eonse- 
cuencia de la komokacidti, concluiremos este ar¬ 
id cu I o analizando la forma en que se produjo en 
la Nueva Espana v en el virremato peruano. ha 
razdn de esta selection obedece a criterios meto- 
dologicos, ya que en term in os generales a mb os 
reinos tuvieron un desarrollo paralelo en el que 
las procesos lingiiisticos que bemos descrito si- 
guieron las mismas etapas a lo largo de su bistoria* 
bn cambio, en e! cast' de los territories europeos 
de la monarquta f la produccidn artistic a tomd 
otros derroteros que si bien coinciden en lo ge¬ 
neral con lo realizado en el ambito amerieano, 
p re sen tan tambien grande s diferencias v pro- 
blemdticas muy distintas. 

Si retomamos la discusion sobre el surgimiento 
de una koini pictdrica en America 1 y la consecuente 
aparicidn de las vari antes di alec tales americanas, ne- 
cesariamente teneinos que considerar cl problema de 
estandamadou que se Ilevd a cabo en los dos virreina- 
tos, pues const ituve la ultima eta pa denfcro del proceso 
Je koitiGtzactdnJ ^ A semejanza de lo aeon tec ido en cl 
espanol nivelado del Nuevo Mundo, cuya estandariza- 
cion m' se produjo de mancra bomogenca porque eada 
variedad dialectal se desarrollo de forma i n depen die n- 
Lo, on el ambito pictorico, tanto en la Nueva Espafia como 
en cl Peru, este proceso tomd eaminos distmtos* 

I n. elemeuto fundamental en la estauJarizaci on 
de un lenguaje es su consolidation como normalas- 
pecto relacionado con el grado de di fusion que ticne la 
variedad linguistica en cuestidn en un entorno geogra- 
lico y cultural deternunado, asi como por cl nivel do 
util izacidn asociado a las distlntas elites* Este proceso no 
sc pue de alcanzar si nt' sc reunen las caracterfstietas idd- 
neas que lo bagan facttble* Para la lengUtt espanol a en 
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America se ha sugerido que en los Jos virreinatos esto fue 

Listas novobispanos como los bermanos Nicolas (1666- 

posible graeias a la existencia tie ambientes eortesanos 

I 734} y Juan (1675- 1 728) Rodriguez Juarez, Jose de 

que Io favoreeiam Para Ramon MenenJez PiJal: 

Ibarra (1685- 1 756), Juan Patricio Morlete Ruiz (1 71 3- 
1 772 o I 780}, Miguel Cabrera (ca, 171 7-1 768) y Fran- 

La ciudad de Mejien fue, natural men tc, guia suitor ana 

cisco Antonio Vallejo (1 /22- 1 785), por eitar solo a 

eri fa lormaciiin del long u a jo colonial mas distingjuido. 

algunos, ban empezado a recibir una atencion mas cui- 

ProJigio do asimilacion cultural, linico en la historic 

dadosa por parte de los especialistas, quieiies con base en 

de las naciones ccdomzadas, ostentd muy pronto un 

las ultimas investigaeiones y consiguientes interpretacia- 

nivcl do vida espirituai y material comparable al de las 

ties ban estudiadu su obra desde una mirada muy diferen- 

mayores eiudades de la metropolis 77 

te, por lo que en feebas mas reeientes se ban resaltado los 
meritos y valores formales de este periodo. 

Esta opinion que el reconocido linguists expreso 

Cabe mencionar que la forma prejuiciosa con la 

sobre el espanol de Mexico hien puede aplicarse en el easo 

que se a b or do la pintura del siglo Will novolii spa no esta 

do la pintura, ya que en la Nueva Espana, desde epocas 

su stent a da en una serie de estereoiipos que impidieron 

muy tem pranas, Who un amhiente propiclo que permi- 

un analisis mas objetivo* Esta vision sesgada esta modi- 

tio el desarrollo de ima escucla pictorica cult a, donde 

ficandose a partir de nuevos estudios y el empleo de enf to¬ 

la tradieion local fue muy importante* No obstante, a lo 

ques metodologicos muy sugerentes v propositivos que 

largo de todo el siglo XVII los pintores novobispanos sc 

ban permi tido comprender niejor los procesos artfstieos 

mostraron reeeptivos a las nove Jades procedentes del 

de la epcoca, y de esta manera conocer los intereses y a fi¬ 

Viejo Mundo, liabiendo dos momentos sign ifi cat! vos: la 

ll i dad es entre los pintoresy, al mismo tiempo, encontrar 

consol idacion del uaturalismo y del el aroseurisino y con 

una posible respuesta a la continua utilizacion cle un re- 

esto la instauracion de la pintura barrpea bacia la de- 

pert or io de formas v eonteui Jos en el que ocupa un lu- 

cada de los a nos cuarenta, La otra in novae ion 11 ego con 

gar releva nte la manera tie on tender e interpreter nuevo? 

la ohra de Rubens y Van DyeL, euyas repercusiones in- 

va lores plastic os. 

eidieron notablcmente en la produccion pictorica del 

1 radicionalmente se ba manejado que la transi¬ 

virremato, gracias a la JifLision de un nuevo lenguaje plas- 

tion estilfstica que experiments la pintura novokispana 

tico que se mantendria vigenle durante la segutida mi Lad 

de esta eenturia fue iniciada por bis berm anos Rodriguez 

de la eenturla. Esta tendencia que marco el rurnbo de la 

Juarez* Al respecto, en el siglo XIX, al eomentar la pintura 

pmtura novobispana del perioJo, no impidio que du¬ 

de Juan Rodriguez Juarez, Jose Bernardo L outo sefifllaba: 

rante bis ultimo? anos del siglo XVII y prtmeros del XVIII, 


surgieran los fcimidos brotes de un eambio pictdricoque 


represents una trails form ac ion estilisliea que perdu raria 

177 R. MhnGNDEZ Pnwi, op * cii., p. 1 

1 L<ts rupcrcuiiiancti di' proccsts ^irtULico on Li lL pint.ir tic lo? tn.ir^lroiij mjvoliiffprtnn^ Ji-I JtVIlt (iicrim 

durante todo el siglo XViiiJ 

Liin y |iLinui k H-nt?4n ( ys ul xix *c empfz- 1 -i bactT rt'LrLMicifl 4 ii»a= iirii^lLi^ tlv eitta *.crtturM vitnm 

Pese a su important;! a, la bistoriografia del arte 

parte di 1 urni eicuiddi "L» ipu* qm 1 p*ir.i Li rpoira ya fhiln.i iiim tHmcicnda di- r^L'iirLi y po o?t.i3i4 L^-iid.i cn 

t4 pdreL'i J 11 t-tilrc lot .111 lore-" J. GlTlGVKKZ Haci r, Fotfuna if J#aid<mcki Jc una tfUtwmcidn, Do proJtgtcut Jc la ptttfum a 

mexicano call lied este peri o do de manera franca men te 

5 jbrni$ ttawamJcE (cn pn'nm), Airadrci'mo? 4 la maestro Rosario Outiemv, 1 liice? la L’on^ulla del manufcrlto. 

negativa y la eritica que sufrieron los pintores del siglo 

IT9 M SSA1NT, ap, cH„ pp. 136-195, p.iro j«tor Li docadpiicla inicia con CorrcJ y Viliolpando; X. Moi'SSEm, "La 

pmhiro did XV1J]", f 986 t pp- 1062- 1081 F.jra una rft'i^’u'nj kieLoridgrificaaevrea di’ L (uktoul df ^alorcmitidi»? 

XVIIJ fue por denies desfavorabloJ^ Sin embargo, los ar- 

cn toriio a lo* pin lores d^ l'hU t'vnturia; j. Gl TlSV'KiEZ 1 Lwi-S, Rntnmi it MoaJonda,^ op cit. 
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Enl ai? ohras de este celebre maestro me lia parecido 
observar dos tonus distiutos corrcfpond Ten tee a dos 
epocas dr su vida* En la prhnera siguio td colorido que 
lidbian usado nuestros pin Lores Jet siglo XYIJ: quiso 
Inego darle egpletididez y ad opto otro que es el que se 
ve en los cuodrps Je la segunda epocn. El cambio fue 
grande; y com o lostguieron I os pin tores posteriores^ 
puede decide que es jele de una nueva escuela mexl- 
cana que dure por todo el siglo XVlll4 8t1 

Es notori a que ya deede esos arios se pereitieran 
las diferencias estilislicas en la obm del pin tor a partir 
do una eomparacion Je tipo formal en Ire la? dos etapas; 
tambien es muy significative que la opinion de Couto 
liaya sido tan acertada como para ser retomada cons- 
tantemente por los auto res que Kan abordado esta pro- 
blernaLica* En feclias mas reeicntes se lia anaJido el 
nomin e de )uan Francisco de Aguilera,^ artiste aetivo 
en el primer tercio del siglo XVTIl, del dial existe poca 
obra y escasa in formation. Sin embargo, se Ira ennside- 
rado que su pintura, a I igual que la de los bermanos Ro^ 
dnguez Juarez, presen La caraeteristicas seme j antes, que 
al ser i nnovadoras propiciaron un cambio entre los arti¬ 
fices Je la epoca v marc a r on el uuevo rumbo que siguio 
la pintura novoKispana durante todo el siglo KVIII. 

Desde el pun to de vista estilisLico, la energica v 
vigorusa factura conseguida en fas represen taci ones na~ 
Luralistas de rostrosy telas, las compotieiones dinamicas, 
una pineelada sue I La y litre, la in ten sided drama tica y 
la rlqueza cromatiea de IiMales del XVI!, en este periodo 


■^ ) pJ-k’SAKTV CV" 10, PiiLp< soha l,i itistoriij Ja la pintura tsn Mexico, 1995. p. 102. Aterc.i Jr la opinion de k. mi to, 
Jiidiid Gutierrez Macea scnaLiba: *L;~ intere*ante qwccottiicLerd vfU pints** dicciocliescd como *lgo kilalmcnfe Jifc- 
rwtrlc dr a! 111 ■ l~ 11i.i t|ijp lr ii ntrLfilii'i, c# drcir 4 mtla que respi'L'lo a lii |iinlu.rd dr! Wit, cs'la dWciluliiiiientr nuvrtLp^j 
rn r] ruLjrid.c L> rual yn Lilu.t fh In imfAile pur otro* rrillo^, pi-ri* <U[Mf P inscHt^ cl c^inenUriii en U eaTavtrFir.axion Jr 
uu.M-l.ip.i liicn Jtfrrriiciadd. ri-dtra awL prided mrUkiea* |. Gi Tfl k’Ki 7. H ACIL'. F^una y Je&tdi+ncta..., op, ciL 
1X1 u. 1 c ,\k t Hi f IIKFi? k. Miwudl Culmrra. PiuiorJc ia»wm Jc L Romo I 995. ]i, 34* y K. Rll7. GOMAfc "t^a puriiirrm 

Concepcion con jcjuita?*, 2004, pp. 60-61. 


adquiere irn tono mas sotrio v miiigado, mas suave y se- 
reno, incluso en artistas como \ illalpando y E orrea qui- 
nes todavfa trail si Laron de tin siglo al oiro; el primero 
m tie re en 1714, el segnnjo en I 7] 6. Para Rogelio Ruiz 
Gomar r luea partir de la dec ad a de los veinte, justamen- 
te con la oh ra de Aguilera (Fig. 68) P que se aprecian los 
valores de una estetica distinta en la introduccioii y apro- 
piacion de nn uuevo v^ocatulario formal, tasado en las 
mnovaciones pic Lori cas foraneas y una relectura de las 
fuentes locales, a lo que tambien agregariamos un apego 
a ciertos mode I os tradicionales utilizados en los dos si- 
glos anteriores. En este sent]do, las composiclones son 
mas send Has y armtmicas, prescntan una gran eniotivi- 
dad y sutileza, los contomos son films y delicados, la game 
cromatica aunque se reduce, no pierde su riqueza colo- 
rfstica basada en diversa® tonalidad.es util izadas de ma- 
nera distinta a las del sigb> anterior (Fig* 69b 

For su parte, Jose de Ibarra, coiitimiador del es- 
tilo de estos artistas y consideradopor sus liomologos el 
deeano de los piutores, con sign in llevar la pintura de la 
primera m.itad deestesigloa su maxima esplendor, gra- 
cias a su enorme ta lento y a la solida for mac Ion artfs- 
tica que rectbio en el taller de los Rodriguez Juarez. De 
beelio, este pintor adopto y consolido plenamcnle los In¬ 
gres de stis antecestores mediantc un cotnplejo prpeeso de 
inLernalizaeion que le pemiitio crear obras iunovadoras 
que dejarian buulla en la production piclorica contem- 
poranea y la que le sucedio* 

l:u su prnduccion arHstica existe un cuidadoso 
Lratatniento expresivo y lortnal Je cad a Lino de los perso- 
najes que componen slis escenas, asi como la represen- 
t act on de una atmosfera a tempera da y serena, la cual se 
ve acentuada por las gradUctones ton ales que emplea* En 
hi patrodomo Je son Jose (Kg* 70) notamos estas carac- 
terfsticas: en la parte superior, las liguras celesl ialos, Je 
camaciones blancas v sonrasadas, portan atuendos cuya 
paleta se baso en tonos pastel, predominando el rojo, el 


P# W| Jr an RetJH (Cl 17/ ]i Ak‘K7 

Lo cduvacidn da la Vfojeri* 172P 
L I II Mllslhi Rc^iLTn.iI Je Owuldltjarki. 
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azu], cl rosa v cl verdc. C on cl mania tic san Jos6, lLarra 
marco ima distincidn entre los personajes cel esti ales v 
los tie la parte inferior; consiguio enmarcar y accntuar las 
figuras del ambito tcrrenal a traves de un relieve mas 
solido, euyo eontraste mas evidente fue definir la acen- 
tuacidn del color, la sun Luos idad y las texturas de la seda, 
el Lerciopelo v los Lrocados de los atuendos, desde la 
indumentaria de san Jose, fiasta los trajes del monarea 
y de los person a jes que lo acorn partem, asi como las mas 
senei lias pero no menus luslrosas vestidnras de los miem- 
bros de la Iglesia* L omo va sc LaLia anotado, el patroci- 
niu forma parte de la tradicion iconografica novoLispana, 
adoptado en el virreinato desde el siglo XVI; si n emLargo, 
en el siglo XVIII fue ampliamente utilizado en mueLas 
composiclones, aunque en esta eenturia se empleo una 
nueva formula; ademas desantos o la representacidn ale- 
g orica de una com uni dad religiosa, so recurrid al retra- 
to eolectivo. 

bi considerainos que una caracteristica de una 
koine cs que funciona como una variedad cslandar, 1^2 en 
el caso de la plntura novokispana del siglo W ill esta- 
ritunos bablando de un fendmeno semejaiite. E lee L La¬ 
ment e, si to m am os la oLra de los Rodriguez Juarez y la 
do Aguilera como el elemeoto central de una tramicidn 
artistica, ciiya mnovaeidu estllfstica nos per mite deii- 
nirlos como los creadores de un nuevo lenguaje, enton- 
ces deLeraos senalar que debido a su aiuplia difusidn y 
aeeptaeion entre los pintores locales, la oLra de estos 
maeslros se convirtio en un referente oLligado y tnodelo 
a seguird^ Asi, la reiterada utilizacSdn del nuevo voea- 
Inilario pietdrico propieio su eBtandarizacion, es dec in 
al convertirse en norma Lay una ten dene i a geiieralizada 
a re to mar sus valores plastieus par eonsiderarlos ejem- 
p la res. Esto no significa que Lava una imitacion LteraL 
pero si una apropiacion del modelo par considerarse afrn 
a los intereses v oLjetivos de una cornu ni dad, En este sen- 
tido, la oLra de fbarra, Cabrera v los pintores novoLispa- 


nos actives en la £poca refleja una uni dad eetilfsUea sin 
precedentes en la plntura virreinal. SoLre este asunto, 
Juana Gutierrez, a I senalar la dificu u a e poder distin- 
guir la oLra de los maestros del siglo Will, se pregun taba: 

l?or que esa tmidad exagerada? ^Por que el bisLo- 
nador de la pint Lira colonial Jose Bernardo Couto al 
definir la “escuela novokispana de pintura* a finales 
del siglo XIX tenia en mente la pintura del siglo XVIII 
y no la del XVII, que incluso el con si cl era La mejor? La 
respuesta seda que en la del XV11I eneontraba de nia- 
nera mas palpaLle semejanzas que par repel Mas se 
con vert ian en “lo earacfceristieo" y que esto el lo con- 
si derab a como una escuelaM^ 4 

husearaos una explieaeidn a esa “unidad exa¬ 
ge rad a que tiene la pintura de este periodo, puedeser util 
el concepto de Iengua cstdnJar, en tanto que se trata de 
una "variedad lingiHstica que La adquirido una nivela- 
ctdn, codificacion y aeeptaeion en la cornunidad en la 
que se emplea, Esta tiende a elinijnar las difereneias, 
irnpomendo una forma linica frente a las diversidades 
dialectales"^^ :ri aplicainos estas caraetensticas de la 
Iengua a I itiiLito arils tico, estarianios de acuerdo en que 
tamLien podrian asignarse a la produce ton pictorica 
del siglo XV'UL 

AI igttal que Jose de lLarra, el papal de Miguel 
Cabrera como continuador de esta tendencia pictorica 
fue fundamental, dada la gran difusion que alcanzo su 
pintura a lo largo de todo cl territorio novoLispano; 


Dc iicitrrJu evil Paul L Garvin v Matliint, iuiki varu'jiu! i^limLir ^'rij "Li L^rniji Lt>JbliLMtLi Jc nti idiainaquce* 

-lij-t-pt,i Jj y que j'irvc clr modeln ii im,i comuniiiad rL-f.il a .iiiR nk- graiuje* M. R IV'N^I ANSIJ.A JlJf WEiFN’HIiRvi, (ip, cit , jv 4S, 
LtJ* kermnnofi RoJriiSiit 1 :?, (nwiro^ fueron los primero# artiitad t*n fundjr im.i gcadpmk dv pltttur* (►n Li Nueva lispaua. 
en la dial participaron Aguilera c iLimi. Hste factxir flit 1 dcciaivo l*h t-slc proce^o; pero para los fine# de i*stu articulo 
ruts inlvretffl Jestaoiir el lyinjineno rt-lomanJo el mar CO linguistics de refereiiiji j. 
f ]. Gi / I Lu i;* r ~/J.n pinlura novokispana ennm mi.i Inline jML-lkirica amrricanni?, ", op. cit., 2002, pp. 46-49. 

IE, Lira Trail op. i :it.. jj. I 32. 


p 1 -: |ost nt- Ibarra 

0 patmcritfo Jc sun jmi (Cown acton Jc San Josvh I 735 

ol, Mum’i" Xaekmal del V'lirvinalfj* IrfintzotLiii, Mexico 
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esto propicio que en la his tori ografia del arte virreinal 
fuera consuierado el pintor mas representativo de esta 
centuria. hi becho tie que Cabrera junto con otros pin- 
tores propaga ran do manera extensiva un sistema de 
valores plastieos innovadores, tuvo enormes repercusio- 
nes entre los comitentes qnc encargaJran las oliras v los 
mismos artifices que llevaron a cabo los encargos, por 
lo que el proeeso de estandarissaeidn de la pintura novo- 
hispana de la epoca favorecio una unifarniidad que per- 
durd basta el final del sigloi especial me nte en los artist as 
de la Ciudad de Mexico* 1 ^ 

En su desarrollo artistieo, Cabrera sigitid el voea- 
bulario plastieoque ya hemos indicadoal referirnos a los 
maestros activos en la prim era mi tad del siglo; al iguat 
que ellos, su lenguaje pictdrico tamhien estuvo viucula- 
do al empleo de grabados que desde el siglo XVII eran 
parte del repertorio iconografico del virreinato. Este 


]Sf> La coiifortnacum Jc nna varivdad estandar, idcnttficada prindpalnsemk-cori Li pintura rL-albuida en la Ciudad de Mexico, 
LtrmimV imptm iendiisc Coma la miimd culta del virTirinalti, por lo que sr Cruivirtio t'rt Lin reftrfciltir pickittCti tic prcsli- 
guv flip solo mi la Nucvn Espana, si no en regions nuiy alejada? coino la capiUnla general tie Venezuela, adonde Degaron 
aiuneroBat 1 pinluras que influyercm en la pmoJiiccicm arti?tic a tie log pinttnces locale?, Al respeeto, Carlo? K Duarte sefta- 
l.i que a raiv. tie uti deereto real apiTLvLadti en 1761, JimJe ee prokihicS la exportation Je pintura? y escultura? a America 
de arlieta? espantdes failed Jos, sc increment^ el tOimmio de okras^roceilctie? Je Li Xueva Espafta a Venezuela, par- 
liculonvupnte Je maestro? anno Uni- de- Raei, Nicolai Enrique/:, Miguel Cabrera* Andre? lose Ldpuz y Mariano Vaequez,, 
adenitis de truadro? anonimos. C, R D 1 \R'I5:, CaUlogo Je ohms arttsEcas mexkmtas on \ ettezveh. PerioJa hispAntca, 1 998 
pp. 27-2$, til a&peeto signikcalivo en queeslahi lan V&ltindarizada* la pintura novohjspana que le permilid ser pic- 
namente jdenlificada y, por lo tanto, carademada por los emcargadtis de IL-var a cato avatuog de pintura, puce en loa 
invsntarius venezolanos de Li dpoca hay rntmekme? a Vuodru? me Mean a? V de Yekura Je Nucv.j H 5 p.n 1 a" C. R Di vei Eu 
}m tij Pedro Ldpcz. Maestro Je pintor, oscuhof tj JoraJor, I 724*1787, \ 996, p, 31 ■ 

1 A la inuerte del artists, quedo a sc ul ado en el iuv-entano que se hizo Je sup hieiu-s: *1 n lihro de a folio en pasta, su autor 
Baitdiquen |#xcj en cuaienta pesos 1 *. 0. TovAk DE TnitL'A. Miguel Cabrera.*., op. cit., p. 278, 

Con reheidn a la utilizscidn de los eo!oners en el siglo XVtlT* a raD/. de la iocaJizacidu de un manusertto novoklspano 
i nil hi Lull 1 El Arte Maestro. Qiacurae sobrti la Pintura. Muestm el nioJoJe periinonarla con tMfidA mvert£fOnc$ y reglas practicas 
pettonceionti?* a csta materia, que eopia v traduce partes de un tratodo escrito por l-I jejuiU Rraneeseo Lana Ter/i (16 31- 
I 687), E^aula Mum, en su catudio introdueLirio. feloma ahimas idea? descritai lu vlrca dc la gama eromdUca, domlv se 
tnaneja la utilizacidn del cinahrio, el tnimo, cl azid, el verje y Venizaa y otacuro?^ Muea svnahi; "Eat.i recoiuenddeiou 
.1 cere a del color verdad e rumen te parcce tener eeo en la pintura in,'v<ikiSpnuq del eiglo XVIII pucf, en efeeto, p<pr niinmmlos 
au palda parece redocid, 1 a eatos colored l„.j Asi, el uao de la paleta recuerda la teoria de Ins cfeclo? emotivos del color 
expueyla por Lana 11 - Hi Arte Maestro. iroJuCckrii nm\>fwpttna Je utt trataJo pkierieo itafiana, 2006, p. 32. Aaiinianm, la in- 
vestigadLir.i eufatiza la import.me 9.1 del inunnscrtlo cornu im mmlio did que ¥v (irviernn lo? artisia? nffVohispauos par.i 
orient.ir su praclica artistica: 'Sm p«tder postular una eompleU predaeion Je keckop, ?c puede soptener que, u kseii el 
I rat ado eierciti influencta en la pintura, a au Eectura y prokahle diactision rcahrmamn tiiEctgscs y priiclica? pict^ricas que 
va sc veman dando en Li plnstica, Ouiza afnbos proqesos ocurrieron de manera paraleln . fbij., p. 31 . 


fue el caso de los modelos basados en composiciones 
de Martin de Vos, Pedro Pablo Rubens y Anton Van 
Dycb^ j que continuaron vigentes en el ambito virrei¬ 
nal, de alii que Cabrera, siguiendo un proeeso natural de 
apropiacion y transformaeion los liaya considerado como 
referentes visuales de prestigio, al mismp tiempo que 
incorporaba elementos forma I es y compoFttivos de los 
m aestro s 11 ovob i s p a n os. 

En La Virgin del Apocalipsis (Fig, 71), que pinto 
para el Colegio de Propaganda Fide de Guadalupe, Za¬ 
catecas en 1765, es muy probable que se insptrara en la 
version que de ese tern a Kabia reaV/ado L ristdbal de \ i- 
llalpando para la saeristia de la eatedral de Mexico en los 
an os ocbenta del siglo XVtL Asi, oontinuar reprodueien- 
i a las escenas milagrosas en compos! clones mono men¬ 
ial es y de cardcter espectacular, nos nines Ira que esta 
forma de trabajar los temas segma manteniendo vigen- 
cia; sin embargo, la manera en que Cabrera represents 
la eseena 1 lustra los nuevos referentes del lenguaje pic- 
Lorieo estandarizado que manejaba el artista. 

A dilerencia de la composition villalpandescaen 
la que la W f el color v el dinamismo son los elementos 
centrales, en la obra de Miguel Cabrera el aconteemnen- 
tt 1 divmo se desarrolla en correspondene 1 a con la sensi- 
bdidad y los valores plastic os que se liabian es latleciJo 
como norma, como una pa I eta reducklaj^ cuya gama 
cromdticase ve atenuada por un fondo azul a manera de 
tel on de fondo que subordina a las lieluras, en tanto que 
todas comparlen el mismo ambito espaciaL No obstante, 
el pm tor buscL> contras tar bis colores acentuanJo las 
formas nebulosas con Lonos gnsaceos y una palida iln— 
minacion detrds de la figura de la Enmaculada. Las ves- 
liduras de las liuestes angelicas v los corns celestiales no 
lienen esos malices encendidos ni la brillantez que ca- 
racterizo !a pintura de la saeristia, lo mismo que el tipo 
de cal id ades atmosfericas* Asi, el tema representado 
se desarrolla con un sistema de va I ores plash cos muy 


(Kfi- 711 MlOl EL CASkEEA 
La \ irgen Jel Apacaliprisr 1765 

Col. Mujfro tie Oli.iiLiLijhv Xacak^ii!. Me*)vo 
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Jiferente, por 1 o que es evident© que la pintura tit* Cabre¬ 
ra no oopia si no evoca una composicion de renombrado 
prestigio, cuyo tono grand ioso adquirio con sus pinceles 
ini mievo signification 

En ccanto a la supuesta uniformidad cromatica 
y lunumca de la pintura novoLispana de la epoca, on la 
que prevalecta la utilixacion del azul, el rojo v el rosa y 
la carenda de los contrasted In mini cos, caLe seiialar que 
esta idea esta mas relacionada con un esrlereotipo que con 
la real i dad r pues sj Lien es cierto que la variedad coin- 
ristiea se redujo v el mane jo de la lux es mas homogeneo, 
tambien encontramos que una gran cantidad de oLras 
usan otras gam as cromatica d. I na explicacion puede ser 
la naturaleza del tema representado porque condiciona la 
forma en la que los artistas estructuraban sus lienzos a 
partir de elementos plasidcos concretes, donde el manejo 
distiiito de los juego? de luces y so mbr as esta mas re- 
lacionado eon la util izacion de deter min ados colores, 
Lasados en ton alidades cafes y ocres que exeluyen cl Jra- 
inatismo de un violent® e 1 aroseuro. Este seria el case de 
la obra Son Luis Gonzaga concede la saluJ a! novicio Nicolas 
i elestmi (Kg* 72) reallzada en 1766, f eclia nmy ceroana 
a la ejeeucion de la obra para el Colegio de Propaganda 
Fide de Zacatecas v en la que aprec tamos just ament e 
esia dtversidad en el empleo de las gam as eolomticas* 
^ aLrera utilize una organizaci6n espacial en la que los 
personajes v objetos sc sttuan en pianos separados, crean- 
do una sensacion de profundidad equilibrada armanlca- 
mente* Asimismo, el pintorempledun esquema diagonal 
y coined ciertoe elementos destinados a incrementar el 
real is mo y la espacialidad, por lo que la disposk ion asE- 
inetrica de una si 11a v una mesa en primer piano recuerda 
la mailer a en que lo liizo Jose Juarez en com posi clones 
co mo hi ntilogro Jc son Francisco Jc Ssfs, del Mu see Na- 
clonal de Arte de la i iudad de Mexico, 

La pintura tamLien esta ejeeutada con una pa- 
leta soliria pero Lien graduada, donde Lis contrastes 


luminicos no se manifiestan de manera dramatica, ya 
que CaLrera acentuo de forma local el color e intensi- 
lico, con su tiles gradaciones ton ales v de luz, el inodela- 
do de las liguras, a Item an do tipos ideal] zados, coma el 
santo y el beato, y otrds mas natural istas, corno su con- 
fesor, Asimismq, en rostros y aetitudes e static as se ma¬ 
ul I iestan las rcacckmes animicas, Lasadas en exp re stones 
contenidas y me sura das, Por medio de eslos elementos 
expresEvos, las re p resen tac ton©# adquteren una atnnSsfe- 
ra de in turn dad y recogimiento, ap egad os a los valores 
religiosos y vinculados a la recreacidn de un espaeio real 
y un espacio celestial. Especial atencidn merecid la cui- 
dadosa repre sentacion de aquellos utensilios de la vida 
cotidiana: la frazada que cuLre el cuerpo del beato, sus 
vestiduras v particulanneute las piezas de ceramica co- 
1 oca das en la mesa lateral, L> que denmesfea su com- 
placencia en pin tar con sen ci 11 ex pero con gran minucia 
estos oLjetos. 

hi proceso de estandarizacion que Jtemos lIus- 
crito para el ainLito novokispano, tamLien se llevd a 
caLo en el virremato del Peru, aunque de manera nuiy 
Jiferente, ya que no tuvo lugar en la capital si no en Cuz- 
coy porque su origin no se cncuentra en las in novae io- 
nes plastic as de tin grupo de artistas determ inado o en 
torno a una Academia como acontecio en Mexico. Eli 
reali dad cl surgimiento de la escuela cuzcpiefia se retnon- 
ta a 1 h88, cuando a raiz de un proLlema gremial, los 
pi litotes de la ciudaJ se organization en Jos gremlos, uno 
de espaiioles que tamLien agrupaLa a criolios y mestizos, 
y otro reservado a los indigenes, A partir de esc momenlo 
se desarrcdlaran Jos tipos de pintura, una mas ear ope t- 
zante v men Lida a los pin tores espanoles y otra de va¬ 
riedad local product da Laslcamente por los tntlios, en 
la que las oLras lien den a alejarse de los can ones csti- 
Lsticos occidentales, De actierdo con leresa OisLert, 
"los caracteres que definen la pintura atidina son deco- 
rat ivismo con uso de soLredorado, arcaismo, formas 


| ? 2 \ tenix Cahkhka 
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repetitivas, falta tie in teres par la perspectiva, cUstUn 
por los juegos tie In/ y somkra reckazo a] realistno e 

ideal i^acionc^ 

Estas caractensticas se fueron gestando desde 
mediadosdel siglo XVII, antique fue hast a el XVHL cuando 
esta forma de pintar se general izo no solo en L uzco, si no 
que se extendio a lugares mas alejadus. La eltuaci6n dio 
la patita para que se generara un proceso de esiandari- 
zacion, que permtio que la llama da eseuela euzqnena de- 
sarrollara una pintura cuyo lenguaje formal y repertorio 
ieonogralico se difundieran portoda el area andina. In- 
cluso term i no miponiendose en la Corte limena en 
detrimento de I os pin tores locales, quienes no solo se en- 
frentarcm a una nueva orientaeiun en el gusto, inclinado 
fiacia la estetica indigena, si no que dificilmente pudieron 
competir con los kajoseostos de la pintura precedent© de 
Cuzco, cuyos talleres producian enormes re mesas de pin- 
turas destinadas al comereio mast vo, aspecto que re- 
dtmdo, en muckas ocasiones, en la kaja calidad de mucka 
de la pintura que se vendio,^^ 

Cake mencioxiar que esta particularidad de la 
pintura cuzquena va era reconocida en la epoca, coiuo 
se comprueka en la documentacion que kace teierencia 
a *dos tipos de pintura: ordinaria de la tierra y fina kro- 
CateadaY 4 ^ Esta diferenciacion segun cn Leri os cuali- 
tat 1 vos, tamkien lleva implicito un afan caracterizador, 
pues con el termino “brocateado" (su p er posicion de mo- 
Livos sotredorados con fines deeurati vos) o ^perfilado"’ 
(realee Je elementos aislados del cuadro, tales cm mo 


X GISBI3KT, catU'it-'mria lit 1 mi arU" ptnpu> ell la |i ■ 11 1 u r<i virmttnl Jituluid*, 2U04, p t Ml, 

{w U K. WnTARIttX, "L a caU-dral Je Lima-X op. ci/., p. 280 y | Cornejo RtuiroiiL L, Dcrjvtgpag Jc arts- irifz/juumi. Datos 
f\tra um historic del arts' uji * 1 /Pun/, 1966, JiiiiJt fl mve*tt$aiLir pii}.i1 10 '" immeroptfi* iLai mentis rttLrvnto* a Ls vncnrgo^ 
^ JiuiLiJo? a Lb piiilore# £U3M{tiefiftB< 

TM| *]*„ (jiSUL']?T, '"Li iJt^itiJuJ utiiku Jr Li$ aitiJtfl.e.X ap, s ti.. p. 1 30. 

I 4 ^" |, nn MESA y T. GlsBEKT, op* ui/,, pp< 1 85- 10L Lu? autorpf hrittibn him cletall/umcardctcm.adott ac hi pintura papular 
cttrquerO Je#<L* n*|Hecltt“ IttmiaL^ Ln^la Ls U'unicim. 

^ R. Mf'ItCA PlMLLA, op. l-H., L, I, p. 1 8. 


contornos y aureolas), se kace referenda a un tipo de 
pintura concreLa y pleuamente identikcada {Fig. 73). 

En termi nos generales, la llamada pintura cuz- 
quena, ademas del tipico krocateado reune una serie de 
elementos pic Lori cos que pueden considerarse propios, 
como liguras idealizadas (qtie en niuckos casoi son “co¬ 
pra/de imagenes de Indio), ausencia de uaturaltsmo, se 
concede poca importancia a la representacion del es- 
pacio, kay una tendencia a representar las escenas de 
manera frontal y con un caracter prcdommantemente 
anecdolico. La gama cromatica es variada, aim que kay 
una preferencia por los colores calidos.■ Desde el 
punto de vista iconografico y a decir de Ramon Mujica, 
los pin to res cuzquenos 

capian y renuevan el lenguaje pict6rico de las eslam- 
pas de Flandes retoman Jo muckas Je las compt>si- 
eiones alegorieas contrarreformistas de Pedro Pablo 
Rubens (1 577- 1640) u L>Lras provenientes del san- 
Lora I medieval o de los evangelio$ apocritoB, Mudifi- 
can el tamaiio Je las figuras dentro Je su estructura 
compositiva, kacen interpret act ones likres del colori- 
do y del drapeado de los person a jes o anaden angeles, 
lliires, aves locales o incluso filacterias con Lex Los de 
doctrina cifrada, 

bstos elementos se okservan en gran cant i dad de 
okras, como la hmnicutaJa Loncepciou con soti Francisco tj 
santo Domingo (Fig, 74), donde el artista recurrio a un 
mievo vocakularlo plastico presente en la manera uni¬ 
form© de iluminar la escena, annque utili/a un juego de 
conlxastes entre los tonos calidt>s que sirven de fondo a 
la \ irgen y la nubosidad grisdcea que la eninarca, lam- 
kien realza los mot i vos que ado man los kdbvtos de sail 
Francisco y santo Domingo frente a la riqueza decora- 
tiva del man to de la Y irgen, cuyo fmo krocateado re- 
cuerda el trabajo de es to fa Jo propio de la escultura. 


p#- n \ Ksct 'fil^ ClTZQt. ESA 

Nito r4 Sati&m Je fa# Dit&mtparados, primer lercto del XVIIt 
Cal. Mnaea Pedro Jf Osthu, Litrn, I V‘rti 



































A si, esta surie tie valores formates que asumio !a 
pintura cuzqLLeria durante el stglo XVTU al ace p tar so como 
nurma, termino convirtiendose en una variedad estan- 
Jar plenamente caracterizada, por lo que con knla pro- 
pleciacl podrfa eonsider&rse como iraa variants* dialectal 
tie 1 a pilitura cle la zona andina. 

Con la estandarizacion cone! u yen las distintas 
fasos de la boineizacion, proceso lingiiistrco medlante el 
cual se trato de buscar una explicacibn so lire Ji versa* 
cuestiones relaeionadas con la pintura producida en los 
distintos a rut it os de la monarquta espanola. Los con- 
ceptos aplicados a problem as especilicos briiidaron la 
posibilidad tie abordar el tenia de las “ i den l i Jades com- 
parti das" y analizar las "variedajes dialec tales" que sur- 
gieron a partir de la ni vela cion pictbrica. 

St llevamos a calio una re lector a Je los distintos 
proeesas relaeionadas eon la creacion plasticade laepoca 
estudiada, podreroos darnos cuenta de lo lejos que csta¬ 


mos de poder estableeer de forma concluyente en que ra- 
dican esas identldades de la pintura de los roinos, ya que 
aun fait a por invesLigar los procesos bistoricos v arlisti™ 
cos locales que se fueron gestando y desarrollando en 
tiempos y espacios espeerficos, Por tab to, si replanteamos 
la poslbleexistencia de una identidad pictbrica de L js rei- 
nos, necesariamente debemos coasiderar la caraeteriza- 
cibn de los di versos elemental formales de eada variedad 
dialectal v discernir si son exclusivos de el la o de que rna- 
nera b>s comparten con otras variantes* Asimismo, este 
problema debe ccmtiuuar abordandose desde perspectivas 
diferentes, lascLiales daran may ores elementos que nos 
perm it an earacterizar las distintas escuelas, asi como la 
obra de aquellos artistas que se eonvirtieron en paradtg- 
ma o mode I o a seguir. A L raves del e studio y anal i sis de 
sus particularidades, pod re m os seguirliilaiido mas fino y 
continual tejiendo la farama que bril [antes aeademicos co¬ 
rner! zaron a urdir y que es nccesario completar. 


|R*- 7 *| Escitela CUZOlTt^A 

InmaeulctJa tVntvfvi can nn Francisco y sanity Dontmga, aisllo XVI 11 
Conve/ilo Je £n iiIjS Dftjtdngoj CWciJ, IVrti 
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i Castilla cl c4 siglo XV, la arquitectura y la decoraci on 
dc 1 os liogares y de la mayoria de log templos es- 
ta I >a n, pi >r n eces i d ad o p red 1 1 ec c i dn, Li»d av i a do- 
mmadas por cl arte y los arfcesanos islamicos. Los 

teckos artesonados y otras tecnicas de construct:]on ‘mud^jares” pervivieron liasta el siglo XVI y r en cierta 
medida, hasta epocas mucho mis recientes. Para introducir las formas goticas vigentea en cl res to Je Luropa, 
sc JepenJia Je gente vcniJa o al mentis inslrui Ja en el Norte, Dee Je liaeia varios sigloe, los nuevoe terri¬ 
tories conquifffcados por loscaWleros eastel Ian os, catalanes y pottugueses atraian a oficiales especial iza Jos 
Jel resto de la Europa erietiana; hasta recordar las manjfestacjones artisticas relacionadae con el Carnino a 
Santiago. Sin embargo, a media Jos del siglo XV este proeeso alcanza im nuevo vigor* bn el campo Je la pin- 
tura, suele identifiearse con Jorge Ingles, artista al servivio de la alia noldeza castellanap pero tanduen Je- 
Lena eitarse a Nicolas Frances, active enlrc I 4 35 y I 468 en la zona de Leon y en I ordesillas (Fig* 1), A 
partir Je entunees, saLemos Je una infinidaj Je arquiiectos, es cut tores, pintores, viJrieros 3 y otros ofi dales 
alemaues, neerlatiJeses o franccfles que se instalaJon en varies partes de la Peninsula iberica. Consiruyeron 
la Lorre v la puerta de los Leones 5 de la catedral 
i tiled ana, rcalizaron la mayuna de sue retaLIos, 
edilicaron varies mommienlos clave de laepoca 
Je los Reyes Catolicos, Jj&enaron las vldrieras do 
la catedral de Sevilla y se encargaron Je much as 
oLras mas. 


t Slide I'lutuidcnne coom 9 ] primer repn^cntante cormcklo del c^tlla iii^iiKi-Oitncncn, M P, SlLVA MaRCTC, Li pin- 
tura cnite I ].in a en tii'mpa# tie Git clc Sitae", 21 HI I ( p. 91, n* 4. Esmbfcn Rout* v /notaries. Los Rein's i atolieos* A Ltxmitlta* 
no / v tbi fnicies Je ta (Akfri Jo Ai/tittona in Eepctfkt, I 992. pp. 308-309, 325- 326, ?21 y 552, eat. 38 y 56. 

V Nlin 0 A l.C AIDE* La vianent atl Renacimtetito an Etipatkt, I 970* 

* A. M, Yi STE GalAN, Mil tcrttagoLim cm Castilla. 111 maestro [nan Alctixin cn L Putrid eta to# Leaner ita l*i L-alctlrat 4* 

ToUo F . 2001, pp. 475-481. 
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1 lacia 1 4*50, e! impacto tie la nueva forma de 
representar al komkre y su entorno, que kakfa sido desa- 
rrol 1 ado por Jan van Eyck, Rogier van tier Weyden v 
otros artistas neerlandese®, kakfa alcanzado su apogee. 
El nuevo mode de ver y pensar cause admiracion inclu- 
so en Italia e mfluyo fuertemente la pintura dtd centro 
y este de Francia v, sol)re todo, de Alemania. Desde tn- 
tonces, las innovaciones neerlandesas —por deeadas el 
modelo predilecto para kuena parte de la pintura penin¬ 
sular— permanecieron en Castilla y Portugal kasta itmy 
en trade el siglo XVI. Fuer on propagados no solo por ar¬ 
tistas formation en los Raises Bajoe, sino en gran rnedi- 
da por artistas franceses y alenianes que (i at fan conocido 
el nuevo arte de segunda mana Ademas, desde Ia Uegada 
de Paolo de San Leocadio en 1471 kasta el triunfo de 
Pedro Mackuca en pie no siglo XVI, esta inculturacion se 
manifesto primero en el este de la Peninsula, flanquea- 
da v muv paulatinamente reemplazada por nuevas co- 
rrientes inspiradas en Italia. 4 Aunque aqut no pueda 
analizar con detalle el fenometio, cake senalar que esta 
implantacion de culturas fora stems se parece en algunos 
aspectos a lo que Sliced io en las Americas, continence al 
cual se trasladarian las conquistas de los cakalleros cris- 
lianas Castellanos a parti r de I a cafda de Granada en el 
anode 1492. 

En la critica moderna se ka kaklado de tenden- 
cias fUmencas, sin tener en cuenta las limitacidnes del 
ter mm o m la plural i dad de las influencia® que se pueden 
notar en el arte peninsular. Flandes designs solo una 


^ M J. REDONDO ClNTHKA (caoptL), El modelo italiano eu 1 15 arias plristk-as en h Peninsula lint/ica durante el Rettacimienh?, 2004. 
~ M NATALfi (ecl.S, El Ranacimianta meditemineo, Vityas dv admtaa e itinera tip* Jc ohraf tnire Italia, Prancia u Espan a en al 
siyli * XV. 2(H)] y I.-II. Onrckcrt (cJ.),. fan van Eyck midseine Zcit , Ffotniselw Meister and Jar Sudan / 430-1530. 2002, 

^ E. Bl£RMEJO MARTINEZ, La pintura da las primttk<as flamer tea* en Espafla, vol, 2 , ! 082 , 

7 M. P. Silva MaROTO-, I y intum / 1 is pa > wjla n p et tea aastellufn. Burgos it Palauan. Ohras en inhlu it surga, 1990, jip. 40-57; I. J. 
YARZA LlJ AGGS, GifSilaJ, Ef ret ah fa Jc In Comvpci&n en la papilla JJ obispa Awfto, 2000, p, 91 y M P. SlLVA MaRCTO, "Ld 
pjntur .1 carte-II am, at*, p, 91, ns, 2 y 3. 

^ C. PEKIEK-l>lETEKGX p 'LAutetir Ju it? du la Deseente de Croix lit? Grenndc jllrii>uc a MemlinS sAJCfl.it—it eipa^tiol?", 

1 993. pp. 39-64, La lo aplict) a artistas ftirinado? t?xt lot I3ajn= qiu? lr,iLijaEi.in ct\ “Eapafiii*. 


parte de los Pafses Bajos, con Gante y Brujas conio prin- 
ci pales centros. Las ciudades de Bruselas, Mai in as o 
Amkeres tan importantes para el arte peninsular — en 
particular desde 1500— y para muck os otrtis sitios 
neerlandeses quedan fuera de aquel condado y, por con- 
siguiente, de esa denomtnacion; sin embargo, en esaepo- 
ca ya se kafelaka d e Flandes. Por otro lado F mientraa que 
en algunaaexpos!clones de los ultimos anos ni siquiera 
sc les concedio a las kereneias alemanas liaker desempe¬ 
ri a do un papel propio, & los escrikanos peninsulares, a 
pesar de conocer poco la geograffa de parses lejanos, dis- 
tingufan mucko mejor entre ^Flandes" y Alemania. El 
primer termino se kakia convert!do casi en stnonimo de 
una de las civilizaciones mas avanzadas Jc Etiropa y 
del mundo de los duques de Borgona y su Corte, que en 
el siglo X^ ^ Birvig coma modelo en toda Europa y cuyos 
keredcros se emparen Laron en 1 496 por do® si g I os con 
Espana. Aparte de los neerlandeses, las fuentes citan a 
mnekos artistas franceses v alemanes activos en la Pe¬ 
ninsula. Ademas, los grakados alemanes tuvieron una 
enotme di fusion en Castilla, como que da paten ie en la 
okra dc Ivrnando Gallego v de otro® artistas (Figs. 2 t 
3, 4 y 51 No kay que olvidar tarn poco que varias okras 
importadas desde los Raises Bajos procedian del Norte 
de aquel la region, no de Handes, Basta repasar los ejem- 
plos registrados por la invest!gadora Elisa Bermejo en 
el segundo volumen de su corpus de los “primitive*® fla¬ 
mencos en E span a"/* 

I odo esto no queda reflejado en la tradicitmal 
nocion de una cullura a pintura “kispano-flamenca" 
Ademas, el termi no se ref i ere principal men te a L astilla 
la \' ? ! eja y sugiere una uni form idad del arte en territorios 
cuyas culturas eran en rea lidad imiv distiutas.' No oks- 
tante, pt>r lo menos suele kaket un cierto acuerdo con 
res pec to a lo que se enUende kajo este nomkre; por ell o, 
son aun mas proklematicos algunos intentos recientes 
de camkiar el significado de aquel terraino,® 
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2 

En este amplio panorama de importacidn cultural, Lay 
que dlstinguir principal mente cuatro fenomenos: 
la Importacicm de obras de arte, la importation 
tie artistas, la formacion de artistas peninsu lares 
fuera do la Peninsula y la adaptacitin de artistas 
locales a las man eras de construir, esculpir o 
pin tar vigentes mas alia de los Pirineos. En la 
primera eategoria figuran, por ejemplo, el Reta- 
hlo Je Miraflores de Rogier van der Weyden, llega- 
do a Castilla en 1445, pocos anas despues de su 
creacion {Fig. 6), o tma estigmatizacion de san 
Francisco de la mano de Jan van Eych, que el 
p i n tor Valencia n o Joan Rei x ac parec e b aber a d- 
quirido antes de 1448,En las decadas posterio- 
res a estas compras siguieron encargos di rectos a 
artistas actives en el Norte* Cake mencionar el 
retablo del trascoro de Paluncia, pintado por Jan 
Joest van Kalkar para el obispo Fonseca* 10 
En I a segunda eategoria podemos citar, enlre 
otros, a pintares como Juan de B organ a en Castilla 11 y 
a Avne Bmen CatalunaJ^ Artistas peninsulares educa- 
dos fuera de la Peninsula, que representan un fendmeno 
a is I ado y limit ado enlre aqucdlos que ya babfan subre- 
salido por su arte en su prop i a p atria. Sin cm Largo, es- 
tos casos tienen especial iuteres aquf porque ejempLficau 
el fendmeno in verso de lo que se describe en estas Ifneas 
para la situacidn peninsular, Asf, saLemos de la estancia 
de Lluis Dalmau en Brujas, del paso de Juan de Nalda por 
el sur de Francia y de las experiences i La lianas de Pe¬ 
dro y Alonso Berruguete y de los Hernandos, Fernando 
de Llanos y Fernando Yanez de la Almedina. 

Cotno los Berruguete trabajaron alii con oiros 
artistas v porque e! lugar de la creacion casi siempre ba 
influido sobre la manera de ejecucidn, la identificacion 
de las obras que pintaron en Italia sigue siendo objeto de 
debate basta el dia de boy. ^ No ba si do posible llegar 


a un acuerdo sob re la extension de las aportaciones in- 
di vidua les de Joos van Gent, de Ped ro Berruguete y de 
otros artistas Italia nos a los cuadros pintados para el du- 
que de Urbino* ConLribuve a esta dificultad el que no se 
tenga notie i a de obras de Berruguete anter lores a su es¬ 
tancia en Italia, contrario a lo que se ba a firm ado recien- 
temente* A su regreso, utilize en susretabloeeastellanos 
algunos modelosy, sobre todo, ciertos detailed arquitee- 
tonicos aprendidos en Italia, pern ni los modelos ni la 
tecnica pictorica de estas obras podrian confundirse con 
cuadros de sus colegas flamencos o italianos. Muy tipi- 
cos son la tecnica suelta, los contornos muy mar cad os o 
la decoracidn —por lo general, poco cuidada— de los 
fond os dorados con amplias incisiones en forma de zig¬ 
zag* Berruguete parece baber influido fuertemente en el 
italianismo mas obvio de Juan de Borgona, que parece, 
en mucbo men or grado, un pro duct o de importacidn de 
lo que se ba pensado en el pasado. [ ^ 

Lluis Dalmau, de origan valenciano, en su fa¬ 
in o s a Virge n Je los co j iseje ros t p i nt ad a en 1443-1445 
para la eapilla del Ayuntamiento de Barcelona, empled 
los tipos de Jan van Evcb, pero no aplico la tecnica de las 
obras que babia visto en Flandes 1 ^ {Figs. 7 y 8). Asimis- 
mo, el San BauJilto en Sant Boi de Llobregat (Barcelo¬ 
na), pintado solo tres anos mas tarde, casi no muestra 


,} F. BkVt J-C DomINHCII y J, GOMEZ FrECHIXA (cJs.), Lo clave flamenco en los primitives mfeneianosi 20Q1 r pp, 1J 8- I 20 y 
M. WtLVIGEK, 'The Flemish Ley hi tilt- \ aL-ttiiUti pri tn11iv-e^ , 2002. pp. 56-57. 

1(11 Memories if csplanJpre&. Ims eJadea <M! hombra, 1999* HP' 129-1 30, cat, 11,' t - WOLFF-1 HOSIBEN, /an focsi uufl Kalkor Em 
ttieilerkiiidisi'lier Maler urn J500 r 1997; L SCJ IOLLMFUjR, jati Joest. Em Be it raj zur Kutisigescltichte Jes RhemhlnJes um 1500 , 
2004 y ]. I Yakza Li ACES, "El arte Jc los Pateai BAfos cn l.i E^pafta Je los Roye* Cdsdlicos", 1992. pp. 133-1 50. 

11 L Mateo Gomez y C. Gallegc Peraie^ Jum M Borg&ta, 2004. 

12 U&poca M!$ genis. Rimaixtm*rtl*Narrot\ \ 988, pp. 95-98 y J. BOSCH y J Garrioa (Jirst, De ElonMs a Ihilh. El emvi M 
moJsl en lo pin lorn 07 ^ 7 / 17^(7 Mlseijle XVI: of hisbot M Gitoria f I 998, pp r 178- 1 79. 

^ Pard FcJro Burriiguote; M P. SELVA MaRC'TO, PeMo Bcrruifitete, 1998, pp. 71 - 122; P. StLVA MARv'7'O j M. Ij CCO y J. YAR- 
7A LlJACES, Pedro Berruguofa El printer pittior rortaceniista M la Cmi M Castilla, 2003, cat. 9-1 2 y M, Tudru 

BcrruRuete y Juan Je Bargofia** 2004, pp. 1 27-J 43. Para Aldmo Betrugucte: E. Gr AWClA LOZANO* M la expos!- 

lVAji antal&jica M Alonso Berrmfneie ett J V cenhsnario M su nooitmenlo (1401- !OQl) t 1991 y F. BlLSUC DoMENHCI! y F SNJC- 
ciit \ 5 ax i ORv 1 (i?Js9, Ecrranaa Spagnuolo ft alt* maestri thrift mU'Iialla Ji Leonardo c Michelangelo, 1998, pp. 218-221. 

1 + M. feiaES, T e J ro Berruguete... r op. cit., pp. 127- 143. 

15 Prefigurarid dalMimu Nationald'Ari M Catalunya, 1992, pp. 298-301, cat. 83. 
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PINTURA DE LOS R.EINOS | IJhiiuJuJc* sampartiJag 


ningun elemento indieador de que el pintor baya salido 
desu tierra.*6 Que Joan Reixac pose fa una obra de Jan 
van Eycb y conocia su estilo r se aprecia facilmente en 
sus obras (Fig, 9), sin que se trate en absoluto de imita- 
ciones serviles. 

Raices mas profundas dejaron las experiences 
con pintores o pinturas de mas alia de los Ptrineos, como 
en el caso del riojano Juan de Nalda, quien trajo del sur 
de Franeia —esta documentado en Avifion— a Castilla 
una man era de pin tar que se diferencia sensiblemente de 
todo lo creado basta entonces en la zona. ^ Asimismo, 
las experiences adquiridas pocos a nos mas tarde con 
Leonardo y otros artistas italianos marcaron fuerte- 
mente la producci6n de dos mancbegos, Fernando de 
Llanos y Fernando Yanez de la Almedina, probablemen- 
te el Ferrando Spagnuolo citado por Vasari en la Bata- 
Ha de Anghtart. Una vez llegados de Italia, se convirtieron 
en los protagonistas mas import antes del arte valenciano, 
el cual estaba muy receptive al arte italiano desde bad a 
casi medio siglo antes, 1 8 Por la enorine calidad de las 
pinturas de am bos y su estreeba reiaeion con Leonardo, 
sus obras valencianas siempre seran reconocibles como 
tales y no solo por su iconografia (Fig, 10). 1 ambien ba- 
bria que suponer una experiencia italiana, pero esta vez 
solo a partir de los analisis esti listicos, para el murciano 
Pere Fernandez, quien despues de una larga e bipotetica 
estancia en Italia estuvo act:ivo en Girona J 9 En contras¬ 
ts solo sabemos por las fuentes de otros contactos que 
artistas locales Luvieron con el mundo, mas alia de la Pe¬ 
ninsula* Asi, Eduwart Porhigalois aprendi6 su oficio de 
1504 a 1508 en el tall er del pintor Quinten Matsys en 
Amberes. No podemos idenlifiear sus obras, pero cabe 


** 1, GuplOL Rjcaet y S. Alcolea 3 Blanch, PitHura g£ikacatahmOj 1986, pp, 159-160, cot. 460 y F. Ruiz i Qi jesada 
(coord,), La pintura gdlica kkpanajla racrtca. Barfolomd Her me jo i L savd Apcca* 2003, pp. 302- 305, 37. 

M.P, StLVA Maroto* Pintura hispanafltimsnca .. op. dt ri pp r 801 -824. 

^ F. BbNHO DOMENECH si at. Las Hernandos* Pintores hitpand* Jat antama M Leanarda, 1998. 

19 L'dpaca JeL get its. , a p, at, pp, 99-106 y f. BOSCH y J. GaERIOA (dirs.), op. clt, pp, I 82-1 88 


subrayar que es preeisamente Matsys quien dejo las bue- 
Has mas profundas en el arte portugues de principles 
del siglo XVI (Fig. II), 

Por ult imo, la mayor parte del material conser- 
vado, en el campo de la pintura, pertenece a la cuarta 
categorfft. Los modelos de las compos iciones y de las 
figuras, asi como los sistemas arquitectonicos v esque- 
mas de losfondos paisa)isticos de la gran mayor!a de las 
obras castellanas de la segunda mi Lad del siglo XV y pri- 
meras decadas del siglo XVI derivan del arte del Norte. 
Algunos artistas aprendieron aquellas formulas eon 
pintores que fueron a trabajar a Espana, por ejemplo el 
Maestro Benito y los Maestros de Astorga (Fig, 2) y Be- 
cerril, seguidores caste llanos de Juan de Flandes. Sin 
embargo^ muebos artistas pen insul ares oonoefan el arte 
del Norte solo a traves de obras importadas v, sobre 
todo, d e obras locales a su vez inspiradas en el las. Gran 
influencia Luvieron, ademas, los grab ados alernanes de 
Alberto Durero (Fig, 3) v Martin Scbongauer (Fig. 5), 
entre otros, 

3 

Las obras de importacion suelen estudiarse solo en el 
contexto de su cultura de origen. No obstante, 
observamos particularidades formales que las 
dietinguen del restode la produecion de los pai- 
sajes artisticos a los que pertenecen* Asi, in el 
Rctahlo de MtrajJores de Van der Weyden (Fig, 6) 
ni el del trascoro de Palencia disponen depuer- 
tas que puedan cerrarse, como predominan en el 
arte nordleo basta despues de 1 500. En Mira- 
Flores, tres tablas del mismo tamano estan or- 
denadas de manera paratactica, mientras que en 
Palencia varias eseenas mas pequenas enmarean 
la imagen central, 1:1 segundo grupo pi an tea 
prob!emas de definicioii muebo mas diffciles de 
resolver. Solo una minoria de los artistas venidos 


■$] Lu is Dalmau 

\ r trgen Je las ccnsefitrvs, ca. 1443-1445 
L III. Mitfreu N jci rjinl J A rt Jc CflitdlllTiyfl, H.UvtLnrt, 
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tie fuera fue totalmente fiol a su format ion inicial. 

el otro extremo del continente. En este caso, era domi- 

La mayor fa se instalb para s temp re en la nueva 
paLria que ofreefa numerosos en cargos lucrati- 

nado por la cultura del norte de Alemama, region de la 
cual parece que babfa venido iambi en el padre del artis- 

vos y se adaptb gradualmente a los uses locales; 
ademas, los artistas se procrearon en la Penfn- 

ta. De las pocas obras que se conservan de la inano de 

Micbel sittow, con seguridad pinto solo una durante su 

sula y fundaron verdaderas dinaatfas, como los 

servicio en Espana, mientras que la mayoria fueron rea- 

Colonia en Burgos, e litre otros. 20 Los bijns y 
iiletos beredaban no solo el oficio y parte de las 
formulas y praciicas de sus antecesores, si no 

lizadas en sus estancias siicesivas en los Raises Bajos y 
el Baltico. Antique su present: ia en la Peninsula fue bas¬ 
te rite larga, ni los modelos compositivos ni la tecnica 

tambien apel lidos como “de Flandes*, “Flarnen- 

pictorica de sus obras ofrecen claros signos de Inlluen- 

co", “Aleman , “Gallego*, “Ingles”, “de Borgona* 

O “de Colonia” Por ello es imposibte considerar 

cia de la cultura peninsular (Fig. 16). El unico reflejo de 

L real]dad espanola es la silueta de una ciudad vagamen- 

estos “apellidos” como la unica prueha del su^ 

te meridional a los pies de la Virgen de la Asuncion, que 

puesto origen de un artist a fuera de la Peninsula. 

pinto para la reina catolica* La eopia de Sittow del Re- 

Conoeemos varies nombres parecidos, Hay que 
aceptar, sin embargo, que sabemos poco o uada 
sobre la procedeneia concrete de artistas famosos 

Libia de A /ivaflores de Rogier van der Weyden, 22 tnuestra 
avarices en la tecnica pietbrica, como deb erf a esperarse 
con los sesenta o setenta anas que separan anibas obras, 

que fueron (supuestamente) originarios del Nor¬ 
te, como Juan de Borgana, Joan de Borgonya, 
Juan de Flandes (Fig* 1 2), Frei Carlos {Fig. 13), 

pero no por ello presents un caracter mas hispanieo (Fig* 

1 7). Prueba muy tangible de ello es que basta Lace poco 
mas de dos deeadas, la eopia de Sittow siempre se babfa 

Francisco 1 Ienriques (Figs. 14 y 15), Ayne Bru 

tornado por el original de Van der Weyden, y el original 

y Gil de Siloed 1 

de este por la eopia. 23 

Buenos ejemplos de artistas apenas afectados 

De su colega en la Corte de Isabel la Catolica, 

por la realidad peninsular son Jan van EvcL y Michel 

Juan de Flandes, no se conocen con certeza obras que 

Sit tow. El mftico fundador de la escuela neerlandesa 

1 1 ay a rea 1 i za d o f u e ra d e b s p a ii a. Y, p o r ra zo n es q u e ha - 

viajo a Portugal en 1 428-1429 y se supone, ademas, 

bran de serial arse mas aba jo, sus obras espanoUa dificil- 

que estuvo en Castilla en 1 4 36. Su “nieto artfstico* Mi¬ 

mente podrian confundirse con las pm Liras realizadas en 

cbel Sittow permaneeio muebo mas tiempo en la Penin¬ 
sula. Durante doce a nos estuvo al servicio de la re in a 

los Raises Bajos (Fig. 12}* Jorge Ingles y Nicolas Frances, 

Isabel la Catolica, pero cuando el la murio decidio volver 


a log Parses Bajos donde babfa recibi do so formacion 

Jl !. C«. Banco TbCVlSO, 'Sirmin Jt- CoLnii y In ciudad tlu Burgos. Sotra L definiciftn estilietica dc la? MgLmdu genera- 

y dotlde trabajaria para Margarita de Austria; despues, 
abandon^ su vida en las Cortes mas importantes de Euro- 

dc Ltniliae de artistas ca£ranftm*a en los sigloji XV y XVJ P . 2001 r pp. 51-6Q, 

5 )♦ YAR7.A Lf ACE?, OilSrfac .. cit., pp, -33. 

onvtrfflacioneseun el autnr Ji-“ IfnvaiP en 1 994, rttriltnciiVn fm? j)r<jpue@U por prhm'rj wr. p.tr C. I’fiEJHki- 

pa y se sujetb a las rigurosas normas corporativas que 
regulaban la vuda de los artesanos de su natal Reval (boy 
lallin)* En esc entonces, esta ciudad nor die a era centro 

UllTl t!KE:S; r Le KtlJdi- Jr l.i Virrir Jr l.i Cdpilia Redl de Grrt].idc t-t let pdlitres ddriikt-Ili? de Cyrillic',, I 996, pp. 16- 
24. Antes, U itlvetflitfaJnra Itdti.i JcjaJn afiiert .1 l.i Atritiu^hi a 6iTI‘OV n a Jt AJJ Dll FlANEJESj "Ldb primitive flamcnc- M 
rn frt c<Jetrcii;in dt- la i ^pjl.i find de GimmuiJlI. [ liptHcgis de y oriberioi dr 1 992, pp. 24-25. Una 

m on pgr ait a did autor do estas linear ftobre Mitlirl Sitlow y Jiuiti de Flonde^ sera puldiciiJd en ljr<?VB, Par.i Juan de FUn- 

Jcs: M, P. Silva Maroto, Li cm cjftxfan d* Jikm de Flatubs, 2006. 

de inmigraeion como los que Sittow babfa conocido en 

' UKOSSHAXS, ^Rogifir van der Weyden. Der MarieruJur auf der Karldubie Miraflores', ] 981, pp. 49- 112. 


i*J Michel Sittow 

Retraio da Catalina da Aragon [dcLalle), ca. I 503-1504 

Cot KlllldtlliatoriBclicj Mufcuni ^itrii, Amtlio 

30030/- 

|i'fi u>| Flknasio ue la AiMWimh 

Crista Tvsiit iiuJot can M/rria u los padra* da! limbo (Jvtalltd, 
primer tercto del eiglo XVt 

Col. Mtlrieo Xdci-oOal d«l Prado, Madrid, Espaiia 
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pioneros de una tradicion flamenquizante en la Peninsu¬ 
la, pertenecen mas a la cultura cartellana que a la de sus 
respectivos paises tie on gen 24 (Fig, 1). Algo similar suce- 
de con otro protaUe emigrante temp r a no, cuya kingra- 
fia solo podemos adivinar a traves de sus okras que son 
muy eyckianas, el Ilarnado Maestro de los Burgos,?® Los 
artistas aokre Lob cuales se kakla de una procedenpia 
nordiea, coma el pintor andaluz Ale jo Fernandez, su- 
puestamente nacido en Alemania, Francisco Hen ri- 
ques 20 (Fig. I 4) y Frei Carlos (Fig. 1 3), conocidos solo 
por sus okras portuguesas, se muestran todavfa mas preo- 
cupados por las practices locales, 

En el con text o de las influencias italianas se ok- 
servan fenomenos muy parecidos. De Paklo o Paolo de 
San Leocadio sakemos que naeio en 1447 en Reggio 
Emilia y es evidente que recikio su formacion en Lom¬ 
bardia antes de ir a tr aka jar a la Peninsula, en I 472, a 
los 25 aiios; pero sus pint liras pen insula res se diferen- 
cian claramente de la produce ion de los artirtas con quie- 
nes se kabia form a do. 27 Paralelamente, las imageries de 
dosesci.iltores activos en Castilla, Rodrigo Aleman y Fe- 
lipe Vigamyi tampoco se confundirtan con la produccidn 
de sus paises natives, Borgofia v Alemania. En este cam- 
po, kay que tener en cuenta kasta que grado las poliero- 
mi as peninsulares influyen sokre el efecto de las okras, 
Para demostrar este fen 6 me no, kasta reeordar las Jos fi- 
guras del kanco del retail In mayor de la catedral de 1 ole- 
do que acakan de atrikuirse, con buenos argumentos, al 
escultor florentino Andrea Sansovino, active durante 
largos a nos en Portugal. 2 ® 

Todavfa mis complicado es juzgar las okras ano- 
nimas. En los ultlmos estudios, la crucifixion de la igle- 
sia de San Martin de Medina del Campo se atrikuye a un 
taller de Brakante, Antique los tipos y las filiaeiones ar- 
tistieas remiten a aquella region, el tamano de las figuras 
—kastanfce sorprendeule para las csculturas de los Rai¬ 
ses Bajos— y otros element os de la okra, aconsejarian 


consider aria mas coma producto de un arlista formado 
en Brakante que trakajaka en Castilla, v no como una 
okra de importaeion* 2 ^ En contrasts, esta el conocido 
case del Cristo de Dolores de la catedral de Burgos que 
pareceria una okra cartellana, si no luese por las *ma- 
nos de A mkeres, prueka de un origen en aquella ciudad 
de Brakante. 30 

Otro fendmeno caracterfrtico de la situation en 
la Peninsula son las influences mixtas, Un ejemplo es 
Joan de Borgonya, pintor active en Catalufia, cuya pro- 
cedencia nardica esta me jar doc nine nta da que varies de 
los casos anteriores. 31 Si este kecko tampoco traseien- 
de claramente en su produce ion artist! ca, dekemos te¬ 
ner en cuenta que parece kaker trakajado algun t tempo 
en Italia antes de continuar su camino a Espana, asi que 
un fuerte sustrato italiano se sokre pone a las primer as 
influencias artfsticas reeikidas en m pais natal; algo se- 
mejante sucede con el cart komologo pintor Castellano, 
Juan de Borgona. En las okras de los dos juanes se llega 
a una amalgama extrema entre tendencias flamenquizan- 
tes, italianizantes v elementos locales, l ti caso parecido 
es el retaklo de Bo lea de Huesca, conjunto de extraordi- 
naria kelleza pintado en la segundadecada del siglo XVI* 32 
Como este magnmeo retail! o acaka de perder la atrikucion 


■ 4 Para Jorge I nglv#: Reyi's i t mecctms. . ., op. at, pp. 308-309. 325- 326 y 52J -522, cal. 38 y 56 v 1:1 marque* de Santt- 
1308-144S. Los aUxmosde (a Espaflamodarna, 2001. Para Nicolas Franccp: f\ ]. S.VNCttEZ CANTON, Maestre Nki> 
Ids Frances, 1964 , 

M, P. Silva Makoto, Pinium hkpandfl&imnca.. op. cit., pp. 21S-227. 

-■ h li A. BaPUSTA PHKliJk,\ (cuorJ,) f Fmnciwo Iimtiqueg, A painter in ftwru during flu* A+jc a/ King Manuel L, 1997. 

Para Paolo tic San LeocaJii>: M NATALH (lh!.), op. flV +H pp, 502-507, cat. 85. 

I). HE;F^i "^purcNssiciic in Spanicti; AndreaSangtivino mid da? Rat#c! seiner WerL- in Toledo", 2006, pp, 489-507; de 
la mi^ma aalora, "Die Siiciic nach Geld, Freilieit timJ Ajtcekat; Kimsilermkration nacli Kaslilien" 2004, pp, 315-338 
y 41 lardofidtico ’internaciona)' o kifpaao-tlainaiiCD", 2005, pp. 37-50. 

^ 3 Kw en el Mujicti de lai Per Us Kt/rios. Las edadi's del I tom In-,. 2006, pp. .31 5-31 7, cat. J 4 3. 

JC. Dili]|;I 4 ]iUpant>-fIamand, RenL'Kiorm critique?. ^ngideratitmu OpOCcrnant de* ^culptureii,.2001, pp. 1 20- 
121; Kynot,.ibid, , pp, 302-303* cal. I 35 y J. MAJiTlS T l r / JiR Ad'IKKL, "NoLas iobre la importacion de .diras efcultdrt- 
cas en Li k7a?lilla hajomedieval", 2t^0J, pp, 367-380. 

31 Lipoca Mis ijatus ,, op. eft, pp. 107- 112 y J. BcsOl y J, I GaKRIOA (£&*.}, op. at., pp. 175- J 77. 

A, V. Avil \ PaDROn* "AproKimaci^n cronolcjgioa al retaLL mayor de Santa Marta de Bolea", 1987, pp. 61-70; i/ 

/a pmtura del fienacimiettio, 1990, pp. 54-t>4, 


| Ffc «- 17 | RvXIltfR Vh\X U\iVt WfetPBN 
Lamwitaa&n por Crista mu trip/ ctf. 14 '3 5 

■t. nl. Staalliclu 1 ’ Mterpn zu Berlin, OemalJc^alerieH Iit»rl;n, Alemaiua 
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traditional a Pedro de Aponte, para volver al anoni- 
mato, es imposible afirmar hasta quo punto esta sinte- 
sis de influeneias se explica por la vida del artista que 
ejecuto la ohra. Sin embargo, es evidente que lia esta do 
en contaeto eon las principals figuras artisticas de la 
Peninsula com o Avne Bru o el mis mo Juan de Borgona, 
sin que esto explique plenamente sus conocimientos del 
arte itahano. 

Por ultimo, en el arte de Michel Sittow, nada se 
ohserva ya de una pro table primera formacion en Reval, 
despues de su aprendlzaje en Brujas (Fig. 16), y muv 
poco de la pintura italiana en la obra de Ambrosius Ben¬ 
son que tambien se educo en Brujas. Benson tenia mu¬ 
ch os clieutes espanoles, y si l r aha jo en Castilla entre 
1532 y 1 536, coma a veces se ha pensado, se babrla 
quedado alii, como Sittow, fiel a lo aprendido en los Pal- 
rL‘s Bajos, aunque la monumental iilacl y rigiduz, asi como 
ci a ecoro de algunas de sue ohras, podrian interpretar- 
se v se han interpretado como una respuesta a las exi¬ 
gences peninsulares. 

4 

Este estado de cosas ohliga a definir como se distingue 
una ohra importada de una ohra flamenquizante 
o german izante producida en la Peninsula* Como 
en el caso del arte americano, la calidad suele ser 
el elemento mas usado por los historladores del 
arte. Si una ohra sohresale por su $ meritos ar- 
tisticos, se le define como de impui:taei6iu No 
obstante, es preciso recordar la delicadeza de la 
tecnica pictorica de Bartolome Bermejo 33 (Figs. 
18 y 19) o de Luis de Morales 34 (Fig* 20), para 
darse Cuenta de que la ca lidad apenas puede ser 
un criterio suficiente; otro ejemplo es el pin tor 
harcelones Bernal Mart ore 11 cuyps dotes de ob- 
servacion rebasan aquellos do much os pin tores 
nordicos 3 ^ (Fig. 21). 


Para decidir si una ohra fue e lab or ad a dentro o 
fuera de la Peninsula, valdria la pena analizar primero 
sus caracten'sticas teenicas. Quizas la diferencia lunda- 
mental entre las ohras peninsulares y las del Norte es la 
forma de los retahlos. Los nordicos tienen puertas move- 
dizasy, en contadas ocasiolies, sobrepasan los cinco me¬ 
tros de altura, si se deja fuera el coronamiento, En la 
Peninsula encontramos, desde el siglo XIV incluso en 
iglesias relativamente niodestas, retahlos que tienen va¬ 
il os registros superpuestos y que cubren toda la altura 
del muro Jonde estan erigidos (Fig. 22). En el Norte 
suele baber esculturas en la parte central v pinturas en 
las puertas interiores o exter lores, mientras que en la Pe¬ 
ninsula las pinturas y esculturas se intercambian. Los 
retahlos peninsulares, ademas, disponen de guardapol- 
vos y otros detalles que apenas se conucen fuera de la 
Peninsula; no se parecen a los retahlos italianos, aun¬ 
que estos tampoco tienen puertas movedizas. En cuanto 
a las dimensiones y organizacion compositiva de sus ta- 
hlas, se distinguen claramente de las tahlas centrales y 
de las puertas lateral es de un retablo del Norte. 

La seleccion de la madera para crear esculturas 
o pinturas es otro e I erne n to muy ilustrativo. En un alto 
porcentaje de las ohras peninsulares se utilizaron made- 
ras locales, en especial el pi no, pero tambien se reeurrio 
a tab! as de roble de importaciom Gracias a los es tud 105 
dendtocronologicos de Peter Klein, sabemos que los ru¬ 
bles empleados para las pinturas v esculturas de la epoea 
proven Ian de la zona de Weicbsel, boy parte de Polo- 
ma. 3tk Ya cortadas en tab I a s las trasladahan por el mar 
Baltico v pasaban, probahlemente, por el come re io de 


33 l : Rriz j Quesada (coord.), Lii pintura ydtica higpiittafJawerila . ,, ap, ril 

V4 I. &U KSBACisA, LuisM Morales, 1462 y C SoLfe Ro&Ckii (i/, lui* Jc Xbmhs t I 499. 

35 I’. R| '17. I Ql ESADA, Scrrwt Martomll, cl Me$tr& de sanf fordi 2002 y }. MOIJXA FlGl E:RAS (ed.}, Mortor^l! i hi tarJor 

Jl ! goiic cotiiLi: el context artistic Ml retaulo Js Puhol, 2003, 

™ It Klein y L M DE AlMEIDA AlFARRA EstEVES, T)^droclaroria1ogica[ analyi-es hi nurlugucrfv panel pa,inli 2001 1 
pp. 21 3-220 y P. Klein, *DciIJ rockgamilogiauiig l ntcratieliiinJen an nicJerlandistticn LilidLjldtTri d<,i? I 5- utu! der 
Halfh’ Jyf 16. [nlirlimidcrt? im Stidel". 1993, pp- 45 3-457, 


f ri < 3 ^| Raetolomii Bermbjo 

Qescenstn Js Crista af limbo, ca. 1475 

Cot. M iitt-u N in nil I tlArt tic CdldlMnyii. BurceUinr* Espand 
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Flam! es. En la Peninsula, estas taklas, coma es tie supo- 
nerse, sc usaron sokre to Jo en cierias 7 ; on as Jel Atlanti- 
co coma Portugal v Sevilla, aunque tamkien en Castilla, 
Asi, fcres artistas Jel Norte, Mleliel Sittow, Felipe Morros 
y Juan Je Fl ancles, pintaron casi toJas las escenas cris- 
tologicas que les kakfa cnca rga Jo la rcina I sat el Je Cas¬ 
tilla so lire soportes Je r ok led 4 A pa rente me nte este tipo 
Jc liases ya se kakia utilizaJo meJio siglo atras en el Re - 
tahloJe San Jeronimo, Jc Jorge Ingles A** 

U n tercer elemento earacterfstieo Jc las okras 
peninsu lares es el recukrimiento total a parcial Jel an- 
verso, o Jc amkos la Jos Je las taklas, con una estopa 
emkekiJa en una gruesa xnezcla a kase Je una sustancia 
calcarea o Je klanco Je piomo. Las uniones poJian refer* 
zarse con tela. Estos proceJimientos no eran totalmente 
Jesconoci Jos en cl Norte, por consiguiente tampoco son 
un argumento decisive para Jefinir el caraeter peninsular 
Jc una okra, Un ejemplo en Alemania es un retaklo rena- 
centista conservaJo en el Bayer isckes National mu seum 
Je Munich^ En eamkio, sf parece propio Jc la Peninsu¬ 
la, yen concrete Je Valencia, la ut;l izacion Jc Jos ka rras 
entrecruzaJas oklicuamente a mo Jo Jc una cruz Je 
AnJrcs —cl llama Jo crucete—para cstakilizar las ta- 
klas por detras. Aunque las capas Jc estopa, yeso y kUn- 
co Je piomo estan tapaJas por la pintura, proJucen Lin 
craquelaJo amplio y Jc prcvalcncia korizontal que per- 
mite Jistinguir facllmentc estas okras Je aquellas ejecu- 
taJas segiin las tecnicas Jc los Paises Bajos. Asimismo, 
los Janos que pueJen ocurrir en las taklas sc Jiferencian 
Je los que stiffen las okras neerlanJeBas o alemanas. 


C. IrlItKA^A, 7 Itc RaiabJo Jc Isabel la Catoliea by Juan Jc FLntJes anJ Michel Sitiow, 2004. 

^ Maria Do! ores I*uittrr 5a hater i>n Reyesy niece nas .. op. cii. t 1992, p- 521, cal r 56 t 

3y inv, R 17; rcUklo ilt’prindpit'r Jel XVI, proceJcnlg Jc [4 tdpilla de la ^!ina tli* Rck litrnlidl], . 1 1 pit? de Ji>g Alpt-s, ! loy 
sb ohjuto tie un examcn t^cnico |>t>r park* dt? Maria Seelwrg. 

.ApunO&i Je i rish Resuritadc ala l mjen uccntpafhiJepor las Santa* PaJres t Lomlrir?, Natimi.il Gallery, lijv, NO 1 280 (oro 
<|mta do en eneru de 1968); Anifldtf n Je la VVr^vr, Washington, D.C., National Gallery of Alt, Ittv. 1965.1.1 11928}. 
31 S.Bt VK P Wi’nJeputihlc Jcuischer 2<riclustthitii*t: Spal yes tile unJ Renaisstmee int StftJel, 2003; de la rnisnij. aulora. Die uieJer^ 
hnjimhen ZeiJimitiiicn Jes 15. JahrhunJerLs sm Bet finer KuppTSiiebhabmiit, 2001; l : . KOKJ sT led.), Far hi NetlterlaiiJish 


Un cuarto elemento se reftere a la preparation 
Jc la capa pictdrica, Mientras que en cl Norte normal- 
mente era Je earkonato Jc calcic, en la cuciica meJite- 
rranea solia kaccrse Je yeso, En el Norte los soportes se 
preparakan Jespucs Jc kakerlos uni Jo al marco o a I mis- 
mo Lienipii, Si kien en muckos cases los marcos origina- 
!es kan Jesapareci Jo, se nota alre JeJor Jc la pinhira un 
korJc levantaJo Je la preparacion —llama Jo karka— 
y un margen sin pintar ni preparar. En la Peninsula, por 
el contrario, la preparacion solia cukrir toJa la superficic 
Je las taklas, que Jcspues se insertakan en los marcos ar- 
quitectonicos Jc los retaklos. Si las taklas no sc u ian 
cortaJo ni los korJes repintaJo, alreJeJor Jc la pintura 
se okserva una amplia franja Jc la preparacion sin pin- 
tan En okras mas pequenas, sc renuncio al proceJtmicn- 
to norJico, Las taklas cristologicas encargaJas por I sake! 
la Catolica mi Jen s(3lo 21 x 1 D cm, pero la preparacion 
I legs kasta sus korJes* i na Iranja exterior Je unos 3 a 5 
milimetros Jc anckura se cukrid cun oro. Para los klsto- 
ri a Jo res Jel arte acostumkraJos a tratar okras Je Ins Pai- 
ses Bajos, este proeeJimiento era tan poco comun, que 
en a 1 gun os casos I us korJes Jc oro se removieron coma 
una supuesta aJicion posterior, como succJio en Jos 
cuaJros aJquiriJos por la National Gallery of Art Je 
LtmJres y Waskington, D. C, P rcspcctivamented^ 

Aunque los trakajos prelim mares puJieron ka- 
ker si Jo cfectuaJos sin que intervinieran los pintores, 
tamkien en cstos sc notan las Jiferencias. El valor mate¬ 
rial Jc lus colores y Jel oro en los f on Jos, el kecko Je que 
los colores perJian su krillantez si kakia muckaa correc- 
ciones v la atencion que los artistas gciticos prestakan a 
la organizacion Jc los JrapeaJos y Je Lis pliegues, cxi- 
gian una preparacion minuciosa Je las pinturas a traves 
Je Jikujos previos. No se kan conservaJo cn la Peninsula 
Jikujos sokre papel Jc tec lias mas tempranas, pero si en 
los Pai scs Bajos y Alemaniad 1 Sin cmkargo, sakemos 
que los artistas Jc Ins siglos X\ y \\ \ solian preparar sus 


Lns de Morales, el Djvino 

Bccc Homo, glw XVI 

£ ol. Lit- Fiiiikk-f aleriii Alt® MfUter, Stutlkfi* KiitiiiijiuiinmEim^n Hn'fJrri, Ak'numm 
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compo sic zones cun dibujos aplicados directamente so- 
bre la preparation de las tablas. Como los colores se ban 

En cuanto a la pintura misma, para los Van Eycb 
y sus seguidores, es caractenstiea la aplicacidn de varias 

lieclio mas trasparentes con el Liempo, en oeasiones, estos 

capas muy finas sobrepuestas que darian a los colores una 

dibujos se vislumbran a simple vista; en otros casos, se 

profundi dad e intensidad basta entonces deseonocida: 

pereiben a traves de fotos o reft ed ografias al infrarrujo. 

baciau brillar el bianco de plorao del fondo mediante 

Estas tScmcas aun no se ban aplicado de manera si sterna- 

varias capas superiores, Los artistas del Sur emplean 

tica a las pinturas penmsulares, como se ba heebo en las 

este si stem a de forma simplificada, aunque tambien en 

obras alemanasy, sobre todo, neerlandesas. Hay que sub- 

el Norte dismiuuye el ruimero de las capas conforme nos 

rayar, ademag, que los recursos a la disposition de un tli- 

acercamos al ano 1500. 44 Los pigmentos minerales y 

bujante eran mas limitation que los que se o free fan a un 

organicos usados para los colores son basicamente los 

pin ton Panto los artistas de la Peninsula com o los del 

nvismos en ambas regiones. Las obras neerlandesas se 

Norte empleaban el dibujo para definir las formas prin- 
cipales y par a indicar las zonas sombreadas en los vesti- 

distinguen por el uso del ultra mar i no para los vestidos 
azules mas destacados: una sustancia muy costosa que en 

dos. Los dates disponibles basta boy permiten observer 

Alemania se utilize muebo menos que en Brujas o Gan- 

algunas parti cularidades: 4 ^ muebos dibujos peninsulares 

te. Que la super fide de las obras peninsulares tenga un 

parecen menus detallados, mas breves y rapidos, mieti- 

caracter menos trasparente se explica, en parte, por el uso 

tras que en otros f los trazos diagonales para las sombras 

de un aglutinante distinto. En la Peninsula se empezaron 

son nrny regu lares y esquematicos* El segundo procedi- 

a usar aglutinantes a base de oleo muebo mas tarde que 

miento fue comun en la pintura de Cordoba; un ejemplo 
ilustrativu es el Crista flageladcconsan Pedro^ (Figs. 23 

en los Raises Bajos, aunque a finales del siglo XV prevale¬ 
cen allf tambieru 

y 24). La praetiea de indicar las zonas mas sombreadas 

Para apreciar las diferencias en la aplicacion del 

con diagonales entrecruzadas parece menos di fundi da 

color es muy ilustxativo comparar el detalle de la Talda 

en la Peninsula que en los Raises Bajos y Alemania. 

de la flagelacwti de santa Eulalia de Bern at Martorell (Fig. 

For otro la do, las lineas incisas r element os que 

21) con dos puerLas del triptico del Maestro de la Virgen 

permiten al artista concebir su imagen sobre la tab la, 
abundan mas en Espana que en el Norte. Los fond os 

Strauss, pmtadas en las rnismas fechasA^ Este pintor 
a non i mo de la zona de Regensburgo fue de los pr mic¬ 

dorados se utilizaron mas en la Peninsula, aun en feekas 

ros que introdujeron las nuevas formulas eyebianas en 

tardias, que en Alemania y los Raises Bajos; en Toledo y 

Alemania, mientras que el ba reel ones Martorell enri- 

Andalucfa, prevalecen basta principios del siglo XVI. Para 

quecio los antiguos modelos del eslilo intemacional con 

dar a los cuadros una apariencia menos antigua, sin alte- 


rarla impresidn general, a voces eran reemplazados por 


panos de honor color oro. Como las superficies d ora das 

Jrawrngs fwm jan van Bpclt to Htaronyrmuo Bosch, 2002- Para E^pafla: B. N vVA^RETn pRllHO (cJ.), El papcl JtilMmjo *.'fi 
Espafia, 2006. 

estan matizadas con puuzones y otras decoraciones plas- 

1 ■ G. ElSlALDI y C. UAkkltX' (t-tla.), El oenko. Dihtijcs guhyacetttt$ m pinturas Jc E* sighs XV y XW, 2006. 

ticas, exigen, ademas, preparaciones de un espesor consi- 

** tnv. Gal, 675, Mi it al f Greco, Velazquez, Goya. Spanisclte SLilerei aus deutschc n Sammlungen, 2005, pp, 52-53, 

cat. 9* La otrra y el Jitujo futyaccMite# scran anal(7.adi># ct>n mAi> JeLalle en el que el dtltor Je niloa lineas lia 

Jerablemente mayor a aqnellas de las tab! as neerlandesas; 

a las pinturae effpaflolas ilel Musei> Je Drestle, 

en al este de la Peninsula, estas tlecoraciones son de una 

^ C - ! Yikll;H-D TItTHRHNV Coiyn Je Cater ei la technique picttirale Je$ peiuircs JI.uiii.mM Ju .Wtf ?iicL*, 1 955, 

l^uerta- Je un relalilo eon las sanlas y Calalinn, y escetu* Je mnrtirui en el rev^e, Muntlicn, Bayeriselies Xa- 

e nor me riqueza y sutileza (Fig. 21). 

Uonalrmapeum, Inv. MA 4131, MA 4! ^2. 


|h*. 24 J Pj n tor corJolne? 

t.rrjtfiJ flaqclado con son PeJro I del a tie), ru. 1510-1 520 

Lot Civrrildi'^L’rLL 1 Allr Mfi^lir, Slaalliclli’ Kun^tsaenniliuii£irn DiciJcii, AWinu 
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enormes tlotes de observation sin adberirse plenamen- 
te a las ultimas corrientes del arte flamenco* Como suce- 
de tantas veces al este tie la Peninsula, en su obra quedan 
pate rates las berencias Italian as, en este caso con recuer- 
dos de Pisanello y pint ores toscanos. En las Tabias Jo 
Santa EuI&Iia, creadas hacia 1 442- 1 445 v T por ende r coe- 
taneas a la Virgen Je los consejeros de Dalman (Fig. 8), se 
aprecia como el modelado de las camaciones se con- 
sigtie con profusion de praceladas muy flu as, mientras 
que la superficie en las obras flamencas v alemanas de 
esta epoca suele ser muebo mas lisa* La extra or dinar i a 
calidad v variedad dc la decoration del fondo de oto, 
con di versos tipos de pun zones e incisiones, emparenta 
mas a la obra con las pmturas italiaiias que con las de 
Alumania o los Raises Bajos. En el Norte se observa un 
reflnamlento pared do en obras de Bohemia —por lo ge^ 
neral, an ter lores— que estan a so vez relacionadas con el 
arte ilaliano. 


Muchas de las caracteristicas mencioiiadas se detectan 
solo a traves de un analysis en laboratono. /Como 
se expltea entonces, que casi siempre una pintura 
peninsular (Figs. 4, 1, 8, 9 r 25 v 26) pueda dis- 
tinguirse de una obra del Norte (Figs, 6 r 1 7 y 27) 
median te fotogralias? Si tantos artistes proee- 
dentes de diversas regiones ermgrarim a la Fen in¬ 
sula £por que suelen surgir pocas Judas a la bora 
de decidir si una obra se debe a el los o a pin tores 
que tr aba jar on en los Raises Bajos o Aleinania? 
Y esto a pesar de que la Peninsula tampoco era 
un paisaje artistico bomogeneo como cl Norte, 
Una explication obvia es el empleo del oro f que 
en la Peninsula abunda en los vestidos y los detail es de¬ 
cora Li vos, l n elemento que se ex plica, tanto por las Lra- 
dicionos artisticas pen insu lares como por las preferencias 
de los com iterates locales, eircunstanoias que diffcilmente 
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puecien separarse; otro rasgo serian los grandes nimbus, 
an mucbos cases de ora* Sin embargo, ambas earacteris- 
ticas tambien estan presentes en varias pinturas alema- 
nas, razon per la cuaf Us obras penirmilares se pareeen 
mas a las aUmanas que a las neerlandesas, aunque el ter- 
mine “hispano-flameneo* sugiera otra cosa. Para Jar solo 
un ejemplo, citare una tab la pintada por ambos la Jos que 
precede de Rollback, en el extremo este de la Baviera 4 ^ 
(Fig. 28). A primera vista, es semejante a las pinturas 
castellan as, en especial a algunas de la escuela de Burgos; 
tipos r fondos r modelos artisticos y detalles decorativos 
no la separan de las obras que se atribuyen al pin tor cono- 
cido como Maestro de los Balbases. 47 Tambien cabe re- 
cordar los tipos del pint or palentmo Alexo (Fig. 22), Sin 
embargo, es suficiente observar la ejecuci&n de los de¬ 
talles mencionados para darse cuenta del caracter nor- 
dico de la obra de Kollbacb y de la procedencia peninsular 
de las pinturas que se Ie asemejan. Igualmente intere- 
sante es confrontar e! Camino Jel C alvario de Alexo en 
el retablo de Villalcazar de birga (Figs. 22 y 26) con otra 
pintura alemana, la escena correspondiente del retablo 
de Her struck en Franconia, al este de Nuremberg (Fig. 
2 7). Ainbas pinturas se basan en fuentes muy pared das; 
la obra alemana —un poco menus distante del especta- 
dor— esta mas detallada, mientras que la composicion 
de Alexo se muegfea mis concentrada. hi retablo de 
Franconia se distingue por su riqueza cromatica con 
fuerLes colores locales; en cambio, en la obra castella- 
na prevalecen el oro y los a cent os que artnonizan con 
este. Los detalles de la indumentaria o de la iconograffa 
(como el mad era can los c lavas arrastrado por Jesus en 
el cuadrode Hersbruck), tienen un papel muy secunda- 
rio cuanda se trata de diferenciar la obra alemana de la 
pintura caste II ana. 

Que las composiciolies misraas no scan un indi- 
cador muy fiable del caracter au toe to no de una obra, que- 
da claro por el excesivo uso de grabados alemanes. En 



el Norte la originalidad de las mvenciones compositivas 
no fue un eriterio de ca lidad en aquella epoca; en Al allel¬ 
uia y en obras paises tambien se util izaron ampliamente 
los grabados como modelos. En algunas obras caste lia¬ 
nas, sc llega a extremes tales, que casi se puede bablar de 
versiones eoloreadas de los grabados. Para los grandes 
retab los, el Maestro de Astorga enipleo repetidamente las 
mismas estampas de Durero (Figs. 2 y .3), mientras que 
dos generaciones antes, Fernando Gal lego, el mas mflu- 
yente de los pin tores Castellanos de la seglmda jnitad del 


lm% MA 2730. PraCftM Ju L parmquia An Kollbach iMartrt Gnntjkofen); M. WtMtCJER, 'Gcmdltlc vor 1550', 2006, 
p. 255 . 

M. P. Silva Ma(?ou\ Pitt I uni hi&panofiammca, , ., cp. ciL f pp. 506-622. N. - #l‘ iinlcccfli'htes castvllanos que pu- 

JiviMii cxpliear hu t * que hakU Ac utu pn rkiMi/ forma ciun (lomcncs, qiu 1 li atria quu clijiTt'nciar §4*c|Liii Jo iliclio aqui* 


f R *- 21 | Buknat Maktoreu 

Tahiti Jc fa flti^afaeion Jc santa Eulalia <mte tffuK ajtfof hi* itiidvjenas 

Jc 5 iiu Migttflu Santa Git&limj (ictallit), c\i. 1 442 - I 445 

^ <4. Musty ilAs-l Jl* l dtaliiTi^ii, DjiKuInna, Jl^pana 













































V * 4 f Fcwnamik* Gajjjzoo 

Vtrbtnjcidn J§ lit rdhptim Jdwnh* fJrt.JId, rti. 1 475* I 4£U 

V 4 pilla <U ^ 4 tv ikL-l.-nm i* lia! i'arJrrmL Ctinlfi] Ji» /jimm 4 , 


I It* 27| AtftfNIMO (jin, Jiiililrtnmilr *cttYn vil IWilwr,;) 

Cum/fin nl tA*/iwr«i (Jd.illr), final*** Jul ttglu XV 

liV4 np^*l iw:(i - Lul|?rri ki ht' Kir.'hr llinlinnk Afi'iiidinn 

























390 PIN ( URA Di LOS MINOS I LUt>.Ur* tompmU* 



\K*2*\AUXXC 

Im Cwwcrdrriij 9 *pma* f primcT cnarto dpi m Jh XVI 
ItfN'fin Jr Santa Marta la Miami, V JLLiiar Ji> SiTtfa, Ittpafl* 


P*w *| Au&i> 

Citmrni* ttl Cifh^n,> t primer cuarto dei aiglo XVI 
Itflarta Jr Saul* Mari* I* Blama, VilLInUai Jr Hir^a. Hapaft* 



























































































393 


siglo \V r okviamente tuvo acceso a los grakados Je Mar¬ 
tin bckongauer, poco tiempo despues Je kaker sido rea- 
lizados (Figs* 4 v 5)- fan to mas ilustrativo es ver como 
Gal lego, el Maestro Je Astorga v otros artistas caste- 
llanos aclaptaron los modelos a sn propio lenguaje artfs- 
tico, No okstante, otros mode los y sus paisajes muestran 
que Fernando Gallego fue un gran ad mi rad or del arte 
nOrJieo, y aunque su nonikre pudiera sugerir otra co sa, 
su peculiar tnezcla de realismo exagerado y estilizacttm 
es tan personal, que en su caso no se esta considerandp 
seriamente un origen fuera de la PeninsulaCasi se le 
podrla tomar como el prototipo de lo que se quiere des- 
criliir con el termino “kispano-llamenco*. 

bi a pesar de todo lo anterior, de vez en cuando 
se les atrikuyen a pin tores nordiuos ciertas okras penin¬ 
sular es, es kasieamente por el poco conoclmaento de las 
escuelas meridionales fuera de E span a y de Portugal o 
por la inteneion Je conseguir tin mayor precio en el mer- 
cado. Sea como fuese, un cuadro del Maestro de Calxa- 
da se vendio en 1 993 como una okra del sur de T irolia,^ 
mientras otra pintura caste II ana, Cristo con la cruz a cues- 
tas, del Maestro Je Astorga, se sukastd en 1986 como 
creacion de Josse Lieferinxe*^ El museo de Freikurg 
adquirio en 1962 una okra del Maestro castelUno de 
M Failures como un producto del Alto Rkin^ (Fig. 29). 

1 na vez mas, las coufusiones se dan con okras alema- 
nas v, on menor medida, con okras francesas, pero muy 
raras veces con cuadros de las escuelas neerlandesas, 
[ Jno de los pocos casos Jonde uuo podrla real mente du- 
Jar de la identifecacion de la escuela proviene del dmkito 
aleman. En una Misa Je son Gregorio de 1 494, que per- 
tenece a una antigua coleccion nopliaria del oeste de 
Alemania, uno cree leer en la kase del altar una firma 
JORGE A^ Nq obstante que en aleman existe el noinkre 
JORG , en el cuadro no kav nada que pueda softener la 
teon'a de una procedencia peninsular. Otro ejemplo du- 
doso seria una Virgen procedeute de una coleccion par¬ 



ticular de Amsterdam, que en los museos de Munick, a 
los que perteriece desde 1 936, siempre se le ka conside- 
rado como una okra alemana, de la escuela de Salzkur- 
go, pero que quizas esta mas estreckamente relaeionado 
con un grupo de okras pcninsularesA 3 

hi artist a espanol que se apodero deei d idam cute 
tie las nuevas teen teas pictoricas del Norte es Bartolome 
Bermejo (Figs, 1 8 y 19)* La Jelicadeza en la ejecucion de 
los detalles alcanza extremos no conocidos en otros pin- 
tores espanoles de so siglo. Sake pin tar rostros y fondos 
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con esmero, realismo y una profusion de detalles quo a 
veees sohrepasan las soluci ones do sus model os nordicos. 
La sutileza de ms efeetos atmosf^ricos v de sus tel as 
transparentes no tiene igual. Los rayos Je oro que ema- 
nan Je los santos, modelados Je forma plastica sobre el 
ye so de la preparacion o Lis dec or act ones Je la corona 
del rey David b acen paten te que la Bajada Je Cristo al 
limbo, en Barcelona, solo pudo baberse originada en la 
Peninsula (Fig. 18). Otro tauto valdria para la corona y 
los nimbos Je la Virgen y del Nino en su triptico Je Aequi 
Ferine. En este caso, los motivos que Jecoran e! horde del 
man to Je la Virgen son pen insula res. El jilguero, eim- 
bolo Je la Pasion Je Cristo, que quiere escapar pero que 
el nino Jetiene con un htlo, es un motive traditional del 
este de la Peninsula que rara vez se eneontraria en una 
obra tie I Norte; basta recordar la Virgen de Estopanya 
(Huesca) en el Museu dArt de Catalunya de Barcelo¬ 
na.^ Fo da via mas peninsular es el caracter Je la Atueiie 
Je la Virgen (Fig, 19)- La imagen del Salvador que sube 
el aim a de Maria al cielo parece una obra de orfebreria, 
los vestidos liturgicoa de san Pedro cstan rlcamente bor- 
dados de oro, la sobrecama muestra decoracfcnes que no 
se en contrarian en el Norte, td guelo esta decorado con 
azulejos, incluso la donation del cmgulo a santo Tomas, 
es un detalle propio del Sur. Se puede constatar que de 
forma general, los detalles de la vida cotidiana abundan 
mas en las pinturas peninsulares, mientras que los escena- 
rios de los pinto res neerlandeses, a pesar Je su reputacidn 
realista, suelen ser bastante unificados v estilizados. Asf, 
en las obras pen itisu lares se observan regularniente de¬ 
co raciones mutUjares en muebles, ceramicas o suelos 


PtefeuratiSdelMussu .,.* ep, ciL, 1992, pp, 237-289, cat. 79, 

0«5<* Vasco tf a pintuta mmptia dc remaschnantCt 1992, pp. 90-93, cat. 5 y I). Ronuici' els, L*rda Vo&co, Ptntunx porlugu&ta 
cLd Tcnacmuanto/Ptntu ra p.7r/w,j»rari tda r<jri<t&cimento, c. 1500-1540, 2002- 
^ C, R. Post, A Nistaiy&f Sfsmislt Printing, DC Tbit Ticgmnmgo} thti A landmanc* m Cast ife and Lorn, 1947, p, 323, fig. 100, 

1 19 cet.ido fii vaiiju cxposteiaties rccielites. R&tfts y mcco-tias.. ciL, pp, 380-381, cat. 118. 


enlozados, arquitecturas tradi cion ales con Zapatas o con 
tmirosde niamposteria con hileras de ladrillo interpues- 
tas, vajilla, indumentaria y tocadog de uso local. A partir 
de 1492, surgen referencias a las nuevas tierras america- 
na$, siendo quiz as la mas conocida el indio que a parece 
en la fig ura del rey Baltasar en la AJoracion Je los Magas 
del retablo de la catedral de Vi sen, de Vasco Fernandes 55 
(Fig. 30). En Castilla, el Balt asar de la AJoracion de 
Juan Correa de Vivar, en la Uni vers id ad de Salamanca, 
lleva un tejido inspiratio en vestimentas injias. 5 ^ 

Ademas de estos detalles, bay iconografias en Le¬ 
ras que son propias de la Peninsula iberica. Los Cristos 
del Ecce Homo que tienen la cabeza cubierta con un pa no 
atravesado por las espinas de la corona se conocen solo 
por cjcmplares procedentes de Portugal y de Castilla, 
aunque el mejor de todos, procedente de PoblacicVn de 
Campos (Pa I end a), podria ser una obra de un pintor del 
Norte, quizas de Jan Joest van Kalbar (Fig. 31). De 
particular popularidad en Espana gozaba tambien el 
tern a de las Ldgrimas Je san PeJro t en el que se represeu- 
ta al apostol contemplando a Cristo despues de la llage- 
lacion. I lemos visto ya el caso del cuadro cor Jobes en 
Dresde (Fig- 2 3); sin embargo, las particu lari Jades ico- 
nogralicas solo a fee tan en moditla muy limitada a los te- 
mas centrales de la vida do Cristo v de la Virgen, para los 
cuales Labia muebos aiitecedentes pic tori cos y graficos. 
M a s re ve 1 a d o ra es I a s cl ecc i 6 11 de los santos. II ay e p i so - 
Jios que se conocen gracias a obras pen in su lares como la 
Imposition Je la casulla a son lUefonso t y Lay santos que se 
veneraban, en particular al sur de los Pirmeos como san 
Vicente de Zaragoza o san Pelayo, entre otros muebos. 

En el limbi to formal, se eonoce, incluso en ar- 
tistas peninsulares Je primera lila basta linales del si- 
glo XV, el uso de una perspectiva jerarquica a traves de 
la dial se diferencia el tamafio de los persimajes segiin la 
importancia quo tienen iconograHcamente; detalle me¬ 
ntis com tin en las obras Je los Paises Bajos. ( n ejemplo 


|e-^ 29] Maestro jie Miraflorhs 

l irg,n can cl Niflo, ca. 1 490 

C\A. Au^u»limTmnMiUii^ AldTidfiH 











































'* M P. J5ll v v M MJOt o, I'lrttun i fwf\trioffiitrt*iu\i ., aV, |i|t. 39 3- 395, fi*. 90. 


I 1 * w ] Wv Furs an Dm 

AAmt^n ioi Mtltfutf, rtf. 1501 -15(W> 
iVI Mu**' Or Jin YWo. Vwra, fWhi#*l 


396 riNTURA DE LOS RE 1 NOS | lArtnUu . p«*iU 


earacteristico Jo csto os ta Mjb Jo acm Oretjprib Jo I )iego 
Jo la Crus^S (Pig. 32). 

A I os raagoa tcomcos, ieonagrdfieos y cromAlictw 
$e fiuma otro imporlanto element*? JiferenciaJor. Mas 
«ilU Jo I este Jo ta Peninsula# Jim Jo ol interes por ol arte 
Jo Italia siompro Euv mas fuerte, se mile quo los artistas 
tuvicron acceso n fcYrmulai ilalianas y renacentiftaa mu- 
olios aikw antes Jo quo ettuvieran JtaponiUes on ol Norte. 
H foe to Jo olio puecle ser quo los liomonte* on las pin tu¬ 
rns Jo la Peninsula suelen ser relativamentc La jus. 


Si to Jo esto aim no os sufieiente para Jarlo a Lis obras 
pen insular os fu rasgu Jislmtivo, babria quo revi- 
sar on to nee# los aspect os Jo la ejeeucum y Li re- 
prosen lac ion# los estilos personates y la Jelieadeza 
Jo la ejecucirin o, on ultima instanda# la caltJaJ, 
liasU ahora Lem its eluJiJus. En Li gran mayor la 
Jo los easoe, ol Jibujo Jo las figuras, la ilusira- 
citVn Jo los fort Jos paisajisticos y arquitectonicos 
o la ejeeuciim J© las plant a# en ol primer piano 
ost.in monos JotallaJos v cuiJaJos on una ulira 
peninsular quo on una pinhura norJica. La pers¬ 
pective y los espacios ost*Jn muebas voces monos 
lograJoe quo on ol Norte (Pigs. 2 y 4)# antique 
alii Lambiou la perspectiva so 1 conslmye, Lasla la 
opoca Jo Bouts# Jo manera intuitiva, 1:1 moJe- 
LiJo os nionos fino# pern aj mismo tfempo la plas- 
iioiJ.nl osta nine La s voces mas acentuaJa quo 
on el Norte, 

Ln parte# to Jo esto so on plica par el liecKo Je 
quo la Jistanvia entre la pintura y el cipectaJor ora ma¬ 
yor, Como homos* vUto eon el Camhn* MlCakwrio Je Ale- 
xo (Fig. 26)# esta JisUncta requicro aJonnis una mayor 
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legiliitulad de l.i- imAgencs, una separacitVn mig nfiida 
loi colores y la limitaciou Jit aqiudlos* Muekas okras 
pemtisulares restringcn eu pallia a poeos col ores, Para 
dcstacarl&S, las figuras soil aun (inis al&ggatUsy eskelUs 
que en cl Norte, sus gestos unis acentuados, rlgidos y an- 
gulosos. Circuits Lancia* quv exp lie an por que r incluso log 
art is Up emigradoe timeron que adaptarsc rapi damente 
a las exigencies locales. 

Otru*? aspeetos mcreverian mcluirse cn esfcudio* 
future**, Ast, poJria suponerge «pu? las regia* que organi/a* 
han la villa profoaional tie la* artista* eran menos dglclas 
cn la Peninsula v que su formacion era nienosexigente. 
Prokaklc mente U competent a era mentis marcaJa qut 
en cl Norte* Ademds, la deman da dtdie taker sido muy 
grande y las enormes superficies par pintar no sc poalan 
tratar con la misma mimiciosidad enmo cn el Norte, sin 
prolongor excessvamente el liempo para la ejeeucion de 
un encargo* Mtickos nokles espafiaW tuition viajado a 
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Fland es o a Italia, pero por lo general se puede asiuuir que 
el gusto tie 1 os comitentes era menus educado v refin ado 
que en el Norte, Nomialmente, el impacto del con junto 
debe baber importado mas que las detailed 

lampoco Kay que olvidar que a los artistas que 
emigraron a tierras lejanas les bacia falta espiritu pione- 
ro, y que no eran los mejores de sti escuela; de lo contra¬ 
ries babrian encontrado comisionesen su propia tierra. 
Hubo, sin embargo, notables exgepciones como Sittow 
(Fig, 16) que, despues de la muerte de Isabel la Cato- 
lica, figuro entre los pintores favor!tos de Margarita de 
Austria, la meeenas y coleecionista mas exigent? al Nor¬ 
te de los Alpes. 

7 

Lo expuesto bast a aquf se refiere sobre todo a la situa- 
cion en el este y, en especial, el centra de la Pe¬ 
ninsula, En el extreme) occidental se observa algo 
mas complieado. I lacia 1500, en Portugal, algu- 
nos artistas lograron una asimilacion tan per¬ 
fect* de los mode los de Brujas y Am be res, que a 
veces sus obras solo pueden identificarse a t raves 
de un analisis muy detenido que incluva tod as 
las caraeterisHeas tecnicas de las tablas,^ Es su- 
iiciente mencionar aqut dos cuadros que tienen 
muebo de Quinten Matsys v muy poco de la Pe¬ 
ninsula, el DesccnJit>tlento de la Crttz f que retoma 
motivos de la farnosa obra perdida del Maestro 
de idem a lie, asi como el Trfplico de la Crucifixion 
en la iglesia de! convento de Jesus en Setubal y 
que ha si do relacionado sin fundamento con la 
escuela de Colonial (Fig. 11). 


^ M. “Allportugic.fiisclie MalnreR 1999, pp. 124-127. 

*’ l> R KRUSi* te 0 o«L)i Mustu Notional de /lrtr Arthfa LiaMabtm, 1999, pp. 126 y 112-11 3, 37. r«prctiv«ncnlc, 

M. |. FwIKUJ-ANUHK /.'iir/w W'tlurLttJrJ) Painting -/ Hugo r,m d^r 1969, add I 46. 

J* 0- I IaNU y M. \XOLFF, Exirltf Netherlandish thnittm^ The Cofhctbn* o/tfn Natfonaf OalUn/ of Art, Systematic Catalogue, 
1986. pp. 6S-74. 


El con junto mejor conocido y mas import ante 
en este context o es el (des manta do) retab I o mayor de la 
catedral de Evora (Fig. 33), Entre los a pen dices a la ver¬ 
sion inglesa del corpus de la pintura neerlandesa elabo- 
ratio por Max L Friedlander # aparece como obra de un 
Maestro de Evora.61 Es lan estreeba su vinculacidn con 
el arte de Gerard David, que quien dirigio el taller debe 
baber aprendido su oficio en su taller, en Brujas. Visto 
de lejos, todo el retablo se inscribe dentro de la orbita del 
maestro flamenco, De cere a, sin embargo, se perciben 
car act eristic as tecnicas que lo relacionan con olras obras 
portuguesas, como el retablo de Lamego. Algunos deta¬ 
iled de la arquitectura, los tejidos y la ceramicaremiten 
claramente al contexto meridional. Puede suponerse que 
el taller lo integraron tanto artistas formados en Brujas, 
como otros que nunc a Hainan salido de Portugal, Tod os 
los retablos goticos del pats (exeeptuando las islas) estan 
desmontados, pero por las tab las conservadas puede dedu- 
eirse que el de Evora tenia un aspecto parecido a lo que 
conocemos de los retablos de otras regiones de la Penin¬ 
sula. En ninguno de esos grandes retablos consta que las 
tab las se bayan pintado fttera de la Peninsula, lo que tam- 
poco parece baber si Jo el caso en Evora, que por razones 
practicas liabrJa conllevado probletnas considerables, 
Se podria pensar que cl artista principal se traslado a la 
Peninsula desde Brujas para instal ar en Mallorca el re¬ 
tablo de Santa Ana, un importante con junto del taller 
de Gerard David.62 

Incluso, podrfa preguntarse si dos obras con¬ 
servadas fuera de Portugal forman parte de la tradicion 
neerlandesa, como siempre se ha asu mi do, o si no po- 
drian tambien estar relacionadas de atguna manera con 
el arte portugues. Me refiero al retablo de San Lorenzo 
della Costa, enviado on 1499 de Brujas a Liguria, pero 
que anticipa en cierta medida el arte de Francisco Hen- 
ritfuos, y a una crucifixion en el museo de. Brujas que se 
lui hi a, sin fundamento, relacionado con el arte de Jan 
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Provost v qu Q recuerda en algunos aspectos a Frei Car¬ 
los** 3 (Fig* 1 3)* La importante aqui no es si estas ideas se 
aceptan o no, si no tener en cuenla que para una obra cas¬ 
te! lana ui siquiera podn'an plantearse. 

La obra tie Gerard David muestra que los meca- 
nismos de adaptacion cultural abordados en este ensayo 
no son un fenonieno exclusive de obras creadas en o 
para la Peninsula iberiea, Las preferendas esletieas de 
las comitentes italianos y la forma de los retablos que en- 
cargaron son simi lares a los descritos aquf para Espana. 
Llama la a tendon entonces que las figuras en las obras 
de David destinadas a Italia suelen ser mas monumenta- 
les v stis nimbos mas acentuados. Adenias, en el Museo 
Poldi Pezzoli de Milan se ba conservado un Retaldodela 
Amtnciacion, cuva estructura lo em parents con los mo- 
delos penl'nsulares 64 (Fig. 34). Fu lenguaje pictdrico lo 
distingue de obras Iiecbas en los Paises Baji>s de una for- 
ma similar a lo que se observa en los retablos de Francis¬ 
co Henriques en Portugal (Fig. I 4), Incluso se parecen, 
basts cierto punto, estilfsticamente. 

8 

Luis de Morales, el Divino, es quizds el mas espanol de 
tod os los arlistas espanoles; sin embargo, mu¬ 
ch as de sus composiciones recurren a modelos 
ya e s tab I ecid os, pro ee dentes en vari os casus del 
arte de Italia (Fig. 20). Al mismo tiempa, la des- 
treza de su tecnica de ejecudon se ex plica par el 
ejemplo de los pin tores del Norte, a quienes Mo¬ 
rales imita con el empleo de tablas de roble. hi 
sent i mien to de su obra tiene sus a n tec e dentes en 
varias es cue las de pintura. Solo a parti r de esas 
inspiradones el pintor ere a obras marcadas por 
forma lismos a I La men Le i ndividuales y do Ladas 


M, \\XsiCF_E, - AltporhigiiL^ilie.. .■»>„ p, 126. IVa L crucifixion; T-.I I. BoRCIIItKl (v<L), tip. viK, p. 35-36, UK). 

^ M. ]. FkIEI>1AN‘F>HK, Early N^thcdandisih Pamimg, I Lins MtrmlmeanJ ih'rarJ David, 1971, iu!it. 292. 


de un extraordinario patetismo. Parecen resu- 
mir de forma magistral aspectos peculiares de la 
espiritualidad de Espana; una Espana que, por 
las zonas donde vivia Morales, liabfa sido musul- 
niana Iiasta pocas generaciones atras, Una sensi- 
bilidad religiosa diferente empieza a notarse en 
obras del siglo XV, lo quo constituve un elemento 
mas para distinguir la escuela peninsular de aque- 
11 as que le liabian servido como modelo. Por otra 
parte, la obra de Morales no tiene paralelo en el 
arte peninsular, si no es en la producei6n de sus 
invitadores. Es un perfect© ejemplo para demos- 
trar que, con todas las generalizaciones propues- 
tas en este artfculo, mined bay que olvidar el papel 
fundamental de la personalidad e mdividualidad 
artfsticas. Para comprender los detalles de la si- 
tuacion en la Peninsula en las decadas a uteri o- 
res a la conquista de las Americas y en la epoca 
de los Reyes Catolicos, babrfa que estudiar cada 
figura y cada obra en su propio dereebo, 

Otro caao muy i lustra tivo es el de Juan de Flan- 
des, pintor que en algunas bis tori as del arte lo ubican en 
el contexto de la pintura neerlandesa, y en otras coma 
parte del mundo bispano. A partir de ! 496 estuvo a I 
servicio de la reina Cato I ica, despues fue contra La do por 
la l nivers\dad de Salamanca y bacia el final de su vida 
fue empleado por los obispos de Palencia. Nada se sabe 
de su actividad anterior a su arribo a Espana, pero por el 
rebnamiento de la tecnica pictorica es seguro que baya 
recibido buena parte de su formacion en bis liaises Bajos. 
Sin embargo, su estilo evoluciono rnenos de lo que solia 
afirmaxse basta abora, durante bis mas de veinte anus de 
su estancia espanola. Sus prim eras obras conocidas, com o 
el Retablo de sail juan Bautista f realizado entre 1 496 y 
I 499 para la X artuja de M Ira ilores, a pen as se con fun- 
dirian con las pinturas de sus bipoteticos maestros, en¬ 
tre el los destaea Hans Mending, un aleman radicado 
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eti Rrujas, sin que el lugar de m nacimiento trascendie- 
ra on aksolufco en sus okras (Fig. 12), La tonalidad es 
muy elara, la palate se resfringe a pocos colores, el perso¬ 
nal se limita muck as veces al mini mo posiile, las pince- 
ladas son muy eueltas. En el Nacimiento del Bautista del 
retaklo Je san Juan, el krasero introduce tin anecdotico 
detalle de la realidad castellana. En La degollaciSn del 
Bautista, del mismo con junto, la torre cukica recuerda, 
aunquesin coincrdencias concretas, a las fortalezas caste- 
lianas que existen kasta el dia de hoy. En okras poster! o- 
res, las analog ias form ales cun arquitecturas pen insula res 
scran todavia mas concretas. Hay que sukrayar que para 
tales formas no kay antecedents en la pmtura castella- 
na anterior, asi que parecen realmente kasadas en una 
okservacidn de la realidad peninsular, que no ohsLante 
dejo menos kuella en Juan de Flandes que en muckos 
otros artistas de su epoca.^ Al mismo tiempo, el gusto 
por mostrar los efectos devastedores del tiempo, que se 
aprecia igualmente en el fondo de la Degoilacwn del Bau- 
tista r tione antecedents en la pmtura flamenca, mientras 
la clara Lonalidad se conoce de okras kolandeses anterlo¬ 
res. El caso de Juan de Flandes muestra pues, de forma 
paradigmatiea, edmo en el caracter de una okra artfsti- 
ca de had a 1500 confltiyen de una manera apenas des- 
cifrakle, la personali dad individual del artist a, el entomo 
donde se form 6 v el mundo que le rode aka. 


9 

Si aqui no kay lugar para estudiar a cada artista y cada 
okra por separado, por lo menos se han eskozado 
algunas k'neas generales que ayudaran, espero, a 
comp render un fenomeno Lan complejo y fasci- 
nante como son las Convive n das artisticas en la 
Espana del siglo X\ r , Una epoca en la que el apren- 
dizajeera un proceso mucko mas largo, riguro- 
ao y decisivo que en siglos posteriores, pern en la 
que algunos artist as, sin embargo, se emaneipa- 
ron lo suficiente para salir del contexto de la es- 
cuela donde se kakfan formado, para contrikuir 
a un lenguaje arti'stico que se nutre de rnuckas 
fuentes—-neerlandesas, alemanas, i tali anas, pe¬ 
nt nsulares—, pero que va desde el principio po- 
sefa un caracter propio. Si los artistas, sokre todo 
los mas amkiciosoa, kukiesen ankelado este ca¬ 
racter propio de la produccion peninsular, y si no 
kukiesen in tent a do conseguir la mayor adhesion 
posikle a los tan apreciados conceptos que vinie- 
ron de fuera, se trataria de otra cuestion, y quizas 
otro el paralelo coil la situaci<Sn en las Americas. 
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Al contrarim de \o que siiclc a firm „i rat? trai Li puLliciiciiLUi tie C. ]UST1, 'Ju*» Je pLiidcj, Eitj nteJerlandijchcr Hdtmler 
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Gk/seppb Bakbieri 


INTRODUCCION 

"Cuando las bistorias personales ban alcanna Jo un mi- 
moro irapoaible de recorrer [recoger) ni leer con 
facilidad, es ciianJo ae sUSCita |.. J, en el publi¬ 
co/ el deseo de que un escritor las retina y las 

orderte, y les de aspect# y forma Je bistoria general, no ya refit iendo detalladamente lo que encuentra en 
ellas, si no eseogiendo de eada una aquello que puuda interesar mas e ins train bsta declaration ambiciosa* 
que abre la Storia piitorica dell'ltafia, do Luigi Lanzi y que be re tornado Je !a Cuarta edict6n Je RemOndini de 
181 8, puede parecer del to Jo desproporeionada en las circunstancias actuales; pert) no porque la literatura 
crftica_sumadd a las fuentesque el propio abate babia podido in da gar— no baya aleanzado las dimensio¬ 

ns ni la densidad necejsarias para que parezca mas bien imprudente aun la simple rendition de cuentas, 
atmque provenga de las posiciones mas importantes. Resulta, sin embargo, muebo mas difieil encontrar al 
"escritor que las retina y las ordene", v practicamente imposible del inear con cierta eficacia el desarrollo de las 
investigaciones figurative en cualqmer periodo crucial del arle ilaliano. \, en cfeeto, este es el caso del Na- 
poles del inicio del virreinato esp&ncd basta la dinastia de los Borbones, y tambien e! de Milan, desde 1 5 >5 

_ano de la muerte de Francesco 11 Sforza, cuando Milan entra oficialmente a formar parte de los domi- 

nios espanoles— basta 1630, o poco despues, periodo que traza el nmrco de los movimientos que revisare- 
nios (por pocos luatros y anticronoltigicainetitc). I In lugar y un ttempo en los que se consume, lentamente, 
c | dec live dristico de la infliiencia Je Leonardo, y se busca alcamzar una identidad mas actual izada, con un 
sin fin de orfgenes, en un ^scenario plagado de rclaciones, influencias reciprocal, raices, comparaciones a 
esc a la national e international; mas a I Id de la coyuntura economica en un principio desalentadora y en la 
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1 P.L. De VfeCCW, * 


brecba d e la re novae ion religiosa delineada por el 
Concilio de l rento, personifiesJo f en esas gene- 
raciones, por V arlosy Federico Borromeo. Nos 
esforzaremos, pues, por destilar gobre bases Grab¬ 
bles y rigurosas las refaciones entre el lenguaje 
artlstico y la soeiedad. 

A este i n co nveniente de fondo debemos a had 1 r, 
ademas, que la gran cantidad de investigaciones La ter- 
minado por constituir, a su vez, una especie de tradi- 
cion interpretativa basada en exposiciones legendarias 
a Lis euales sera inevitable bacer referenda y que no re¬ 
sultan nienos interesante? que los protagonistas de aquel 
tiempo lejano y sus obras. I ambien Lav que tomar en 
cuent a que los aeon tec imientos milaneses y napolitanos 
del Seicento temprano reflejan, en cierta m&dida, cues- 
tiones mas aniplias en cuanto al panorama integral del 
arte italiano (y otros), como, por ejemplo, el problem a 
del natural] smo. 

Hay que subrayar, final niente, que a pesar de los 
infinitos y curiosos episodios, desde el enigmatico retra- 
to de Velazquez del ere m ones Pietro Marti re Neri Last a 
la ultima obra de Cera no —-que no se sabe como I lego 
a la parroquia esparto la de Brea de Aragon— y limitan- 
demos solo a hi diear Lis coincide ncias antique resulten en 
apariencia margin ales, el importante pero su Li ta niente 
desdihujado pa so del arte milanes, entre la segunda mi- 
tad del slglo XVI y el primer tercio del XVII, no constitu- 
ye ni siquiera uno de los vmculos mas fertiles entre la 
pint ura i La Lana y el mundo artlstico iberioo —-si no es 
pordinamieas profundas que intentaremos despejar—, 
que se desarrolLilian mas bien entre Venecia v Roma. 
Vale la pen a recordar el celebre reporte enviado en 
1629 al Senado de Venecia por el etnbajador de la se- 
remsima en Madrid, A1 vise Mocenigo, que deslaea que 


11 musfn ^iiivj^no f If \vtm imagine' tlcfili uomini illmtri', 1977, pp. 87-96. 


“[Velazquez] va con Spmola a Milan y despues a otras 
ciudades de Italia, particular mente a esta de Venecia 
para detenerse, per y aprender Ls cosas M su profesion". 
Pero, como sefiala la cita inicial, esle ensayo intenta 
eumplir con el reconocimiento de “aquello que mayor- 
mente pueda interesar” v, espero, “instruiC en la expe¬ 
rience artistica ednereta del dominio espafiol. 


MILAN: CRONOLGGtAS SUPERFUESTAS 
Afortunadamente, la cronologla mas pertinente para 
miestro discurso, la Kistdrico-artfstiea, parece 
seen ndar puntualmente a aquel la, mas amplia, 
de los acontecimientos politicos, la de las co- 
yunturas mayores. Mas que el agotamiento del 
lenguaje, los cambios generacionales son los que 
marcan el devenir? es decir, la desaparjeion si- 
mu I tan ea, o por lo menus niuy cercana, de sus 
interpretes. Las niuertes de Bramantino {I 530) 
y de Bernardino Luini (1532) a! inicio del pe¬ 
ri c id o que analizaremos no solo anticipan por 
unos a nos el mo men to de la Jeditio milanesa 
(pacto de sum i si on) a la Espafia de Carlos V, si no 
tarn bien senalan el final forzado de una epoca 
larga con un clima de profunda buella a trance - 
sad a, animada por intensos Intercambios eco¬ 
no mi cosy cuitu rales con Lyon* Ademas, en ese 
entonces, se suscribieron diversos ccmtratos im- 
portantes —la tumba de Gaston de Foix obra de 
Bambaia, la serie de frescos ejecutados por Lui- 
ni a instancias de los nuevos cfrculos favoritos 
de Luis XIL los encargos beebos a Bramantino 
por Gian Giacomo I rivulzio— sobre teinas re¬ 
cur rentes, como la moda de las "empresas", que 
Paolo C Jiovio iinpone de acuerdo con el gusto de 
los capiLanes Franceses. 1 La defensa a ultranza 
de Lis ensenanzas de Da Vinci y Li consiguien- 
te referencia desde mas alia de L>s Alpes Labi an 












aplazado una apertura mas decldida, camo la que 

tida ligura del joven keredero del marques de Mantua, 

ya se registraka en Cremona v, como nuevos fer- 

Francesco, v la de Isabella d’Este.™ Ferrante, el Gran Ca- 

mentos, en el Veneto y la region emi liana, Las 

pitan, el mas valeroso de entre los conaottieri (capitanes 

transformaeiones politicos parecen, pues, trans- 

mercenaries) de Carlos V, supo cumplir con la invest] - 

ferirse exp lie )t ament e a la e seen a artfstiea. 

dura de su alto cargo con un senti do innate del Estado, 

Sin emkargo, no es iin camkio imprevisto, La 

pero tamkien con la voluntad express de restaklecer en 

entrada soleinne de Carlos V a Milan, el 10 de marzo tie 

Milan el espiritu ostentoso de una verdadera Corte, efec- 

1533, se llevo a cako “[sin] grandes pompas, Sola men- 

tiva. En 1 574, G ml i a no Gosellini, su fiel seeretario y 

te se kakian decorado las calles can tel as”, se erigio un 

principal biografo, okservaka: 

arco triunfa) “alto y soherkio” en la Porta 1 icinese y se 


presento mi espectaculo pirotecnieo en el castillo. Bas- 

En bospedar, en bonrar, en las fiestas, en lascelekra- 

tante mas ostentoso resulto el reeikimiento del 22 tie 

eiones, se com porta b a como nn autentico rev: y era 

agosto tie 1541, cuando se considero oporhmb invitar 

regia el mokiliarto, y regia el euko a su numerosa fa- 

a partieipar en la preparation del recorrido al reconoci- 

milia, y regio final men te en las fikricas, con la gente 

do maestro de instalaciones efimeras, Giulio Romano. 

y en los estaklos can las liokles cakal las de armas, y 

La deseripcion del riqufsimo montaje con oclio esta- 

de tad a suerte, con los anti gu os uses y costumkres de 

tuas que person!deal)an a los jefes del dominio lojntar- 

sus mayores, magmfieo, suntuoso, likeraksima. 

do y que se emplearfan en multiples ocasiones en los 


an os sucesivos al even to, esta registrada en diversas 

Esta aearreo, a fin de cuentas, g ramies deudas 

fuentes tempranas y no vale la pena citarlas de uuevo en 

("trescientos mil escudos [...) de su kerencia"), pero 

todos sus detalles, aunque es lmportante sukrayar su cla- 

tarn Lien una eerie de imdativas kasta entonces inexis- 

sicismo, va que precisamente el criterio “clasico de com- 

tentes con respecto de su predecesor, el marques Del 

posicion —sokre todoen la production figurative—se 

Vasto: un intenso fervor por las okras arquiteetonicas, 

cunvirtio en una suerte de sello de la iduntidad rnila- 

ptiklicas y privadas,^ con cotisecuencias precisas cn el 

nesa, a la dial evidentemente Giulio tamkien kakia de- 

amkito figurativo. La koda de Ippolita, luja de Ferrante 

cidido adecuarse. 

e Isakella de Capua, con Fakrizio Colonna en dicietn- 

La transicion a la que me refiero al principio de 

kre de 1 548, celekrada en presencla del keredero al Lro- 

este ensayo, evidenciada enire otras cosasen la surituo- 

no, el future Felipe 11 —quien kakia vuello a pasar por 

sidad de la parafernalia, results mucko mas palpakle a 

Milan, siempre con reeikimientos triiinfales, inclusoen 

partir de 1546 —ano de la desaparicion de Gaudenzio 

1 551 —fue la antesala que daria inicio a la actividad 

Ferrari—, cuando Ferrante Gonzaga asumeel gokierno 

milanesa de Bernardino Camp!, Ilainadu menus de dos 

de Milan. En anus reeienles, eomenzando con las me- 

anus despues para Kacer el retrain de Ippolita. EsLe kecko 

i Ilonas i nvestigaciones de Federico Ckakod, en los anos 

akria nuevos catninos para numerosos artistas locales, 

dneuenta del siglo pasadn, y despiies las de Cesare Moz- 


zarelli, primero los hi stori adores, y los lustori adores del 


arte despues, se kan de ten 5 do a anal izar con mayor pre¬ 

- G- BaKBUHRJ y L OuVATO (tis,) + / vrrjfiiV C 1 ^ 121 ^ 711 , Un pririripe Jel Rim\sdnutnte. 2007. 

cision, y pur consign iente kan revalorado, la con trover- 

1 SOLDINI, W’f s/v >u\- mclu, La G&tzttg<K anJfiieUura e ceric nc!L Mihne Ji Girii \' t 2007- 
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come Giovanni Derma y Carlo l rbino, entre otros, y a 
la? obras de I iziano y Paris Bor don. 

El tern a del retrato, en el eua! sobresale con gra ri¬ 
des exitos el escultor Leone Leoni, origiiiario de Como, 
con ascendencia de Arezzo, 4 results del todo congruen- 
te eon esa nueva menialiaad caballeresea y cartes que 
la Corte de Ferrante i ns pi r aba v promo via, eonfiaiido la 
ejecucion de las imageries a artistas por lo general no 
milaneses, Pcro de ester tambien se despreiiden cortse- 
cueneias graves que seran senaladas a I final de ese sexto 
decenio por Giovanni Battista Armenini, buesped de 
Bernardino Cam pi en Milan: 


Me dediqu£ a practical' al lado de algunos de esos jo- 
venes [pintorcs| milaneses, a quienes enco nLre mu¬ 
ch o mds dedicados a acicalarse cou vestimentas y 
bermosas armas relucientes, que a emplear plumas 
para escribir o pmcebs que revel arau alguna clase de 
estudios. 


Ademas de la produce ion en el ambito del retra- 
to, Kay que registrar la gran actividad de las maestranzas 
llamencas, o mas gcnericaniente nordicas, dedicadas es¬ 
pecial mente a la decor ac ion de palacios urbanos y villas; 
en la actual idad casi todos, trabajos perdidos* AI corregir 
su base documental y estilistica con respecto a la tradi¬ 
tion critiea muebas veces di Candida, Andrea Spirit! 5 ba 
demostratio que esto no sucedio con la residencia de Fe¬ 
rrante: la villa de La Gualtiera —despues de varios pro- 
pietarios, boy conocidacomo la Villa Simonetta— r en 


4 Su ntultura ttfr/<w V Jemma c! f'urar r Li^acL en L figurd tie cuerpo entem Av Ferrante, y que se miculffltrd nctnalmenle 
(rente a L facliatla tlel Palsizzo E )ucale Je tmdrlilLi, nuit-glrd im.i primer^ deliriici^n ttiuv piTtfOnal vfi ilejfJe 1551, 

A. bPFRm, La naacita aclle coiuortcfie pittorielie: AvtigaiLu e Pozzi in area vareuina e nitlaneae fra Mtiraz.zune e 
Daniels C wapi r 2QQ&-2007 r pp, I i?3- l70, y, tie L mLma autara, "Evrranlc g<weriiatc?rc di Milam? i 1 54U- 

1554/5); arte e arc In tellur a", 2007, pp. 75-78, 

^ M. GHSOQKIj 'Note sUiriche ttilla LomE^airtlu Ira Cinque e Scicenio*, 1973, vol. I, pp. 17-46. 

1 G. Bora, 'Milana neltVta dr hommea V San Carla: riaffermaziane c diffieakd Ji wjprawivmiM Ji una culture* 1 995, 
pp, 3 ;-56 y, del aular, "Pr.i tauliziune, manjera c ctojaivifina rlformato*, 1 098, pp. 52-66. 


la cual tntervinieron Pozzi y Avogadro, due nos de un 
taller a menu do con I undido con el de I os Carnpi, con 
ciertas desviactones bacia cl estilo de Procaccino, y miiy 
active basta el Seicenta temprano, en una vasta area que 
abarcaba desde esacapital basta la frontera con el can¬ 
ton l icinOp en Suiza. 

En su celebre texto sob re la expt>sicion // Seiceti- 
to lomhorJa de 1973, Mma Oregon^ observo cotno el 
gran despliegue de pompas y paraternalia, de decoracio- 
ties y temas entre lo mitologico y lo cortesano, que sur- 
gio en la 6poca del gobierno de Gtmzaga y que revel aba 
una sensibilidad neofeudal que —como apunta Fernand 
Braudel— se difundio ampliamente despues de 1550 
en buena parte de la Peninsula italiea, se convirlio en un 
poderoso deton ante de las subsecuentes reacciones mo¬ 
rales v espirituales, encarnadas en el arzabtspo Carlos 
Borromeo en los anos de su magisterio episcopal, coma 
la linica autoridad eminente en el escenario ciudadano y 
c a rente de un contra peso civil, Diebas reacciones termi- 
naron por establecer, aal luera sobre bases muy distintas, 
una nueva identidad para el arte pictorico en Milan; es- 
tas consideracitjnes las mauguro bacia fines del siglo X\"II 
el padre Resta, quien senalo tambien la extincion de una 
tradicifm, recuperada despues sustancialniente por Lui¬ 
gi Lanzi, v convertida desde entonces en una suerte de 
topos tan pertinaz como creible* 

A nos mis tarde, GiuLio Bora^ recapitulo eficaz- 
mente esta coyimtura, esteenfrentamiento entre la tradi^ 
cion local y las ajk^rta clones extern as; muestra la enorme 
capacidad de resistencia del eodigo ligurativo ambmsia- 
no de aseendeneia leonardesca, el cual consistia en la su- 
presion de las ericarnaeiones y la transicidn sabia bacia 
1 ’ cl arose uros, las fisonomias Agraciadas, una expresivi- 
dad intensa, la construccion solida de la perspectiva v una 
muestra de virtu os! smo en los pianos en escorzo, cu vos 
respetables a bander ad os lueron Francesco Melzi —el 
mas fiel alumna de Da Vinci, de quien babfa beredado 
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algunos manuscritoB y dibujos— y Girolamo Eigino. 
Esta brecba conserv6 basta las ultimas consecuencias 
sus propias man ifestaci ones en eonstrucciones camo el 
Duo mo y la iglesia de Sa n Mauri zio en el monasterio 
Maggiore, en Milan, lograndoconseguir bueiiOs resulla- 
dos —s ubravados en tiempo real por Giovanni Paolo 
Lomazzo en sus Rime, pletoricas de cement ari os vene- 
nosos sob re la autoestima desbordada de Bernardino 
Cam pi—, sign tficati vos incluso pobticamente, ya que 
obstrufan, en parte, el domimo general izado y penetran- 
te de los pin tores “extra njero si Asi sucedio en ocas ion 
de la colocation de las pilastras para el nuevo organo del 
Duo mo de Milan y la gonfalons (bandera) de la ciudad, 
confiadas a Giuseppe Meda, inicialmente en colabora- 
cion con Giuseppe Arcknboldb En el Duomo, el arlista 
supo darse a respetar, por un lado, por la sabia armonia 
espacial, como se aprecia en el Nacimienta de la Virgen 
(Eig, J), la escalera vertigmosa en escorzo, a la izquierda 
de la composicion, en cuya cima aparecen, para res altar 
la eslructura, dos figuras de soporte y, por otro, por el 
sentido dc monumentalidad, especialmente en Dandtaca 
cl cetro, en el que el protagonist a —sin olvidar que la ex¬ 
tension de las obras olcanza los einco metros en altura— 
se debnea ante un escenarto arquitectonico muy bien 
ealculado. I ambien bay que tomar en cuenta que en un 
concurso poster Lor, en 1 C*90, Meda domino sob re Ga¬ 
rni 11 o Procaccini, Simone Peterzano y Giovanni Am- 
lirogio Eigino, quien a su vez deja una de sus pruebas mas 
con Vincentes sobre telas gigantescas, como en El paso 
del Mar Rojo (Fig. 2), 

En la vertiente paralela, Bora recorrio un itine- 
rarlo que condujo a I publico y a los artistas de Milan a la 
necesidad de compararlo con las mveshgaeiones italia- 
nas mas actual] zadas, v qne reconoce una eta pa crucial 
en la construction de Santa Maria, cere a de San Cel so, 
una alternativa a la del Duomo. Precisamente aqm, en- 
tre 1 556 y 1557, Carlo l rbino realizo dos retab I os por 


en cargo de Isabella Borromeo, viuda de Renato frivul- 
zio: la Asuncion dc la Virgen, de composition recargada, 
y una mas con vincente, Despedida dc Crista dc su Madre 
(Fig, 3), que todavi'a boy sigue siendo objeto de una in- 
tensa devotion popular; ambas obras, a pesar de revelar 
una deformation de valures, Vegistran, en las formulas 
figurativas v de composition, el nuevo curso que se ba¬ 
ins instaurado en Milan en direction deun manierismo 
mas a ten to a la cuitura emi liana y de la Italia centrals 
L T na vuelta de tuerca que sc convertiria, de akf en ade- 
lante, en una iniciativa eons! s ten te r por ejemplo, en las 
interesantes propuestas de la pintura de quadrattura que 
surge desde los anos ocben La, como en los frescos de San 
Paolo Converse, de \ incenzo Cam pi, v en las bovedas de 
edificios religiosos y civiles. En cuanto a las ordenadas 
V rigid as Teonas de dngeles, como la de Giovanni Paolo 
Lomazzo en la c a pi 11a Foppa en San Marcos, de una 
decada anterior, y el Pcntecostis dc Carlo Urbino en la 
misnia iglesia, los avances de Campi antmeian la ruptu- 
ra definiliva con la tradition decora itiva de los arteso- 
nados de estuco o geometrieos. 

Se Lrata de una ten dene ia defmitivamente mas 
international, marcada eoncrelamente por el arribo, en 
1 565, del cardenal Carlos Borromeo a la catedral am- 
brosiana, que se vena enriquecida con las resonant!as de 
Pellegrino I ibaldi en tomo a Miguel Angel, los ecos ra- 
faelescos de Ottavio Semi no y las influencias del Vfene- 
lo de Simone Peterzano, future maestro de Caravaggio, 
En cfeeto, Peterzano surge con un renovado in teres por 
lo autentico en su cotidianidad realista, codilicado en un 
incesante trabajo de definition en el dibujo. Esta tenden- 
cia revela propuestas notables en los frescos de la car- 
tuja de Garegnano (Fig, 4) y en Sermon dc son Antonio 
(I 591} en la bomonima capilla de Sant Angelo y, poco 


^ G, BoKA, 'MiLirm m?ll elj Ji e San ihiR p, 57. 
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"UN C1ASICISMO SACRO" 

Deioi 1 su llegada a Milan en I 5f>5, k. arloi Borromeo 
1a«iInld. iiisisttdn en rciteradas ocasiortcs durante 
lot* cand lios pro vine? ales en U importancia tic to* 
irritorios dc csencialidad y funeionalidad de la# 
rep re sen tad ones figurative AaimUmo balua 
imnifcstado su comic na oxplfdla al deci tr.it?vis- 
mo iimeeesario, atentando a I os pin tores —Ji- 
rigido# por saccrdotes, a qmcncs #e les asignaron 
fund ones aspectficas de control y de guia— a 
recliazar cl fcono popidiata, las excentrieidades 
compositivas y las caractertscaciones tipologlc&s 
grotescas de que Itabian gojeado knstn en tones* cn 
cl area loin hard a a parti r de la experiemia de 
Leonardo, adema# de ima difueii'm important?; 
bastarA recordsr los principio* que mspiraron a 
la rahisch Academia de! Valle de Blcnio, guiada 
por Lomaxzo. 

l:n el ffnodo Jiocesano de t 584 —baeia el fi¬ 
nal del man da to del ar/.obispo -—, sc iomaron dccisioncs 
ulteriorcs, ineluao mas afiladas y rc strict ivas: 


Pracstetiir tit pictures H sculptor?* delineatiom-m el 
forrnam sacrac imagini* in popyro saltern expression, 
a Nobis nut ueputsti# noitri* attendant: nee vern 
illain piugere, aut iculpefe aggrediantnr, nisi priimmt 
appro bat? on is facilitate I i tens Iradita.^ 


H *B» prcfcriltlc qUi* ]<m pitibrti y i-nultoiv* prt**ouU-n ■ I Lnm.y L (.mud Jr utu imugra »Ag:r>j4i, ropivdiicicL, <*1 mvni>* 
en papsL por Atftutfid* u por vuirstara wpf*?nmtsntes! y put Unbd m- itiltMilim pmtarLo mulpirlir *i prirrimi n<» h• eti- 
tregs por i*vrito mu Iksttdd ' |N, tie* T-J 


| F * *| SiMcmr: PfrrnJtTANV 
AJsntru^t M 4tt J 5£2 

L~4ftllk «l> CuttfgtUHHt, lull* 
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despues, Jemostrarfa de mancra Integra la fccundidad de 
su fuente de tniptracitin, a pesar de la partida de I ibal- 
di a hspatta junto con Carlo Procaccini, y tambien #e 
vcri.i beneficiada por el mecenaxgo del future t*an Car* 
lot* Borromeo. 
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Estos lineamientos bablaban tie la exigencia de 
un modelo espedfico y de la necesaria autorizaci6n de las 
alias djgnidades eclesiasticasj mas que de un control so- 
lire las dinaniicas de la creacicSn artistiea, apunlaban sobre 
todo a el inainar, o por lo men os a reducir, cualquier ex- 
ceso de protagomsttio por parte de qulen contra taba la 
obra. En este sen lido, exbortaban de manera insist ente 
a la restriction —que basta cierto punto se convirtio en 
una probibieion explicits— de incluir en las obras, tan- 
to pictorieas como plasticas, los e mb I e mas beraldicos de 
las familias que patrocinaban la oferta. De jgual forma se 
veto el einpleo de clementos de paganismo profano, que 
lueron estigmatizados en un proyecto de Pellegrino Ti- 
baldi para las exequias de la reina de Espana en 1 581. 

Sin embargo, este soli do ordenam lento de erite- 
rios espirituales y morales no logrd traduclrse de inme- 
diato en una estrategiaefectiva en cuanto a la expresividad 
artistiea de la arquidiocesig, a pesar de la enorme earga 
de produce ion de la cual era responsahle. El eladcistno 
juicioso baeia el que Carlos parecia inclinarse, al menos 
en los lugares publicos, estaba en conflicto con el rigor 
devoto del prelado r tan to por los preceptos form ales 
como de contenido. I Jn rigor orientado —al menos en 
cuanto a las obras privadas, como las de su capilla perso¬ 
nal-— bacia un gusto anticlasico a la manera occidental 
—repud iado, en su m omen to, por el eremones Antonio 
Campi, aun siendo un artista de confianza—, o bacia un 
gusto primitivo, como lo muestra la reproduction de la 
boutfsimo Nunziata de Florencta t de Alessandro Allori, 
obtenida gracias al interes del gran duque de Toscana, y 
que estaba eonsiderada en su origen como una tmagen 
aqueropita y se babia convertido en objeto de una gran 
devotion popular. La propia coleccion de Carlos, de unas 
cuantas decenas de obras, refleja muy poco sus gustos 
personales y mauifiesta, mas bien, en sus elecciones, un 
in teres precise por los contenidos religiosos, La doble 
cara del arzobispo revel a esa incapacidad de adecuar la 


practica artistiea a I nuevo clima cul tural —eoyuntura 
muy eomun en otras regiones italianas-—, evidenciada 
ademas por una falta de confianza generalizada en la po- 
sibilidad de un creeimiento expresivo^ y agravada por 
las dificultades economicas y poliBcas, desde luego nada 
alentadoras, que parecian reflejar ese conflicto entre los 
patrones de la tradicion lorn bar da del Cmquecentoy lasin- 
fluencias extranjeras que no lograban imponerse mas alia 
de toda duda. Personalmenie, comparto la propuesta de 
Giulia Bora, quien considera la muerte de Carlos Borro- 
meo (1 084) como el moment o precise del desbloqueo 
dc “esa situation de para!isis que se babia manifestado en 
el Duomo en el campo de lo figurative: en esc momenta 
sc abrio la gran epoca del Seicento lombardo" 11 

En efeeto, cuando comienza cl periodo del Set- 
cento lombardo, se configuran con bastante precision sus 
principals brotes, que coinciden con las figuras de Gio¬ 
vanni Battista Crespi, Ilamado el Cerano, Morazzone, 
Uiulio L esa re Procaccini, Tanzio di Vara Ho, v despues de 
Daniele Crespi, Francesco Cairo y otras de primer orden; 
sin embargo, no se puede pensar que la complejidad de la 
epoca anterior estuviera destinada a desaparecer casi como 
por arte de magta. Asi, los aires de novedad que se babtan 
comenzado a respirar desde la ultima decada del siglo XVI, 
y que persist! cron en su plural idad, parecen baber si do 
percibidos desde tiempo atras. Baste recordar la carta de 
Girolamo Borsleri al coleccionista Scipione loso, en la 
que destacaba a dos de los protagonistas de esta fase: 

Esti el C era no, quien, con L vivacidad de log u I Ira¬ 
ni on ta nos y la solidez de los nuestros, llama la atencion 
basta de b>s campesiuos mas riistieos para observar 
con detalle las obras que le propone al publico. No muy 


1,1 I’ara vAn perspectiva, puc<k-rt ODfflJuItarse las oldurvackmef jc Xasart en La Vita, en cuanto a un puriodo, traa L 
ricion Je Miguel Angel, desde entoneca car ente de grandef mflCfltroa. 

]1 C, BOKA, ‘Fra tradizimic, maniora.. tip. ciL, p. 53, 
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a ported o e§U Mo rax zone, cuya fuerza natural, junto 
con la belteza que aprcudio de Salitnbeni, lo baec fe- 
roz y majestuoso. * - 

Feroetdad majefUioaA quo el call a Hero Marino 
suiitetizo en apctia*do* verso*: “I I oroide no, que en d 
horror, en la sang re / la risa con placer »e cosecha". Pern 
mA* que haeer una ahuuon parcial y personal a Iof tes- 
tigoa, me parece mas provechoso refunr, aim de man era 
tm maria, la? pus i clone* crttieas que »e lian venido nm- 
pliando en el curen de lay ultimas decado* re spec to tie cat a 
deni A fait* do la his tori a piclurica Ininbarda, 

l:n 1975, junto con Anna Maria Hrizin v Mar¬ 
co Roach curador do la citada expos i cion ftobru el Set- 
cento lomhardo, cuyo desarrollo se do fend hi has l ante 
hien ante lay coin parae tones con la legemlaria inuestra 
de I 958, Art*lambatda Jai Visconti agfiSforza, Gian Al¬ 
berto DallAcqua retomaba deli he rad a men to, en el tex- 
to introductory a) cat dingo, la* indicacione* de Rnhertn 
Longhi accrca de “aquellos lumbar Jos ex ratios y cxaspe- 
radoi* que fueron protagonist a* de U ultima ‘manera 
on el dim a de la reform a catolica* Seguti Loughh deade 
1 955, gracta* »i I a expos ic inn Manierifmo piamontese e 
kvnbario, de Mercedes Vide lvrrero y Giovanni Tea tori, 
en el Palazzo Madama de I urm, ya era posihle percihir 
el cco punhuil de la reflex inn antes expresada; 

Lo* otros matimrismos, east hide# precursor!?* y, adc- 
m t i3, mejor conocidoi hoy «n ilia, Be dteron cn medio 
del tormentofo ambicnte de retorva de las con g rega- 
ci one* y de las sect a* tnd# sutile* e intdigejito*, pero 
tambien mas esterile* y soliLtrias, exlemlicmto su Lrga 
pcocntdn frente a un puebloitsnto y »i la expectativa. 
Dclrii de cada cxperimento, Jetrdt de cada ettsayo, 


' 2 F.M, FekrOi "1*4 pc ■lit nr I ia oihurd IititiImuL*. 1 qq] * pp, $ J 34. 
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inmginamos [os rostros embelesados: los aplausoe y 

muy abierta, un verdadero Estado dentro del Estado- 

Lis alabanzas no eran gratuitcs, como en tiempos de 

ducado es panel” 

Gaudenzia las eseertas de desgarramiento y ruina 

La segunda bipotesis se remonta a las evaluacio- 

eran de cortar la respiracion. Pero es un alivto saber 

nes y a los juicios de finales de los anos veinte del siglo 

que a esos espectadores —y esto se dice sin nmguna 

pasado de Pevsner y Priedliinder, quienes probablemen- 

ironia — t una vez terminado el espectaculo, la vida 

te habian perdido la dimension concreta de diclia expe¬ 

los regresaria a los mas limitados, pero tambien mas 

rience pictorica al intentar insertarla en un panorama 

autenticos, deberes en sus jornadas de trabajo. 

europee mas amplio, la cual estudia esta fase dentro de un 
“proceso general de superacion de las complicadas con¬ 

Esta larga cita fciene el merito de brindarnos una 

vene! ones prop las del ultimo manierismo del Gnquecenio t 

interpretation v de establecer un periodo que, coma se 
constat a, nos conduce al arranque mi lanes del siglo XVI! 
en los albores del manierismo italiano de la segunda 
etapa del Cmquecento; ademas vale la pena subrayar el 

hacia una nueva a fir mac ion de motives, gestos y prefe¬ 
rences*. Esa fue precisamente la perspectiva de la expo- 
si cion dc 1973 F la cual revel aba tan to en las ebras como 
en la eleccion de los protagonistas del primer Seicento 

impacto popular de esa investigacion, sobre to do la de 
Mina Oregon, incluidas algunas sugerencias de caracter 
tematieo, como el entasis en las “eseenas de desgarra- 
miento y de mina”. Pero el primer v mas sustaneiai ele- 

lombardo "no ya una conclusion —dice Dall Acqua —, 
si no una apertura, aunque diferente dc raanera intrin- 
seca a la de Caravaggio y a la de los exponentes del gran 
Barroco romano alrededor de 1630* Para Marco Rosci, 

mento, el de la cronologia definitiva y esencial, es el que 
perfila las consideraciones de DallAcqua. Esboza dos 

aquello a lo que apuntaba esta perspectiva critica era 

posibles alternativas para la compression de esa fase y 

un elasieismo sagrado | r ,. | tan lejos del manierismo 

de sus frutos. La prim era consiste en sumarse a la “siem- 

de los origenes como el de Rerti y Pouasin ; ideal v sus- 

pre sugestiva propuesta de Lungin [,. ,| de un manierismo 

taneialmente prof a no; solo que baa tan te mds cerrado 

extreme/, que babria encontrado su notoriedad en el ex- 

e inmovil, sin futuro (no retrogrado o retardatario), 

traordinario interes por "el fenomeno de realidad* y en 

como un espejo cruel, y sin el deseo ni la positilidad 

la evocadora aplicacitin de los contrastes entre la gum- 

de escape de un mundo lombardo aim mas cerrado. 

bra y luz, que no pod tan dejar de expresar un valor reli¬ 


giose precise y simtdlico, Se trala de un punto de vista 


que, desconliando de eada Kukurgesclvchte, coneentra su 

La 4 noble familja" del Seicento lombardo 

analisis en la evolution o, mejor diclio, en la involu¬ 

Desde entonces no ha habido una tercera propuesta en 

tion estih'stica, y evita establecer relaciones entre los exi- 

el marco crftico general, y de las dos alternati¬ 

tosartisticosy lacompleja realidad polities y economica 

vas planteadas por Dall Acqua, la segunda es la 

de ese periodo, en la que el propio Carlos Borromeo ba- 

que ha recibido mayor ateiicion, hasta el punto de 

bia intervenido con stall temente —como lo senala Mar¬ 

constituir, aiin hoy en dia f la base de infinitas y 

co Rosci— ^muy directamente v sin escrupulos, rayandb 

minuciosas inveetigaciones a las que solo nos re- 

en la Lrutalidad*, a pun tan do a la construction de "una 

feriremosbrevemente, sin dejar de mencionar qua 

gran cornu ni dad ambrosiana, (uertemente jerarquica pero 

su primera propuesta con ttniia si en do la ftiente 


| pi < f, | Oin.ro Cesaks Ptxv \ccjni 

A ttunciac>dff M It Virgen, ca+ 1 610 - 16 ] 9 
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de los principals instrumentos de lectura sokre 

log temas y las okras* 

Asf pues, la pintura lomkarda —v la milanesa r 
en particular—a caballo entre los dos siglos, es consi- 
d era da coma el inicio de una era, pero esto no impute el 
anatisis especifico de cuestiones dtversas so Lre los pro- 
tagonistas ni los periodos intermedios. Ln cuanto a los 
artistas, por mas comiin que resulte la liistoria de su for- 
macion, marcada por fuertes influencias romanas—comn 
las escenGgrafias de Gaudenzio Ferrari, de una mtensa 
busqueda de expresividad—■, no ialtan las detracciones 
parti culares, Cerano se kace cargo, en cierta modi da, de 
la kerencia de la generacion anterior a la suva y, de lie- 
cko, demuestra que sake conjugar el gigantismo de las 
formas keredadas de I ibaldi con una nueva vision de 
la realidad cotidiana, sin dar, ademas, demaslada impor- 
lancia al tamano de las okras* Esto se evidencia en las 
pe que fra s Okras tie carijajfranchcana t del primer a no del 
siglo, v en las enormes tel as al temple con los veinte epi- 
sodios de la \ r lJa Jelbeato Carlos Barromeo (Fig* 5), rea- 
lizadas en los siguientes a nos y en la cual parti ei par on 
tambien Paolo Camillo Landriani {llamadoel Ducliino), 
el Fiammengkino y otros artistas. Esta serie da Driven 
a un segundo ciclo y desde kace Liempo es considerada 
coma la precursors de otras series espaiiolas posteriores 
par varies decadas, como la de San Pedro Nolasco en Se¬ 
villa, o la que fue destinada a los tnonjes jerommos de 
Guadalupe, o la del Salon de Reinos para celekrar las 
victorias de Felipe FV (koy en el Museo del Prado), entre 
las que desLacan las pinturas de Francisco Zurkardn. 

La sokriedad academics de Camillo Procaccini 
se express en la claridad didactics de sus Listerias sagra- 
das, v se converLira en un sella caracteriatico de la epoca 
de Federico; por otra parte, la aparente modernidad de 
Giulio Cesare Procaccini surge de su capacidad de reto- 
ruar y actual izar las ensenanzas de Carracci v de Rul, ens, 
estakk'ciendo, asi, relacioiies altamente rentables con la 


cercana y efervesce nte situacion genovesa* I .a flmdez 
com positive de la Atiunciacion de !a Virgeri (Fig. 6) f en la 
capilla Acerki en Sant A ntonio Abate, se increments, si 
acaso es posikle, en el Crislo muario de la gran luneta de 
los claustros de Sant Angelo y, en general, en sus okras 
maestras de la segunda decada del siglo. En cuanto a Pier 
Francesco Mazzucckelk, llamado el Mora z zone, * ^ de- 
sarrollo su propia actividad fuera de Milan —un kecko 
que Festori lia reivindieado— y un trakajo conetante en 
la decoracion de ^acri Monti, ademas de tenet el meritp 
de kaker renovado eficazmente el *gran teatro* gauden- 
ziano; no kay que olvidar la influencia que ejercio sokre 
la generation siguiente, la de Francesco Cairo v Carlo 
Francesco Nuvolone* La AJoracwti Jc los Magas (Fig* 7), 
realizada para la iglesia teatina de SantAntonio Akate, 
uno de los ©scenarios artfslicos mas activos del Milan 
de Federico Borromeo, revela como las ensenanzas ro- 
raanas de Cavalier dArpino y Salimteni dejaron espacio 
para profundas reflexitines que derivaron en las “figuras 
elegantes y esbeltas, con contrasted cromaticos kri Hali¬ 
tes" 1 '* de jacopo Bassano v Paolo Veronese, v de un 1 in- 
tore tto convert!do en el guiaerudito de las com p os i clones 
con fuertes acentos verticales. 

El Marhrio Jc las sari Lis Rufina y Segunda (Pig. 8) 
(koy en la Pinacoteca de Brera, Milan), mejor conocido 
como Vd cuadro de las tres manos' 1 , porque fue el fruto 
de la soli dar ia colakoracion de la “nokle j ami lia" del Sei- 
centolomkardo—segun la cclekre del micion de Longki—: 
de Cerano, Giulio Cesare Procaccini y el MorazzoneA^ 
Esta obra, analizada magistral inente por Franco Renzo 
Pesenti en 1981 puede situarse eronologicanietite alre- 
dedur de la mitad de la Lercera decada del siglo; es como 


J ' No iiacc inucfios. allot, Jvicconiirti reconacto un San hraemu en Mixieo, Jctrat? tic ]& mvta Jcl factor els In L cii- 

versiand Jt? Gu^njjualo, 

^ M. ROSCI, 'Lt’la Jj f'cJ cricn Borromfn*, 1990, p. i. 

Httlrtr Gcraiii' y Giulio Ctfanrt? PriMjaccini Kit-mprt' exijrlio una rivnliJiul, atinqiif IimI v mniitotta, inclueo en v\ piano pt^-r- 
junta!, qut? prevaludd pidcScarntnlt tltjraivlc Icula tu vi^4 proLsioKal 
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,‘L/i.tn}CT)i Jt* foe cj. l6lZ 

Jc SanL t AnI»uicr Abate, Mil in, llatia 
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una suerte Je #fnte#i# de la busqueda de tmidaJ que m 
balua manifest ado, a I menoe initial mento, en un Milan 
que gozaba de una coytintura cconrtmica favorable* 6 y cp.ii* 
dc*dc 16t 5 babia conscgttido refftukleccr la 'concordia" 
cm l re cl podcr civil y la atttoriJad eclmastica* La fragi- 
liJaJJ e esc bienefftar aparerttc* junto con Li estrategia* 
Cultural es de Federico Rorromeei, 17 se traaluce clara- 
mente en cl fcrabajo tic Dantele Creapi, quieu mucstra 
desde i?l imcio un i n teres especffico por cl control Je L 
forma, en particular Je la figura humana* a partir del es- 
tudio de W Jikujot y las obras Je lot* grande* maestro* 
del pafado, ^ tal y como lo rccomenJaha Federico en mi 
exbortoa # nequc arlificii tan turn excel lent la r sed veritai 
el iam ipsa rerum spectetur* 19 Aim mas que Li F/miatactin 
(boy en lJ Museo del Prado), que in ten la resea l ar a Ru¬ 
bens y Caravaggio, despud# Je tantas Glorias del sauto, 
el Auuno da son t arlos^ (Fig. 9), reallzado entre t 628 y 
1629 para la basilica de Santa Maria della Passion e, re- 
vela el cam bio deciaivo en el clhua figurative mi lane# v 
#ug Btlbita# y pro fund as resonaneias que vase venial! rea - 
Hrmando durante tret decadas de uutrklas relacionet con 
L sensikilidad artfatica espnfiola* y que en Cretpi se ka- 
cen patentee, como ea iakido, ineluso en sus intervenes- 
nes en la eartuja de Oaregnano: v no solo nos refer!mot 


En Ikr fuit jffn.! / 6$Q, puLIkaJi* en 1640, Giu* 4 q>jH- Rijidntmili riv.'i J,ik.v entre Mrn* ijiwjt *1 *tii vivien- 

J« y el veil it Je lv># eiuJdJanod er«n talc*, que utadtitfiiakan un« nqiunui priswtpmrdj L* frantic*, dimity uml.il>,in rl 
fdito re.il: F* iie^teidiitei y W lidiufuernt luiliian vuelto tan f ice* que, aWiJnimcki el comercin y Jefpriv Unjo poii- 
ible# ^dridrieidd, *e cn.irJcclan enn m pnJrr, y muckne .unlii.imi.iliiin L,# rtcujo* cpr*mnJo« que # 11 * pfeuri'opi kinletreiorei 
JwKfiiuieldn |...]. Pur oti>i part*, hut Lniifnre* kiiu.m i^l.i Je eiidJritd y aim# miUtfro# Jel irir AtiiigiJu tm Utu jfrdn ,ue- 
J hid, que yo wtlma qne no lidlud Union en ^jra^iidA y Atied* 

*| HeJerk**) Bomimeo) «? v.Jea Lu id utta cotidvrvdclOit m.i« Jedtruclora —*y ertuv^' JranijUkameiite eou»cieitte Je ellt>— 
y fwe proclive 4 iniplaiU.it un fiJtro eullm.il mucKo ui A» mimuittvo l | utid niertc Je fnncidn efctrrciwniljr.* Mdftv) Rfc»iH!i, 
c*ni tin jtiido JerpUituP, uinn..f vr, m* nJiere a Id enfnailueiiVii Je L AcvrtJeinO Arnlir^idtid. fumlaJa ci» jimin Je 1620. 

KtVCI, Jel Jn InmKurJo, K«..i 1 1 a Ji S t arli» e meUfurn dndtncrdtu-d Ji (VJcriei> Ummnnen", iq61 > p. 59. 
K EwANOU VmirtJeriOHim nulla 'teeonJa manierd* Ji FrdJicenc'O Cairn’, it 996, pp l 35- I 49, 

Jg *Ne *e conteniple tan L mcOdlvncii Jel drliftce, kina UmWn L cntwtdid verJaJ Je L« coddd." |N. Jel TJ 
Para «nd aniplid rei npituldean WiL^rjfk.i f.^lire » sU okra- 5. HasdUEA* *ScK«<Ll 29'. 2000, pp. 202-209. 

I*- I'ltCSOI, *Con#iJerajtiimt <nlLi WiUiiJd itMUtera , .»?♦ iit,, y, Jel mivmti anlnr, f'mtevihv Cami, 1 995 y "Ld pittnid 

a MiUmi rtelteU liartvcd'* I 999 
^ En dluunto a la ^ran pe#te de 1630. |N. Jel TJ 




a I influjo de ZurbnrAn —como si- ba su bravado con frr- 
cuencia — , si no tandiien a $u aceruamiento a L produc¬ 
tion de fray Juan Srinebez Cotiin y Vicente Cardwcbo, 

En esta coyunltira — un proceta marc a Jo por la 
espantosa peste de 1630 y por b>* confliclo# bclicos de 
lo# que Lombardia fue uno de b>» escenanoe crueiaLs—, 
la propia cronologfa de lot art 1st as seftala de algmia ma¬ 
il era el fill d e una epoca: en l 625 muere Giulio Cesare 
Procaecmi; al siguiente ano, td Mora/zone; en lt>29 r 
C ami lb) Procaccini; en I 630, Dauiele C respi; en 1 632* 
Cera no; y tin arto despues e- el hinitt del exlraordinario 
y lejano 3'anzio da Varallo. 

I:n cuanto a Francesco Cairo —^de quien exis- 
ten estiidios analitico# muy profundos de lestori, de 
principios de l is *uu^ cinaienta del siglo pa-ado, y otros 
m4# recicntes de Frangi—tu periodo unis relevant^, 
por la uovedad Je sit expresion y sus reeuraos, se remonta 
a la m i tad de la decada de I 620 a I 638, precLament? 
en la t 4 poca en L que desaparccc toda una generaeion ba- 
cia 1630, Para mtonce*, logriV condensar las busquedas 
de si is predeeesores Vn una esc net a exasperadamente in- 
Irospectiva* en la que tu gramliosi dad ret Orica muestra 
una predileccion por la agudrza del anjlifis psicologico 
y una mirada personal sobre los dramas en particular*, 
como puode apreciarse, por ejemplo, en td rostro de l.i 
/ terojfas cot r /a ea/vcu dal Bautista (Fig. IU) del Masco Ci - 
vico de Vicenza* en ms figuras de medio cuerpo* criitifl- 
no# y paganas, y en tanto# otros retrato*. Sin embargo* en 
una scgimda eta pa, despues de #u re g re so de Roma, su 
estilo fue cicrlamenle mas influyente, en ese ambieute 
posterior al de los pintores- que IesU»n cal if tea de pashm- 
tr,**’ una atm del era —ya fallectdo Federico Borromeo—, 
m&s libre y abierta a \as propucstas externa#, desde Emi¬ 
lia bast a el Veneto, y some lodo del esplenJoroso pe- 
rioJo barroco do Genova, en el que no por casuaUdad 
t*raneesco Cairo colakord freeuentemente, con un Ln- 
guaje m4# pautado y luminoso, de un cromalismo cast 


\ v * 5 I Ci x\s\\ Girtjo v f.-.vm W\w .ixi v a Mokazzovh 

Mortirb Jc big t+wL™ Rufina u S*\}unM, iM. [622^3625 
c’nl, FlIIAViaWN J« Hht*, MiUu, 
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virtuoso roftpccio de ms fuertcs y conh-asUnte* claros- 
euros an tenures. 

Parcce imposikle fastener, plies, que la soli da 
i Jen tidad milatiesa de la generation de la epoca Jo Fe¬ 
derico —o sea, la do la segunda Academic seguu cl jut- 
cto Jo Laiv/j— sc liaya evaporado repenttnanumtu con la 
muerte do ms principal# autores, La he re net a do Leo¬ 
nardo so lialua tda a pagan do lentamcnte, pera la im- 
pronla do Cera no, Crespi y MorattEonc sabrevivia con 
cierla tenaeidad cn las obrasde Vermiglio, Nuvolone y 
Giovan Battista Diseepoli; esto es lo quo hate del barra- 
eo mi lanes, a I me nos tiasta la septima decada del sigto 
XVII, *im capttula bast an to menoi secundaria e titdefi- 
nido de lo quo se piensa cojmmmente, en la eompieja 
cxperiencia del Barroco italiano"^ I3e#afortunedomcn- 
te. la Inwedad de este ensayo no nos permit? profundi* 
zar en este sent tda, sabre l ado cn cnattlo a la# multiples 
etc l is decora it vos, Liicus y religinsos y la cnomiu rele- 
vancia Je cate legflda do sapored do, 

]OS FUNDAMENTOS DE UNA INVES 1 Ki AC ION 
MON ERA 

En 1985, a I initio de una ten a/, y ardtia investigation 
qne lo habrfa de acompanar par la me nor duran¬ 
te diez afios, Pierluigi Leone de Ca^lri# oliscr- 
valia camo desde el momenta de la a mud on de 
Ndpole# a W dominion esp&AnW —en 1 503, 
a no himluen de la muerte del papa Alejandro VI 
(Rodrigo Borja)—, el papal de la capital virrul¬ 
na! transfarmaria sustanoialmonte el mapa de los 
intercamkio# cultural?* de la Luropa del sun ! 1 
e#tudio#o seftataha coma 

de simple polo do vtn intecvambin recti! men, Napole# 
#e convtiiitV on el curio determinant!* de una complejii 

’' f : Hskanci n j»iitur4 » MiLiin> ap i*it, p. 2i. 
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Aptwo .A Ctirhm, ui, 1623- (62U 
HjpuLj Jr >*tiU Mini J*lL IWiuuif, MiUii. lulu 
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constelacion en cuanto a la lengua v la eultura ikeri- 
cas, akriendc las puertas de la Italia artistica ma- 
Jerna" a las curiosidades de los espaiioles en viaje de 
iristruceion y al gusto de un renova Jo espiritu prove- 
nlento de ultramar, rico y potcnte. Este poderopo 
flu jo circular que Eepana entera — Catalima y Ara¬ 
gon, Andakida y Castilla— trajo conaigo a Cerdefia, 
Sicilia y, via Nipoles, a Roma, Florencia y Milan, es 
uno de los fenonienos mds interesantes y de mayo- 
res consecuencias y, a ta vez, menus conoci dos del pa¬ 
norama europeo del primer Crnqmc&nto^ 

\ T n juicio tan deter min ante no encuentra en rea¬ 
lidad nna justificacion plena, y asi lo conflrman, entre 
otras cosas, las propias referenda? kikliograficas (muv 
amplias) que aparecen precisamente dekajo del fragmen- 
to que transcriko. El an tor kace a] u si on a I 953 f una fe- 
oka precise (no par falta de precedentes, si no para senalar 
un autenfctco virage), cuando la revista de Rokerto Lon- 
glii r Paragons Arte, puklico en varias entregas —incluso 
para darle un seguimiento a los proklemas que emergie- 
ron a partir de las restauraciones en la exposicidn na- 
politana del ano anterior— un nutnero considerakle de 
art) cu los de Ferdinando Bologna, Rodol fo Pallucckim, 
Federico Zeri y del mismo Longki, sokre las confluen- 
cias en cl campo figurative entre la Italia meridional y el 
mundo ikerico. Varies arias despues, en 1969, Longki 
karia un kalanee provisional, anadiendo el Lrakajo de 
Andrei na Griseri de prineipios de los a nos sesenta, en 
mi momento en el que la cantidad de estudios^S se kakia 
acrecenfcado notorianienle con las investigac tones de 
E ve 1 i n a R<>re a ace rc a d e M area Pin o y de AI e ssa nd r o 
Marakottmi sokre Polidoro; poco tiempo despues se lle- 
garia a las primer as sintesis organ icas, Luego de las in- 


** P. ClUSTI y R I.KONIi fif- C \5TRIS, * Parasthr* c regmeofi/ La pittum moJerna j Nap,*li nd prime C tuqmcento t 1 9S5, p. 2. 
— Por t i jrtTiplu, P, Bot iN \, Knrutlr Spagtmoh it it pittum tmpolclatm del Chtquecenia, 1 959. 


vestigaciones de Francesco Akkatey Giovanni Previtali 
que desemkocaron, a prineipios de los an os setenta, en la 
Storia diNapoli, un poco antes del volumen unico de Pre- 
vitali; pienso en la amplia y emklematiea contrikucion 
de Ferdinando Bologna, Napoli g le ratte mediterranee della 
prttura da Alfonso il Magnanimo a Ferdinando il Cat to lie a r 
de 1977, que de alguna man era estaklece el anteceden- 
le del eontexto que es okjeto de este ensayo, antique refe- 
rido muy someramente. 

A pesar de la valiosa presentacion de Nicola 
Spinosa al volumen de Pierluigi Leone de Castris y Pao- 
la Giusti, del cual ketnos tornado las line as generales, 
y la importantia de las sucesivas propueatos de estiis dos 
autores, las posikilidades de acceder a una realidad ian 
compleja -—>que las arraigadas y centralizadas costum- 
kres toscanas y roman as de la ki storia del arte italiano 
sLipoman como una realidad marginal— siguen siendo 
desalentadoras: por la pesima condicion, a voces irrecu- 
per akle, en la que se eneuentran infinidad de t)kras, la 
escasez de documentation fotografica, los registros y le- 
ckas fantasiosos atrikuidos por los municipios y la esca- 
se /. d e luentes desde est >s t icmpi >s re n1 1 >tos. Previ ta 11 ya 
k> kakia indicado tamkien en La pittum del Cinquecento a 
Napoli e >i el viccreame: “El e studio so que pretenda Lraxar 
un panorama de este periodo de nuestra ki storia del arte 
deke cstar consciente de que es un trakajo de pi oner os 
v deke asumir to dos los riesgos de este 6po de empresas” 
Abi pues, existen diversas propuestaa de cuadros crono- 
logicos necesariamente aproxfmativos, nomkres que cam- 
kian de repente y se consolidan (valga por to dos cl caso 
de ^pseudokramanti no”, tedioso particularmente en Pe¬ 
dro Fernandez), registros superados, incesantes compa- 
raciones de okras, etcetera, 

Hoy en dia, esta situacion no sc lia resuelto del 
tod o; sin emkargo, gracias a una tendencia en las inves- 
tigaciones dedicada mayor men te a destacar el desempe- 
ho y las persona lidad de los art Lias, v otra mas reciente 


IN ln t Fkani f^co Cairo 

tlarodfascm /a edssw Baidfaba (Ji*ullc), i.u. 16 ^4 - 1 635 
CA Milica Civko, Vicmiu, Jtjli.ii 
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que aptrnta a un reconacimiento amalgamado, I os fun- 
tlamentoa parecen mas sd lidos, aunque, por supuesto, 
scan susceptibles de otras interpretaciones, que natural- 
fnente no noscompe t en. En c nan to a la cuostion mila- 
nesa, mencionada de manera escueta, en este contexto 
resitIta mas Jiftcil rebasar la eoyuntura kistdrica sokrc 
asuntos concretes del tema figurative. Los esqu emas 
plan tear! os por Giovanni Previtali distinguen una fase 
referente al rein ado de Carlos y otra al de Felipe, y se re- 
sucl veil en siima en una serie Je incurs tones, o sea, de 
influencias extranjeras: desde Polidoro da Caravaggio, 
Marco Pino, Teodoro d'Errieo, es decir, Dirk Hendrlcksz, 
liasta Michelangelo da Caravaggio, que parado j teamen te 
parecen desmentir los lmeaniienfcos originates de los es- 
tudios en tierras meridionales, sokrc los euales esta basa- 
da su investigacion: en especial, v cronologic ament e, de 
Andrea da Salerno, Silvestro Buono, Pietro Negroni, 
Giovan Bernardo Lama y Fakrizio Santafede, En cam- 
bit), la elasificacion de Pierluigi Leone de Castris en 
interval os detreinta anos, aproximadamente, nos lleva 
constanternente a planteamientos torhiosos, confronta- 
dos, queokligan —como observaka yo— a fijar trayec- 
torias individuales creiktes. 

Pero, en efeeto, el caso mi lanes es mas una ex- 
cep cidn que la regia, en particular en cuanto a I centra¬ 
lism© eronologico del virreinato; asi, resulta imposible 
person a lizar, por ejemplo, el arte del virrey de N a poles 
don Pedro de To led 0,26 y a que mostraba un eonipro- 
miso mueko mas articulado que el que existia en Lom- 
l) a rd i a, CO ti a r i st a s exp re s 1 va s d i vers a s y a dec u a da s a la s 
prop]as exigencias. 


1,1 Sus? intervene i nines urtnnfiticat y tL i rcnov.ieton arquitccfcdilica impanfcnte* favorecieron, Ian to en lo pertalici-i como cn la 
pHVijJo, numerusas iiiici aliva? tie Jeeorad^n tun Jfimcri tale#, como h Je Cai4einutm», en L que parttciparoii Matted 
I—una y Giuvdsmt Demid, y Jcspucs el nuevo Vicercgnaltf, Bajti esLa niiema pprupecUva Lay que constJerar tarn- 

Inert Id nJiahiliiadrin Jel Palazzo JjuJ I ri Initial! en CatitaJ Capuattp, la villa sub ut Latin eld virrey en Pazzuuli — JonJe 
degfaca Giorgio Vassart— y In* res idem: ins Jel marqu^v Carncckilo y Jel Lanqucio TomtnaJC Ciimbi, por tolo eitar e]gu~ 
nos lieclios mayorea. 

■' G, PftEVlTALI, Lki ptttura JJ Cinqmecnt^ a Napoli e rial vtcarttattw, pp, 9-10* 


La guestion de los encarggs 

Ll medio intelectual, el de la alta eulhira, que era un am- 
biente no demasiado expandido, en el que desta- 
caka, entre otras, la personalidad del poet a Jacopo 
Sannazaro —cliente de Girolamo da Salerno y 
Bernardino Rota— y quien encargo a Polidoro 
da Caravaggio la pintura de unos frescos en su 
palacio de la ciudad —igual que el regente Ludo¬ 
vico Montalto—, se convirtio en el interlocutor 
inevi tail, de la obra de Rafael en tierras de Cam¬ 
pania v, mas en general, en el Mediodia i tali a no; 
donde babia cuatro obras del pintor de I. rbino: 
la Virgmde Alba (kov en la National Gallery of 
A rt, en Waski n gton, D. C *), la \ A i rg en del pescado 
y Angustia Je Sicilia (las Jos en el Museo del Pra¬ 
do) y la Visitation (actualmente en el Museo del 
Prado, antes en Branconio), realizada en colabo- 
racion con Giovanni Francesco Penni. La In- 
fluencia de Rafael marc 6 casi toda la trayectoria 
de Andrea Sakatini da Salerno {la Adoracidn de 
los Magos de la pinacoteca napolitana de los jero^ 
nimos), incluso antes que las de Penni y Poli¬ 
doro da Caravaggio. Por una parte, era como una 
suerle de actualizacion Iinguxstica, y por la otra, 
un natural ism o con me nor apego kacia lo clasi- 
co, mezclado con inclmaciones proclivesa Leo¬ 
nardo y Luini, a parlir de la mi rad a de Piero di 
Cosimo y Ridcdfo del Gkirlandajo, Nt^ kay que 
olvidar la rapida extincion de esa primera ola 
moderna, iniciada por Pedro do Aponte v Pedro 
Fernandez — sabre todo en el pok'ptico de Santa 
Maria delle Grazie en C aponapoli, de 1 509— v, 
dealguna manera, por Mackuca, la cual planfea- 
ba una ten dene i a comiin a considerar la expe- 
riencia napolitana, la espanola y elcrisolmilanes 
como un objetivo, capftulo ampliamente referido 

por Previtali. 


/ ’pMuw 434 ■ 435: 

| ff * n \ Pedro de Ri mxuis 

Curjutc ti Ids maUiLm (JutaJ L"J # ca, 1550 

k J|h 1 Ii 1 kCr Ll StMnniiin.i Jcl l .ifliilln CapciAinij Mijimlw, Itdlu 


| Fi »# n ] Giascio Va^xhi 
( rucifijc, 1545 

] jL-hij Je z^an Giovanni ,i Grtrluumm, j!! a 
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La plural ill ad expresiva de Napoles a inieios ded 
siglo XVI surge como un moJelo que transforms, al me¬ 
nus parcialmente, la fisonomia incluso de importantes 
artist as "extranjeroC. El caso mas evident©, pur l-o menos 
durante el transourso de su segunda estancia napoli- 
lana, es el de Polid oro; un su etapa anterior, baeia 1 ina¬ 
les de la tereera decada, se babia limitado a transfer! r 
temas y criterios aprendidos de la escuela de Rafael. 
Asf lo senala Pietro Sum monte en la celebre carta de 
1 524, dirigida al veneciano Mareantonio Mickiel, so- 
bre el estado de las artes en Napoles: “Polid oro da Cara- 
vaggio, famoso por sus ©laroscuros, aunque lias tan tc 
joven, lia pintado los cuatro muros del patio yuna terra- 
za en la casa de senor Ludovico di Montalto, donde hay 
cosas variadas, en su mayoria extraidas del ejemplo de la 
Columiia de I rajano” Despues del saqueo de Roma, en 
un clima enrarecido, a su regreso a la ciuda d del Golfo, 
el art is La se compromete —y volveremos sohre ello— 
con erica rg os rally diferentes al de la Corte pontificia. 
Mostro camhios signifies Lives en sus propuestas, los eua- 
les se vieron favorecidos por sus contactos —despues de 
la desaparicinn del maestro de Urhino—* con Rosso y 
Parmigianino, 

Como observe oporhmamente Leone de V astris, 
se advierte 7n malcstar creciente Iren te a las interpreta- 
ciones puramente arqueological de lo antiguo^S 
se percibe plenamente en el extraordinario TmsIaJo de 
L rtslo alsepujcro, del Museo Naziimale di Capodi monte 
y en el conmovedor boceto en los Uffizi; el autor con¬ 
tinual “[para llegar a| una acenhiacion de los aspectos 
emotivos v drainatieos de la narracion y un incremento 
y madurez del sen Lido panico de la naturaleza en la re- 
presentacidn del paisaje". Vale la pena recordar, en este 
sen Lido, sus emotivos ©studios sohre el realismo en las 
proce&jones e invocaciones de una ciudad afligida por la 
peste y el asedio (consultese los doeutnentos del Museo 
de Louvre y la Royal Library)? con mayor razors, no bay 


que olvidar su intervene! on en la iglesia de la Pescke- 
ria, particularmente su labor en el altar mayor, que boy 
en dia solo puede apreeiarse en el ©studio preliminar 
0383 en el Windsor Castle, En esta obra se percibe el 
resultado major logrado de lo que estaria destinado a ser 
m legado mas important©, es decir, su capacidad para 
conjugar las formas inodemas con las soli das tradiciones 
devotas de la ciudad, expresando tin renovado y autenti- 
co espiritu religiose a parti r de la aceptacion de sus ten- 
dencias originales y meridionales. No compete a un texto 
tan resumido como este abundar en analisis puntuales, 
fragmentados (a lo Marin o a lo Arasse), de obras como 
el altar mayor, o en las modalidades efectivamente in- 
no - vadoras de la composicion, aunque en cierta medida 
dlctadas. l ampoco nos correspond© formular ©scenarios 
anacronicos, eegmentados, de largasy eomplejas deca- 
das de practica figurativa; sin embargo, como apunta 
Leone de Castris: 

Polidoro babia logrado realizarcn tin unico fotogra- 
ma, la iinagen terrible y "verdadera* de un fenomeno 
al mis mo fciempo natural y sob re natural, bloqueando 
pnr un lado el becho sagrado, a la man era de una ‘apa- 
ricion\ y por el otro, ©tmeentrando al maxima todas 
sus doles de represen Lae ion para crear un e fee to i I u - 
sorio y natural ista en las liguras pintadae; en suma, 
caracteristicas eatas de U “oratoria sagrada* tangible, 
en las imagenes. 3g 

En la ultima fase de su produccion, tambien na- 
politana, se vislumbran las reacciones y preferencias de 
un p in tor center raneo ^nyo, Micbelangelo Merisi. 

Peru volvamos al tema ~y la digresion anterior 
parecera probablemente mas pertinent©— do los encar- 


28 I’. GlUfn y T, Lbone Di: C smiis. Lip. di. t j>. 58. 
fhid. f p. f>2. 
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go? y la? eomiskmes, solre to Jo religiosas, en la capital 
virreinal, sin olviJar las mimerosag colonias, como U 
florentina que mantuvo importantes relaciones con los 
territorios Je gusto patrio, asf como al papel que ejereie- 
ron en ese gentiJo las prineipales ordenes religiosas. La 
or Jen lenedlctina en su? do? rainas, las congregaeiones 
Je Montecassino v la olivetana, enealezd la incursion del 
clasicismo rafaelesco en las tierras del reino, y aJemds 
lo transmitio a las siguientes generaciones, como la de 
Criscuolo y Negroni, e involucrd en este sen Lido en la 
tradition a Leonardo Grazia da Pistoia y al misnio Vasa¬ 
ri, liacia mediados Je I os aiios euarenta de ese siglo. A su 
vez, la orden de lo? dominjcos apoyo organic a me nte la 
cristianizacion del programa mediceo-papal con re spec- 
to del antiguo. El saqueo de Roma, el delate religiose 
miciado par ciertos circulos que liacfan referenda a Juan 
de Valdes, el imponjente desarrollo Jeoclifi caciones cele¬ 
stas ticas desde los anos ire in la y la aparicion Je nuevas 
dr Janes monasticas determinaron Jura nte muclo tiem- 
po las nuevas estraiegias en cuanto a la construction de 
las i mi genes Je fe o de “piedad”, como sen a el caso poco 
Liempo despues. 

Ya JesJe I 529, los capucbinds tend tan a anular 
cualquier rasgo “placentero"; por ejemplo el Cruaj'tjo (Fig. 

] I ), de Giorgio Vasari, en la cap ilia Seri pan do en San 
Giovanni en Carbonara, ya que, “al crucifijo sobrio y bu¬ 
rn i I de no le corresponden pa Libras suave?, rebuscadas o 
refinadas, si no palabrns simples, send lias, humildes v 
breves, pern no por eUo menus divinas, vebementes v 1 le— 
nas de amor". 5e trataba de una eerie de planteamientos 
que se adaptaban perfectaniente a I nuevo estilo de “predi- 
car* de Polidoro y que antieipaban de muclias formas la 
renovacidn del arte liturgico, acompanados ademas por 
la extensa labor del Coned io de Trento, ^ Las obras adop- 


* c> R. PH M/VIO, Pitluru c Cvnbxm forma a NapoJi t 1983, 
11 0. PRHVTTAU, op, eft., pp. 69-70. 


Laron formas concreta? en cuanto a la teen tea y el for¬ 
ma to, v de lie do privtlegiaron, en comparaeion con las 
obras publicas, la proJuccion de retablos mas modemos 
—pronto Napoles se convertiria en el proveedor mas 
import ante de retablos en el territprio virreinal— y de 
pinturas al dleo —frecuentemente sobre madera—, en 
detrimento de los frescos. 

EL PAPEL DE LOS ARTISTAS ‘ f FORANEOS w 
Y LOS ENFRENTAMIENTOS PREVALEC1ENTES 
En su ensayo de 1978 r Giovanni Previtali anota que “la 
bistoria de la pintura del Cinquecento en la Italia 
meridional dele verse, insUto, en el context o 
Ibtorico Je las otras regiones del imperio espa- 
nol, incluidos los Raises Bajos; sin embargo, es 
cierto que, precisamente delido a este paralelis- 
mo refleja Jo en los exitos pic tori cos, por razones 
Je metodo ddernos ser cautos al enunciar el con¬ 
tacts especifieo entre artistes, ya que no es facil 
estar en eondieiones de proveer informacidn cer- 
tera sobre los posible? velfculos de intercam - 
bio".^ 1 La trayectoria de Marco Pino, originario 
de Siena y napolitano por adoption debido a los 
extensa? periodos que vivid en Napoles JeJiea- 
dos al desarrollo Je su actividaj profesional, nos 
remite precisamente a los numerosos intercam- 
bios Je obras y entre interpreter en concordancia 
con la Livorable coyuntura economica napoli- 
tana que perdurala liacia la niitad del siglo y con 
una forma do control mono? estricta sobre la ac^ 
tividad de los artistas, en comparaeion con la 
ejercida en los territories que perteneefan de raa- 
nera directa al reino. 

El papel Je Marco Pino, del cual se sigue supo- 
nienJo una posible e stand a en tierras ibericas, nos da 
la pauia para im examen que parece no cor responder 
de forma natural a la trayeetoria Je los protagonistas 


t r '^ u | Francesco 

Ifatthsnw Jo Cristo, XVI 
t jpill.1 3rajicoccio Jr ]ii C.UrJrnl ilv Xapnlia, flail 
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consagradosy reconocidos en la escena de Napoles, como 
la tie Jon Pedro Je Rukiales, el Roviale Spagnuolo del 
celekre pasaje de Le Vite de Vasari v de la monograiia de 
Ferdmando Bologna de 1958* Despues de la generacidn 
de Fernandez y Mackuca, el es un ejemplo de la leetmdi- 
dad de log artistas ikericos con formacion romana, en 
este caso en la escuela de Francesco Salviati, v de la enor- 
me variedad de posikilt Jades que esto implied* En Pedro 
de Rukiales se pereike una eunfluencia entusiasta de los 
recur sos okservados en Salviati, Peri no y Primaticcio, al 
arrancar la quinta decada del siglo* Baafea okservar su 
okra mas prestigiosa y significativa en tierra partenopea 
para en tender este entree ruzamiento, despues de los con* 
vincentes ensayos rnmanos, sokre todo en Santo Spirito, 
en Sassia. La serie de la capilla de la Som maria, que rea- 
firma los criterios de decoracion organica y elegante, sin 
excesos —citados por Vasari en sus referencias a I refecto- 
rio de Monteoliveto—, pero reavivados con tonps croma- 
ticos preciosos, cuerpos ex al tad os y fugaces, en un paisa je 
en los linderos de un franco naturalismo, pero tamkien, 
segun otras vers lanes, desconcertante y fantasioso; por 
ejemplo, cl recuadro de Caron y los contenados (Fig* 12}* 
Adetnag, kacia 1 550, sc atestigua la consoli¬ 
dation de Giovanni Demio, originariu de Vicenza (de 
Sckio), una figura con presencla en el Veneto, Milan y cl 
sur de Italia; es suva, entre muclias otras okras, la kcllisi- 
ma \ irgen del Rosario (Pig. 1 3), en Santa Maria de Mon- 
tecalvario* Este artista estaklece en el virreinato una 
variante mas manierista, de expresividad dinamica, y 
mas acorde a I gusto de la mayorla de los encargos locales* 
Pero, como ya se dijo, la escena napolitana del Cinque- 
cento estuvo marcada por la variedad de recur so* puestos 


Rt'trut'rtit'jfe 4 failing p<irj-dftf tie Lamasuto: Jo? lipoa tie pi rami Jv, una es tecta y la otra con forma tie una 1 lama Je 

ftnr^Oj y a eslfl Miguel AugiJ la llama serpcnLi tt.jJ.r, 

53 I iaeta afiofi recientea, cmilaki coil un CCgutro Je ahra mity coinpIicaJoj sm embargo Imy en ilia Ac lia lo^raJo reunir tn- 
togrn me tiler la gran Jeia Je *u le^aJo* tnclufa en su facet.! Je Jiliujanie, 


en practica, Esto se comprueka kacia la segunda mi tad 
del siglo, con las soltdas composiciones del sienes Marco 
Pino —solo perdera relevancia en el transcurso de la no¬ 
vena decada del siglo—, quien fuera el keredero de un 
esquema de composicion en pi ram id e serpent inada deri- 
vado de Miguel Angela v Je la plntura devote de Silvesho 
Buono v Giovan Bernardo Lama* Su okra fue reconocida 
entonces por tener un estilo modemo y una tematica 
actualizada, pero con un efecto —considerense las desvia- 
clones de la mas tardi a produce idn de Pompeo Landed- 
fo-— sujeto a ciertos esquemas (Madonas a la manera de 
Buono, Cristos tend id os y portae ruces) v de escaso valor 
en sus propuestas. Esta ri val i dad entre artistas - foraneoV 
v *perteneeientes al reino” registra en res I i dad una serie 
de intercamkios intemos importautes -—por ejemplo, pa- 
rece indiscutikle la kerencia Je Miguel Angel en la Lapi- 
dackm de GiovanAngelo Criscuolo—, sintetizados en una 
celekre e mgeniosa carta de 1589, de Giulia Cesare Ca- 
paccio a Giovan Bernardo Lama, en la que se lee: “Se que 
usted la trae con Messer Marco da Siena, porque listed 
pin la de manera mas vaga, y el esla mas acostumkrado a 
pintar esas largas extremidades sin desatender el color" 
Estos enfrentamientos seguiran liasia finales del 
siglo; por una parte, se impone el esplendor del Barroeo 
— la vaguedad en la pintura de Lama se “suaviza’t—, pri- 
mero con Dirk Hendricksz, quien encakczo la escuela 
de Girolamo Imparato y GiovanAngelo DAmato, y des^ 
pues ct>n Francesco A una, 33 quien revela en el Bauttsmo 
de C risto (Fig. 14) del Duomo una de las vertientes de su 
trayectoria, itispiradaen un manierismo definitivamen- 
te internacionaL Por otra parte, la veta de la pintura re- 
ligiosase enriquece con la okra de Fakrizio Santafede, ya 
en losatkores del ntievo siglo, quien a su vez tendra otras 
ramifecaciones importantes, en especial con el paso de 
Caravaggio por la ciudad* 

En este ©scenario de contrasted arraigados v tan 
ramificados, el transito Je los arlistas foraneos —dedi- 


I r ‘* 1? j Fabrizio Saktafbpe 

l rrjen nun *!■/ AVpTc ii Aw sanios Bancdtitto, Maura tf PidciJo (J^talk'), 1593 

< jl r * i ii J« Sanli SvvQiino c Suasia, Nipokjy lulia 
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cad os sobre todo a las decoraciones a I fresco, debido a la 
poca familiar! dad dc I os maestros locales con eslc gene- 
ro — t apunts a la con figuration dc una tercera via, una 
alternativa a los eternos conflictos en el ambiente artis- 
tieo partenopeo. Sod precisamente los casos de Giuseppe 
Cesari —el future Cavalier dArpino-—, encargado de la 
decoracion de la cartuja dc San Martino, quien 1 lego dc 
las escuelas de la Roma sbrtina junto con su berm a no 
Bernardino, de Giovanni Baglionc, de Avonzino Nucci 
y deun escurridizo Flaminio LoreHi. Cesari no sc limito 
a reproducir las formas a las que estaba acostumbrado, dc 
grdclles figuritas errantes, y esto viene a con firm ar, en 
cierlo mo do, la importancia que los artistes atriburan a 
I os compromisos adquiridos en la ciudad virreinal; al- 
eanxo, en cambio, un estilo hastante mas energico, de 
manera tal que este se convirtio en una norma para la 
realization de empresas posteriores, como en la cartuja 
de Capri o en diversas iglosias dc Napoles, desde Santa 
Marta delpatio hasta la Amtnciacion* Belisario Corenzio, 
el griego de Arcadia —aunque no solo el— f re tom 6 cl 
ejemplo de Cesari v despues lo completo con un sentido 
del color mas identrficado con cl \ eneto y con corrcs- 
pondencLas cromaticas dc bIzarra clegancia: 

|sus| fitjuras benebidasy ligeras, abulia Jets, decontor- 
nos redondeadosy deshilacbados —apimta Free I ta¬ 
li— temiinan por perder Lttdividualidad pldstka; cl 
artista las utiliza como un mero material pictdrico no 
diferenciado, con ima^idca pintoresca' del orden glo¬ 
bal, dc composition, atmosferico. Stria muy d iff oil 
recortar detailed dc cslas composieionea, a tal grado sc 
articulan cn un espacio uniUrio, 34 

Junto con su altimno sieiliano Luigi Rodriguez, 
Belbario, cn la cuspide de su Earn a en la epoea de Mi- 
ebelangelo Merisi (Caravaggio), sera quien aeapare de 
manera i n disentitle la produce ion dc los fresco® mas 


import antes dc casi toda la Italia meridional v la reno¬ 
vation de los principales centros de culto dc la ciudad, 
durante los primeros lustros del siglo XVII, cl Descent, 
desde la capilla de! Monte di Pieta, Santa Maria de Mon- 
teverginella y Santa Maria la Nova, basta la tribuna y la 
cupula de Santa Maria di Costantmopoli, 

Pierluigi Leone de Castris observa que: 

Durante las d os dec ad as que se eucuentrau a cabal lo 
entre el Cmqmcetilo y e! Seicente junto con el esplen- 
dor extremo del manlerisnio fanlastieo, expresivo, de 
varies artist as como Curia, Corenzio e Imparato, se va 
configurando en Napoles una eorriente vigorosa [,,,] 
de pintura *realista“, con una fuerte vocation religio- 
sa y una intencion mas acorde con los principles nor- 
mativos de fide) id ad y verosimilitud dc la imagen 
sagrada promovida por el tratado "tridentuio'3S 

En este sentido destaeo, mas que nadie, Fabrlzio 
Santafede, a partir de l os a nos ocbenta. 

Ian to Bologna como Previtali senalaron la evi¬ 
dence a de elementos por una parte toscano en la compo¬ 
sition, como en Santi di I ito, antes que nadie; la Virgett 
Con el Nino y los santos Benedetto, Mauro u Pldciao (Fi g. 
15), de 1 593, en la iglesia de Santi Severino e Sossio y, 
por la otra, del \tneto, en las soluclones de color e du- 
minacion, aunque sin llegar a repercutir de manera con- 
vincente en la fase formativa, que tambien podia luihirse 
en las areas contiguas; pienseseen Scipjone Pulzone en 
el ainbito del retrato, I fasta el surgimiento de la prime- 
ra generation del Seicertio de artistas locales, le cor res- 
ponde a el construir pacientemente y con gran exito un 
modelo actualizado de pintura devota (bay que recordar 
sus intervenciones en la capilla del Monte di Pieta), una 


u G. Prsvttau, op* dt., p. 119. 

c 5 P L Leone de CaSTWS, Pittum Ml Cinquoatita a Napoli> 1573-1000. Uukiifut manicra, I 991. p. 249. 
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suerte de derivaeion pietista del natural iamo a I estilo de 
Caravaggio, y euya influencia fue decisiva, a l tnenos 
kasta cierto pun to, despues, las relac tones de fuerza se 
invirtieron. Cake mencionar al sicillano Giovan Ber¬ 
nardino Azzolino, su kusqueda y su okra, ultimo ejem- 
plo de una tentativa de sintesis entre el manierismo 
internaeional y el incipiente krio naturalista. 


LA PINTURA NAPOLI TAN A DEL SlGLQ DE CRD: 

DEL NATURALISMO AL BARROCO 

Como va liemos sen a la do, la pmtura del siglo XVI en 
Napoles ka si do reconoeida kasta kace poeos 
anos, entre otras eosas, por su caracter pionero; 
pero no sc puede decir lo mismo del siguiente 
siglo, estakleddo en la tradicidn dentifica y a 
partir de mrmerosas exposiciones como el “^iglo 
de Oro” del arte napolitano,^ dekido en parte a 
laemineneia de los protagonistas mvolucrados: 
desde Caravaggio a Bat listed In Caraeciolo, de 
Jose de Rib era a Bernardo L avalkno, Massimo 
Stanzione, Luca Giordano, Mattia Preti y 
Francesco Soli mena. Es evidence que en este 
espaeio restringido resulta imposikle agregar algo 
sokre este particular, por ser un tema estudiado 
infinidad de veces y aim susceptikle de nuevas 
aportaciones, como lo atestiguan las exposicio- 
nes recientes, sokre Giordano v Salvator Rosa. 
Asi pues, tendremos que limit a runs a mencio¬ 
nar stilo determinadoB temas, algun merecido 
senalamlento a ciertas okras maestras y a resal- 
tar, si es posikle, las partieularidades de este lako- 
ratorio -—en una actividad agitada v con efectos 
especificos—, Us exigencies del naturalisnio, el 
impulse del Barroeo, el res cate de la gran lec- 
cion veneciana v la influencia de artistas como 
Van Dyck y Poussin dentro de las nuevas tenden¬ 
cies intemac ion ales, 1 na epoca en la que, en unaa 


^ Kccor demon U CKpancitifi tic Alena* de I 954 —hr cl i a tic oLrrt L'xpi^id^n U^cndarU. Ctvtkd dd OQOa Nap& ft, y del am- 
plla.ii repertoru? Litogrttfico, piMum ftapdelan&dtl*000, curadu por Nicola Spinoea para Lontfafietti— y Li di- C !a#lrl 
ptino d lei afio* despite*. que con firman cxplicitiinu'iitc Id que apunta el littilu mhmo dr Us jnut'dlras, aunque \a sttelan- 
rin ya implicit* cn <>lra cxpo*ici6n dc 1981, Ittiicranlc por Litudre#, NUpoL* y Madrid. 
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euanla* decadal *c pasa tie un dramdtico tene- 
brismo a una pale t a milagrosameute esclarecida, 
Como eebemos, lot dualkmoa y loi conflictos, 
sabre todo entre on a profunda devoeitm religiosa y la 
incompreniiWe fascination pietdzica/ 57 eofiRtituyen 
una auerte de colunma vertebral do la eeecna artistic* 
nupolitasia, priudp.ilmonk* durante el Cinqu«CQttto< Las 
iuvestigaciortei v tas correspond ien tea bftllofcgoa Je los 
cstujmans del Stiiwento napolitano^® ban ganaJocii ca- 
lidad, y esto lia peruiilido estaldecer no floloeierto tipo 
do diMamie as bbiqueadas, quo todavia Btibsifteu; sobre 
las post liras Boston id**, a principios de los aflos treinta, 
por una parte* por Ribera {Fig* Hi) y Bartolomeo Pa-- 
sanle, el Maestro de la AmnciaaiSn a loa pagforvs (Fig. 1 7), 
de Capodi monte, y, por la otra, por Massimo Stanzione, 
si no mas bien el eetudio de tin record do califieado y 
evolutivo, comoel que Ralfaello Causa smteti&o efiea*- 
men to cn 1972, en el qumto volumen de la Storia Ji Na¬ 
poli, y que bald a del pa so dal natumhsmo al barroco. Nos 
refer imoe a la apbeacion de un eriterio gem lino que *te 
traduce, mii & que en una formula, en modus de Alta list* 
coucretos y fmetiferoi sabre la trayeetoria de los art is- 
las. En el easo de Battistelbi, Bologna babla de una 
'versidn barroca a !o Caravaggio", y no de una irivolu- 
cion f o de la maduraeion de las irate in ties desde lines 
de la segtmda deeada, a partirde una renovada atencidn 
—que resuhd lamentable— bacia Rafael y Annibale, 
y, adeinas, lo baee sin entender del todo las rove lac tu¬ 
nes de Ortolant o Longbi. 

A esta eonai deration debumoft afhaJir otra que 
distingue, creo yo, con mayor precision, la fisonoinia de 


*> Siiitelixftdo par QdPlIlP cn imu i_*r ln-iiri.* ■'iirt.it livliixuJ** Pit L primpupra dp I 757, en Id cual •iLfervA qm* *rf lupofitarm 
Corfu U» 1i timbre lutalim-itU' tliUmio *i m> liitUcm atrdpdiL imfrr Did# y tkldiiAii* 
w Mucin* kui tnmldl. ■ (mi L vditi'iLtil it# vpW Irm-i; utitrir <ttrot* Skrtfio OrluLni, Ivnlm.tmlo Rntn^na, Orp-Air fvrr*ri ( 
Kdif.U'lL Ciiiiui, Niccdd jFpiiiitdii, Alfcmto & I V-tci SincLifc Vince ruin tWrlli y Cdinuu Ko absUiitcy L biblki- 

tfrifU vp rir.ilm.ELinlt' y »v rciimnU, jh>t »uptir«1n, « lew rn#ayrw ile RoWrtti Langki f-nWe Preli [ 11), CardddctJu {1915). 
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Iu# do# ilglos Je] dominio eapaftol* Si cl *iglo XVI sc ca- 
racierizo pot cl rumierooo arnbo y circulation de obras, 
dc mancra eenlnpeta, o sea, al interior de los limites vi* 
rrcinales, cn el transcursn del siglo XVII, cl ambito dc in- 
flueneta del arte rtapofitano ie amplio dc manor a muy 
dbtinla, como lo lia scfialado Nicola Spinosa: 

l,a *buena Ftiertv" lie la pintura napeditam on cl lr«in- 
nito del naUtralitmin J Barroco (tie mrncdiaU y *e 
cxtcndiiS al SWccwfa Dead* lo# inicioi del #lglor lo# 
coIeeviimipU# y los cantratiitas de tod# Europa, ob~ 
virtineute eon E#poiU a la catena, pero tambien los 
(ranceeci y lo# flamenco#, lot alemanu* y lo# inglcfc# 
|. ) pmienden acaparar las obras de Battistidlo y Ivi- 

Wa, dc Stanziune y Paeecco de R< >#a |... [ adema# de 
los md§ c#lcWf pin tore# locale#, coma Luca Forte, 
LniifU'ppe Receo y Andrea Belvedere in priwig, Y a#i t 
las pin him* napolita&O# pronto empezarott a deeorar 
y aderezar tambien lit# al tares y las * gale da#* do 1 as 
ig!c*iits y Li- [ldftcioi de alguno# centre* importanle? 
de la Italia cenlro-fcptentrifmal: detide Roma, obvia- 
mente, liasta Bolona, de Venecia a 

Efta aperiunt sc derivaba, cn gran parte, de la co- 
yuntura economic a dr Nipoles haeia la primera mi tad 
del siglo, eti nada parcel da a la patent# opidcneia anterior, 
ya quo sc vio ptieata a prneba per la erupeion del Vesubio, 
on 1631, despui# por la revuelta popular capitaneada 
por Masaniello cn cl CUT0O de 164/* y, natural mente, la# 
regiones de la revuelta moftraron I us sin lumps dc eaa de- 
bilidad extendi da; en fin, por la horrible peete dc 1 656, 
on la quo desapareeio Bernardo Cavatlino, y quo hah la 
reducido a menus dc la mi tad la poldacion dc la capital, 
tninando defi nitivamente el pa pot dc gran metropolis 


|,f N. Sf'IKOSA, pittur* JJ Sautentfi mlltlrtLi HieriJiiniile^ 19S9i p. 507. 


(h* n?i au Rmm. m. Hsi'Alwurtu 

In OflDinblt if k* dfsilfalds, 1 f)5I 
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europea que kasta entonces kakia o stent a do. Pero, ade- 

situacidn napolitana, en el Seicento, esta cuestidn fungitf 

457 1 

mas, la coiisistencia de la pintura napolliana y su madu- 

como denominador coraun a las principals presencias 


rez mantfiesta determinaron tamkien, en gran medida, 

foraneas: de kecko, puede aplicarse si no al excentrico 


esa deni an da national e mternacionak 

Juan Do, al menos a Rikera (Fig. 1 9), asi como a las in- 


"Nueva man era" e identidad napolitana 

terpretaciones llevadas a eako in loco, con estfmulos ex- 
ter nos, de Battistello Caraccioloy Bernardo Cavallino 


Esto ultimo nos lleva a otro punLo que me parece rele- 

(Fig. 20). Asi, encontramos esta kuella en Luca Gior- 


vante. Podrfamos partir de un pasaje de la vida 

dano (Fig. 21); pero tamkien en artistas anteriores a eh 


de Battistello Caracciolo, aquel que Bernardo de 

Sin este humus, diffcilmente haknamos asisttdo al de- 


Domraiei refin en la quin La deeada del Settc- 

sarrollo del arte de Filippo Vitale, entre Battistello y 


cento, pero que no vena la lux si no kasta un siglo 

Rikera, su El angel de la guarda (Fig, 22), en la Pi eta dei 


despues en la edicion de 1844 de las Vile Jei 

1 urekini, revela una potencia en la ejecucion imposi- 


pittori, scultort ed architect napoletani En este se 

kle de comprender de otro mo do. 


plan tea el desamdlo que caracteriza la pintura de 

No es una empresa facil definir en prof undid ad 


Caravaggio, al menos a partir del momento de su 

este cauee cotmin que asimilaha tantas experiencias dt- 


segunda llegada a la eiudad, en octukre de i606, 

versa*, encaminadas kacia un deaarrollo complieado, de 


y kasta sus ultimas okras en el Golfo, despues de 

inmediato implant ado en Italia y Europa, como sake- 


las etapas en Malta y Sicilia, come el extraordl- 

mos. La mayoria de los egtudiosos insiste en un creeien- 


nano y providencialmente recokrado Martino de 

te predominio del kecko pictorico, como el que se revel a 


santa Qrsula (Fig. 18), de la coleecidn Intesa 

en el Reborn de jacoho (Fig. 23), de Rikera, el Espanoleto, 


Sanpaolo, pintado por Caravaggio para Marc An¬ 

(koy en El Escorial), (rente a la preocupacion que exis- 


tonio Dona pocas semanas antes de su muerte. 

tia anteriormente por la estructura de la coniposicic ! m y 


De Dominci kakia de una “nueva man era, aee- 

por la verosimilitud de los contenidos de la representa- 


ekada por los oscuros, con poea luz r y que term i na 

cion, a partir de un sentidq del espacio al estilo de Cara¬ 


en la somkra . Mas alia de los term i nos emplea- 

vaggio y del naturalismo de las figuras puestas en eseen a. 


dos en la segunda parte del enunciado, que sena- 

En este mtento de clasikcacion, puede resultar de uti- 


lan con una cierta perspicacia el sentldo leatral 

lidad una antigua referenda de Longki de su ensayo de 


del espacio del ultimo Caravaggio, no tan dife- 

1915 sokre Caracciolo (Fig. 24): “BaUislello liende a 


rcnte, como se dijo, del que su coterraneo Poli- 

Lraducir a Caravaggio en dikujo y plastica porque 


doro iniplantara casi un siglo antes —y no me 

Caravaggio no dikujaka, sino que sencillamente itvclina- 


sorprenderia que fuera prueka de una elara in- 

ka los pianos de luz |... | Al constrenir el fresco, ante 


fluencia-—, para nuestros propositos, resulta de 

todo, aclara el carnpo, v por eso mismo se aleja de Ca¬ 


particular importancia la referenda expltcita a 

l' avagg i 11 ”. I ndepen l\ i entemente Je 1 a re 1 etenci a a una 


una “nueva maneral 

tecnica especifica, la del fresco, la dial ctunprometio al 


Mlentras que durante e 1 C it j quac&nto caractens- 

maestro en la representacidn de Pio Monte (Fig. 25) y 


ticq casi solo Da Caldara kakia logrado un if rage sen¬ 

Santa feresa en Lis estudioe o en la carttija de San Mar- 


sible en su propto lenguaje a partir de su eontacto con la 

Lino, donde resultaka casi imposible apllcarsu estilo, la 


1% 20 J BeknakIX? DiVALUNO 

Cecilia Off Ptosis, 1645 

al. NdKimifllt- di CapciJtmoTitu, luliii 
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contraposicion entre la lummosidad, a fin Je client as 
gorda, ofuscada, de la “nueva manera" de Caravaggio, easi 
como elemento unico do m codigo expresivo, y, por otra 
parte, el dikujo r I os volumenes y el preciosismo de los 
colores, parece un concepto que no se limita unicamen- 
te al episodic de Battisttello, sino que mas kien se ex- 
iiende a la avertiura pietorica napolitana del siglo XVII en 
su con junto, si kien no es neoesario enfatizar demasiado 
sokre la influencia efectiva de V aravaggio. Sus modos 
eran conocidos por los artistas napolitanos aun antes de 
su estancia en Nap ole 9, 40 y sakemoa que estos prospera- 
ron, despues de una fase inicial de indiferencia, exeep- 
tuando las postnras aisladas de Caracciolo, Carlo Sellito 
o el joven Filippo Vitale, en las tendencies generales del 
arte europea que eneontraron un terreno fertil en Na- 
poles, antique en un periodo de tiempo muy estrecka- 
mente delimitado. Por ello, resultaron kastante cartas las 
trayectonas del primer Rikera (Fig. 26) —que Raffaello 
L ansa cal i fic alia de w t re men do cm pasted cuando, como 
tamkien okservara Byron, lemkekia su pincel en la $an~ 
gre de todos los santoC—■, de Bartolomeo Pass ante— 
con u n a pal eta mas clara despues de kaker alcanzado 
su madurez en Roma liacia 1630—, de Aniello Fal¬ 
cone, Stanzione v su elegancia eniiliana o Bernardo 


Cavallino y sus comkinaeiones refinadas. Las ordenes 
religiosas seguirian desempenando un papel Importante 
en la ciudad virremal, v esto entorpecio el empuje suksi- 
guiente liacia una plena adhesion al Barra co, el cual I le¬ 
go solo despues de los mo tines del 1647 y de la peste de 
1656, al reconnect en ese tipo de gusto una mayor efi- 
cacia para la eonfiguracion del nuevo ordeti social. 

Luca Giordano akandero esta afntesis madura, 
la cual atesoraka toda la experiencia anterior, v le ana- 
dio el sentido del color y la lumiuosidad en el espacio 
que Riike ns kakia adquirido en su experiencia en el 
Yeneto. Giordano destilo la maestria Je Jose de Rikera 
y la confronted poco despues de la mitad del siglo, 
con las instancias mas aclualtzadas de Mattia Pretj 
(Fig.27):de su okra krota un espacio de conliguracion 
luminosa v envolvente, que fraccioiia las volumetrias 
rfgidas Je las decadas anteriores por medio de poses 
refinadas, elegantes colores y movimientos en vdrtice* 
Fin aim ente, sera Francesco Soli me na (Fig. 28), con 
sus rep resen taci ones sagradas y senti men tales de ar- 
quitectura reflexiva, qmeii nos conduce a I desen lace de 
nueslro reeorrido. 


411 N- Si'lNOSA, Rikirti. Lfoptm camplahr, 2006. 


(' >* 2 *\ Fkancisco Soumexa 
1 'ir$cn JJ Rosario, ca, 1 680-1682 

Cut. Muflcrn zn IWlin. Giu:nAM*gaIfriifi RrrllTi. Alt-riinm.i 
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Et. SkilO XVI: DE LA IN TRODt ICCION 
Ul l RI NACIMILNTd Al MANIUUSMO 


Al concluir la EdaJ Media* el arte esparto] fitravcso un 
periods miiy complejo y La uriicLul tie 

L>* reiiuu lii* prim cos, nmtolizatla por tos Woe 

que vinculalian a Li* Coronasde Castilla y de AifagOn Lajo loe Reyes Catdlicos, so expreflu duntru do una gran 
plural idiid que, coma no podia ser do ntro tueJaj| tendna su reflejo cn el panorama Je Lis artes. Se Era la de una 
epocii de capiendo* artialico dekid o at creciente iijtcr^S de Li Iglefia, la n ok ley. a y de luj prop i os monarcds en 
la protection tie la*# arte it, si Lion lal proleeeiou 
earevoria de im modolo #*tilffltico detenninado 
y imicoJ Efltu favorecio la »uperpp*!cion en et 
tiempn de Icnguajes pUstieos difftintoe* cuando 
no eon l rad id->r asi como Li ex i a tend a de Jos- 
I a*e$ eruiudoguoe y lusU el um> por unofl nnfl- 
mos patron os o com i ten tee de e stilus varirtdoB, 

La etapa de gokiortib de lot Revet! Catdlicoe re- 
^nlta f pues, de exlraordinario iuteres ya qtte en el la van 
a convivir diversas aliennUiva* quo adminaran, mj&i o 
menu* en las anus finales del goktcmo de Hernando de 
Aragon, con ima aceptaiiort del italia memo renauarttis- 
la que estahn imponiendoae en Loda Euro pa ^ Asi, en Lis 


1 Ld Ciuvrra Jr Cart ilia atrsircdtiA un «mplfa Irmtorin defdfl A Ci*riOlJsrki> 4 T in rtf a qur \ 1 Mi 1 prvmlM Galicia* A»inu.i*. Id* 
VWiui^acLm, IjcGn, Ini Jlu* CdttrlLi#. lAtrcjruidnrfl. Mnu 14 y Andtlucid. mirntrd* ipu- Id Coroiid Jt» Ara^ti «IaU in- 
U^iad* jn-'f iu» Lr** friiius pcmtmJdTv* —■C*Ldltifl*i J Valrncid y Ai.i^/m—, MdlLftCd* Sicilia, y Nipulvw, j(iu> fuu 

cunijuiwt jJ*i tin 1442 p«*i Alfiiittn A Mdgninlmo. fin *pi*cd dc In* R«w« CdWlic** ** vivird mi mimKmtndv itpiiwiiln 
pi Jit n a y torrilnriil tic 1m iWnco*» pfoptolltulo ^ nKitruLuuIt* L> t-iiln- |-tinJr» CadilL y el 

town do lillliitim, y rntr»- Arfljfon, It.ilia y crl nmKit-nlc mcdilrrrAruio. Prey iannirnlc McndicnJo * U tmporUffdjl *L In* 
mlAii 4tLulu 4* y m«rdiforrAn«fll «|iie di^arrutlnmii Li aiodvmiilflj ruropp* y rvunvAnm rl niortddo Jc! ante nil f?l VAiiilno 
di?l Kiltin' X\ 4 I XVI* punk' riilviidi'TNf en led* *11 dinictiwinii I 4 omipIrjiiLd dc L produce ton de U CitKif dti U* 

Cditdic'**. ?«difr old yn«i*liiln rn 2tJSM n- tdchril nil ft'mimirio j>.ir4 vunrnciiK'fdr L mui?rti? de I *jiIh 4 L l ilIuIk a; 
L* dfc-trt* jnJJicAftm en I* CilliCA CKIi-HAbKS y B GARCIA fpd* L lilarbten la Corf* M frU\ A'* CaiAuw KuLu aritwtkur 

a ftrinitp*** dk it fidn/AfudlilMi, 2005, e T nlti’ menciundf UndiUn L* |]«I ViVitgrrMt inter Mrttuuiri] ivlrlirod.' ril 

LiaW en 2005: B. J G-VkVlA GAKi‘U y E GklLC (rtl*,) # A* »**tJt* Ja DiysmtlMulr, rnont^Jvi * ntertaja J* arid 

tl 4t&l5$0), 2005. 

* 5iri pntfidrtfn, unmi «piiEtt4 l^fridiido ekivd, to* pdrnditfino* vn*drUn*j« Jr Idorviiciir y Rumd nu funcioiidiidii (romo 
IaTi'i ni eti liiiropd ni rn loa r«rinn« liinpdiik'o*. dtnidi' al i.ijn de L tvCrpciiVn pur dlfTnnoir Aiiiitiio y nuHSdfj** dr iiiuiLLik 
floNmlinoB Irtnutdroeu* o J*' Domenico GiiirlomUidf parctnV *trntir*r uhj cirrtd preftfTcrvcift (H«r to# fjrmplu* (|ttt< pr*»- 
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illtimas J^caJas del siglo XV y comienzos do la centuna 
siguiente, los estilos mas dispares coexistfan en el terri- 
torio peninsular eon asombrosa vitalidad;^ v enel eampo 
de la pint ura las influence as Je Italia y Flandes, a para ser 
mas exactos, de Italia y el mundo nordico , 4 se manifes- 
tarian tan to en Castilla coma en Aragon, aunque en pro- 
pore ton distinta, pues r en general, la llegada decorrientes 


median tic Eerraro t Padua y <itrae ciudades del imrte dc Italia. Clicca liace un lUmado de atone ion e^hre la tnoportencia do 
Itis modelos anticl^stcos en el origen del renacimiento cspanml: K ClTECA CrEMADES, Pitduta u escukum Jo /Renanmianto 
en Espana 1450-1000+ 1993, p* 65. TumLii-n X. COMPANY 1 CUMENT, La pintura pajuano-fetraresa Jel Quattrocento y stt 
maetdn con Espafia, 1989, 

1 A^ii^t i n Ru? la manic senala que, ?tondo esi® imo do loi mi>nienk)s ma? JtnamiiM* du la acliviJad artistic® espafled®, la 
*cocxistoneta’ entre cl gdticu y cl Renaeimientu conrtituye precisarm-nte “cl rasgo linico c irrepetible dc eso pcrioda*; 
anode quo si Lien la coincidencia de dos eatilGS arti^ticoi en un mismo lugar tv-nlla HamativtJ, pero eomprensik]®, lo 
cxtraorditiarm c$ 'ta l.irga duration de esc fonomono dc coexist one i.V \. BUSTAALANTE GaI'CIA, “Valors y criterion 
artfstkos en el ?i Ja XVI ttppaiial", 1999, p. 25. 

+ Lns mmkdos “flametvccts*no provenfan itflq de los Raises Baja?, sino tiimhicn do Alt-mania, Francia v, en algun caso, do 
tnglaterra. El component® nordico —rnejor quo "flamenco'— de la pinLura kiipami-flamcuca no rospondia a un mo¬ 
del® tblico, stria a un k-nguaje ki’lorugtlmcn farmado por clcmeiilos de distinta procedendo, coma muy diferento fuo 
t.irnkicn el origen de l,i> okras que #c importaron a do Id? maeslros quo Lr.ikijaron on los reinoa kUpanm. Tan to nnas 
como otroa so convidicron on vias quo posibiliUron la diiusitSn do eso# modelos nArdtea* on Espaila. 

? Para cite prokkmn de&tk- ejlfoque* Jis= : R M AKtAS, fif/iirpo sigh S\% Los jure arinticoatbf Rutuicrmicttio osywilo/, I 989; 
y V 1 NtETO Au’AIDB cf d/, r AnfuiUtctum MI Rumjamicnto en Espofia, 143 B-l 5 QQ r 1 989 , 

u E J. S \xa m C antOk, Lt r&5, cuaJros it tapices que coiccricno Isabel fa L aljtica f I 950 y A. G,\LIJ:VnTf Y B( RlN, La Lapilfa 
Real M GmtiaJa, 1948. 

* tl. NADER /C MenJatet family in flte Spanish Renaiusance* 1330 to 1550 1 1979; R. DtEZ DEI CorKAL, Arquitsetura 
ft macenazga. La imaqett M Toledo en J Renacimiento, 1987; Ni, T. FeKNA^DEIY, MADRID, Ef ntcccmcngo M los Mend&lti 
en GuaJaLrjam, 1991; R LaVSA SeRKANO, Hhiotia Je GuaJalojara y sue MenJ&ntt eu los sigfos XV y A V7 r 1995 y E. 
Pc'ltMiO \ "El brote del Renaciiniento on loe monumentoe espailole* y los MendoJta del Hgta X\', I 91 8, 

pp. 06-130. 

^ f. V. L. RkaNS, Isabel la Latslicit U el arte Itispara-fla menco ( 1952; Rayas y meeenas. Los Reyes t a tali cos. Mnximihana 1 y lo$ 
inieiosM L CasaM Austria en Eepafla, 1992; ]. I, Y-W-A 1J ACES, “Gusto y promotor en )a cpuca do Lv Reye? Ciitalicor*, 
1 992, pp. C I -70; Jot mtfmn .ml or, Los Reyes Cot slices: paisafe artfstfeo Je ana mommjuta, \ 993, 

g No e*U do m4» recorJar qtto a parlir de la docada dc I 420, oltmiftndas la^ arhitrarfcdadof del gatico inU-rnncion.il, L 
pinlLira flameiica Irala de representtr -—gravid? a In? JcscnLnmienUif introduci Jos en la toentea del otco quo |H-rmilcn 
re product r la^ calidader Jo I as eoaat— una realidad on la quo Uxlos los idemontrt# que la in leg ran —incluida la figura 
lutmana— posceu igual valor, En la PenUisuIa llienca eo londra uoticia ruuy pronto do ese nuevo mndo Je pinLar CTCA- 
do pur I ot flamenco? e incluaa so recikirla el inflnju diroclo dc la pre?encia de Ian van Eyck, quien viajo on do* ocasio- 
m-H' I ] 427 y 1 429) a lerritooo peninsular por mandato del duque do Borgofia. 

30 

ar Silva hace tiincapie en conm la indefiniciiVn ostilislica quo oifi?tia oil el arte espaiiol do osa opnea ittflifuii In 
likcrtad para optar por ol rnundo nordico o por Italia: "Si durante ol eitilo internal imial no Jet>ia de pl.irite.ir pro- 
Lloma algunti oplar pur Italia, at participar hii arte do un loiiguaje cinnun —tuvi> ineluao urt papel un porta nte ou su 
genc#i?—en principle tampoco doWdo plantcarlu cuando w impiuool crtilo kispano-flamenco, ya quo la pintura 
e?pan. da iognfa manlenremlo la iiiiBma itulefinicion Je modelo? furinak-s" Ademas, cormi kiefi indic.l vsta autura; 
"durante cl #iglo XV ftalia y Rlandc? no fnemn compartimcnto# cslanco?. l:n Italia no solo ?o valorakan la- pintura? 
flamoncaB, sino quo tamkien viajanm a oste pais algunns pintore? flamencos, camo \VVyil e n, quo fuo a Roma en el 
jukileri de 1459. e inclwso las cartes de MiUn y do Nipok? mandaron a su* piittores a formaric a f : l.indei)“ P. Silva 
MAROTO, "La pintura ospaSota outre Italia y el mund<r nordico; del ge’tti a. i nl i‘ rn.iv ii•[.,] ill i ,|i.mi ll ,Tr”,i' :;i, i'* 

2005, p- 145. 


italianas tuvo mayor fuerza en la Corona Je Aragon que 
en la Je L astilla, mis vincula Ja a I arte nordico," 

Cuando Isabel v Fernando unieron sus Jestinos 
en 1474, el lema JtJ M Tanto monta., / no tuvo a plica- 
cion absoluta en el campo Je Us artes. La aficton Je la 
reina por el las que Jo bien plasma Ja en su testamentaria, 
Je la que se inventariaron numerosas areas con joy as y 
otras preseasp tap ices y un buen lote Je cuaJros qne r en 
parte, fueron legaJos a la Capilla Real Je Granada, dun- 
Je, tanibien en parte, so eo user van boy en Jia. Sc trata 
sob re to Jo Je pintura flamenca, obras Je Jevociun de 
mano Je Van J er Weyden, Bouts, Mending, etcetera, 
aunque bay Jos obras italianas que se adscriben a Botti¬ 
celli y Perugino, y solo una labia Je Berruguete es espa- 
nola,^ Resuita significativo recordar que los Jos pintores 
que estuvieron al servicio Je Isabel fueron Juan Je Flan- 
Jes y Micbel Sittow, nordicos ambus, Je mo Jo que a! ele- 
gir a sus pintores Je Corte entre FlanJes e Italia, Isabel 
la Caiolica opt6 JeciJiJamente por FlanJes, Pero eso no 
fue obstaculo para que encargara obras a Pedro Berni- 
guete a su regreso Je I tab a, si bien este pintaria para la 
reina algunas Je las tablas "mas llamencas^ Je toda su 
carrera, como la Anuncutdan Je la cartuja Je Mira (lo¬ 
res, No obstante, antes Je I 504, ano en que murio la 
reina, las granJes familias Je la Corona Je Castilla, como 
la Je los MendozaC babfan empezaJo a inostrar su mLu¬ 
res por el arte Je Italia- AI morir Isabel, el rey Fernando 
incorporoen la Capilla Real —construidapor Jeseos Je 
el la con labr iea gdtica— Jt.s esplcnjidos sepulcros re- 
ttaccntistas.^ 

La coexistencia Je estilos era algo Je lo cpie se te¬ 
nia coneiencta ya en la prop 1 a epoca, ulili/dnJose los 
term in os Je “ars nova" o “a I moJerno" para refertrse al 
natural ism(i veniJo Jel Norte,^ que en Espana conlor- 
niara cl llama Jo estilo bispano-flamenco, y *antigu<C o"al 
roniaii() ff para aquello que boy conocemos por Renaci- 
iniento, 111 Con tooi>, en el ease Jel '‘arte nuevn” las fuen- 
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tes coetaneas son poco explicitas a la Kora Jc prectsar su 
signification antique existen algunas references sabre el 
origen de los model os que se manejan en este arte cat i — 
ficandolos genericamente de “extranjeros" y sobre algu- 
nos de los valores que se le asignan com o la “gentilcxa" 
o, dicKo de otro modo, la eleganda y armoma. Asi, por 
ejemplo, en el eontrato para el retablo de pintura que la 
duquesa del In (ant ado dona Maria de Luna man da ba- 
cer en 1 488 en la catedral de Toledo para la capilla de 
su padre r don Alvaro de Luna, se estipula con los auLo¬ 
res que fueran “las ymagenes de pinsel de muy gentiles 
ordenan^as del arte mieva e de muy finas colores labra- 
dos a olio |... ] e de gentiles autos e contenenif ias e graeio- 
sos rostros estra tiger os " 12 En cuanto al arte “antiguo", 
puede resultar ilustrativo el testimonio que nos propor¬ 
tions a principles del siglo XVI el conde de Tendilla, al 
indicar en el encargo del sepulcro de don Diego Hurtado 
de Mendoza para la catedral de Sevilla que bain a de ha- 
cerse “al rotnano b, J no mezclado con eosa francesa, ni 
alemana, ni morisca” 13 Para el conde que desea que esa 
obra se separe de la tradicion artistica anterior, tal tra¬ 
dition se concreta en lo trances y lo ale man —-esto es, 
lo ndrdicO’—, y en lo morisco o muaejar. Por otro lado, 
las disposiciones de dona Maria de Luna sob re el “arte 
nueva y las del conde de lend ilia sobre el arte “antiguo" 
denotan la posesion de criterios artist i cos predsos, asi 
como la existencia de un gusto que sabe distinguir entre 
los dos estilos. 1 ^ 

Sea como fuere, lo cierto es que las tendencias 
liispano-flamencas perdLiraron en los primeros anos del 
siglo XVI a la vex que se tntrodueian las formas cuatro- 
centistas, Pero las comonies renovadoras que llegaban 
de Italia Kajo el signo del Renacimiento acabadan irn- 
p omen dose, aunque su peneiracion y expansion en los 
reinos Kispanos se produciria en medio de Iricciones y 
recelos que no cabe ignorar, pues los valores artisheus 
y culturales de la Italia renacentista resultaban ajenos al 


resto de los paises occidentales, por lo que su asiimla- 
cion necesito de adaptaciones, Peter Burke ba definido 
muy bien este proceso: “La Italia que los no italianos 
imitaron era basta cierto pun to tma creadon suya, keeba 
a la medida de sus necesidades y desens, como lo era la 
Antiguedad que ianto ell os como los italianos aspiraban 
a imitarM^ Parece claro que el Renacimiento fuera de 
Italia siempre fue un (enomeno adquirido, una impor- 
laeidn de modus que ni) siempre se a just ab an a las con- 
diciones soeiales y culturales de los parses de destino, y 
que, ademas, nurmalmente se recibian de forma irag- 
mentaria v desvirtuada* La asi mi lac ion peri f erica pro- 
voea una reelaboracion de los productos del centro a 
partir de sus propias drcunstandasA^ Por ello, la pin- 
tura espanola del siglo XV! puede calificarse de renacen- 
tista, pero bay que tener claro quo las diferencias con la 
Italian a son sustanciales. 1 y For otra parte, el caracter 


11 Durante cl *igl<> XVI —-a medida que el RenaCrmicnto #*? expands —, cuandn apareec la tratadlsEca de arte ycon cl Li una 
tenrla arli#tica desamJLuLi, vsta ee oeupara grihi d<? mio dt- loa dus t-^bilos qnv ^ JaLni en «e. momentu, el 'ninuno’ 

^ t_a obra se coneerti) el 2J de JicieftiLre de 3 488 eon Ls pintn>rc? Sanelio de Zamora* Juan de Segovia v Pedru GrnnieL 
C. CoXiU-EZ PaLEXCIA, ‘La capilla de don Alvaro dc Lima m Toledo*, I ^2^, pp. 11 8-121. 

13 I;1 conde de tciidilL conirata dl eacullnr iUliaiio Domenico Ji Alejandro Fa n cel I i para que reali/arn el nepulero en 
lLalia, en in.irmol de Carrara, y [i> ermara a Espana, dinule Iti mcmturfa. J, tlllRxANOEi' Escufbrss flanentinos ett 

Hspathh 1957, pp, 10-IL 

u A . Bustamanth Garcia, p \'.i i ore§ y enteriot ariiftiens. . A, op, &t*, p. 25. 

1 f r j . Bi RKf:, Hi Romiamhnto, 1995, pp, 50-51; Jet mismn* antor, HiRcn&afniento Centy panfori o*, 2000, pp. 15 

y &s; y ^ he u*es of llaly”, 1992* p. 8. Eete ultimo Jedieada a ta eunti^uraejoti naeiLmal del Kenacimienlo —-en el que 
de ignora a li^pafi-t, por cierto— y d^nde Bnrhe haev ima pequetta contrihucitVn. 

La Jiiiiiniica Centro-perlLeria et 1111 a herratnienLa nlil para fuller eornpremler la Li#lnitlaeion de la? formas reiideentULaf 
que sc prod Ufa en el quinientos en lo# distintpf focor peTiin@rtljir<-#, Como han aefialado Peter BurLe, Enrke Casdelpiuo- 
vo y Carlo Gin^hnrg, estu clave de explkacion permite iudagar en el proceso de difm-ion de forma# eEtilielica#, contride- 
ran Jo los rclr.iso* de la reeepdiiSn y au adapl.ieion .1 eapacins eon diferentes aiLuaeiimcf #oeiale«t economical y 
culturalfjj- C artelnuovO y Gln^hur^ aplicarou e^te fiatema 4 la- relacloner entre to# Jktinto# foeoa arli#ticos italiauo#; 
E. C VSTEL^i OV0 y C. GrXZHrKC*, '‘Centro e pcrileria", 1979, pp, 285-352, Burhe lo amplid 4 la ioUlidad del Mpacio 
eurcipeoi P. Bt KKt-, Et -Rcnacnnvnb tititopaa ..., tip. cit. 

1 ' Eel ectiei# 1110 en tog moiLdo# forma les„ problem a# dc ocnnprcnaidn de los mismos, predommio ahgoluto de los valores 
rvligii 'fos so lire los humanfattcog, dehllidad del invceiiazgo, cuntinuaeiuii de los si sterna# medic vale* de prodiiecian y 
escasu debate leuric-j sobre la actividad artistica. E#La# son, eon dtferencias se^nn lo? lujyfr? y bis nun 1 lent os, los eireuns- 
tandai mas Jestacable; que mndifican Li sftuad^n del Kvuacimientn e.^paiiol respecto del rtaliano, Asf # la adaplaeirtn a 
la# circun stand as l.ieale# priidiijo resul^iJo# line no siempre ev aeereatiaii JemasiaJo ,J modeKi previo, Pero e#to no liace 
qxie [al adaptadon de|e de ser Ren*dmienU^ con liiniticiones ileludas sobre tod o 4 la dimension social y cultural del 
coneepto, pero Kerueiiniento al lin. Tale# cireun stand as ban si do ampljameintc considerada# On lo# ultimos estudio# rea- 
li/adiis sobre el Renacimiento en Espafla. La bibbo^riMn actual, cticabeznda basic amente por Ins ettudios de Hem&ndo 
Marias y Lernaudo Clieca, aJmile sin problem ns el 11 so del termini' para defiiur la #ituod< 9 i espanola del siglo \VI. 
Ldgicamenlc bate tuyaj todas las r«i#rva» relatival a lt» problemaf de la reception y la eg is tend a de diver sop mode los, 
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menor de muck os focos provinciales do lavorecid la 
creacion degrandes okras ni el clespu nte Je personal i Ja¬ 
des netamente dcfinidas, por lo que en ellos, mas que de 
figures aislaclas, conviene kaklar de talleres dirigidos por 
maestros. En estos amkitos, en que esiaii activos pintores 
de to da lava, la asimilacion se produce siempre de forma 
superficial, dependiendo casi exclusivamente de las fuen- 
tes que estuvieran a disposition de los artifices. Con fre- 
cuencia la pintura local va a evolucionar al ritcno que le 
marque la sucesidn de estampas nordicas e italianas de 
las composiciones de Sckongauer y Durero, primero, v 
despues de Marcantonio Raimondi o Cornel is Cort gm- 
kando a Rafael, Giul io Romano o Zuccaro, por mencio- 
nar a 1 gun os de los ejemplos mas significativos. 

Asi pues, el arte del Renacimiento se inicia en 
E span a, thnidamente pero de modo mequtvoco, en el 
umkral del siglo XVI, en el que destaca la falta de sincro- 
nia con que se mani fiesta, ya que ni =u apancion es si mul¬ 
ti nea en las Coronas de Castilla y Aragon, ni tampoco 
todas las artes tienen iJentico desarrollo, ni comien- 
zan todas a la vez en un niismo loco. El Renacimiento 
se fue conociendo a traves de grakados, de okras impor- 
tadas y de la propia presencia de arListas i La llanos en 
Espana y de espanoles en Italia,Poco despues llega- 
rfan artisias cuyo lenguaje se Las aka en Leonardo y Ra- 
fael y, pronto, qiuenes kakian contnkuido al nacimiento 
del manierismo en Italia. Diversas mfluencias se ex- 
tenderfan por la Peninsula simukaneamente, sin que 
pueda estaklecerse una evolucion togica. 

Uno de los focos mas tempranos se situa en Va¬ 
lencia, donde la familia Borja —que alcanzana protago- 
nismo en Italia al ocupar uno de sus inieinkros el solio 
pontificio coil el nomkre de Alejandro Vi— contrikuyo 
a estimular la importation de euadros y a fomentar la in* 
migration de macstros i tali a nos. 19 En 1472, Valencia se 
adelantarfa al resto de ta Peninsula a! ser contra tad os Ires 
Italian os para real tzar las pinturas al fresco de la catedral. 


Elios fueron Francesco Pagano, Ricardo Quartararo y 
Paolo de San Leocadio, con decisive, prologada y exten¬ 
di da fecundacion allcmtica por parte de este ultimo, si kien 
en marcada y peculiar fiiiacion paduano-ferraresa, 1:1 
impacto producido por San Leocadio trasformo el ses- 
go de la pintura valenciana de forma rapida y a parlir de 
su llegada podemos Iiaklar de pintura del Renacimiento 
en Espana. Asi lo demuestra el fresco que realize entre 
1472 y 1476 en la catedral donde, a pesar de su gran 
deterioro, se okserva claramente un entmnque figurati- 
vo, arquitectonico, luminico y espacial con las pinturas 
del Pal acio Sckif anoia de Ferrara.^ 

Figuras significativas de este memento fueron, 
asimismo, los Qsonas, Rodrigo el padre y Francisco el 
Li jo. Importances pintores que, aun con logicas vaci la¬ 
ctones, trataron de adoptar el estilo italiano con okras en 
que, junto a reminiscencias goticas, aparecen temas orna- 
men tales y motives arquitectonicos renaeentistas. Esto 
lo certikcan okras como el Calvaria, que Rodrigo realize 
en 1476 para la iglesia de San Nicolas de Valencia, o la 
Ep llama del Victoria and AlLert Museum, Londres (Fig. 
1), pintada kacia 1 505 por Osona, el joven, okra esta en 
la que se aprecia una acusada dicotomxa entre su volun- 
tad clasica —patente, por ejemplo, en la escenografia 


pL-rti viene a eortcluir que, comcidiendo con el resto de Eumpa, J concfpto sfigue flicndo Olil si sc \\ CtiliCA 

CrE^IADES, Pintura u escukura ., r , op, erf. y F. MARIAS, El largo siifto KVt..., op, eft. 

^ La expansion del Kenacimientti comien^a a pri^dncirae a finale? Jt-E siglo XV, pero no nnportancid enltiulo 

el XVI. Entoncc^ el sistema Je valores culhiralc^ y nrtisticus que sr; hatia fijado un Italia §e liace Inlcresantc para las elites 
sociattre dc 1 05 demae paises. alii se viaja a Italia, y se vueJvp eon lkl>ro=i y olira# de arte, y en ocoeipuc# eon 

mismoa fiumamstaa y arliekf. EsU- m c! modelo clasico de explicacidn. Ill rctorno de lo^ avanzado? —Le 'dguilas del 
Renacimiento de Francisco de HoLnJa a ManuL’1 G6inez-MoPSUo-— ■'upone el Lriunfo delintlivo de lo* u^oji ilalianos 
y la integration de 1 .15 escueL* pLThferieas europeas en la mare a Tenacentilla. K l>E I loi ANDA, De fa pintura antigua 
(lS4S) t 1921 y Mi GOMEK-MOREKOi I^as aguflas Je! Kenachnfento espatiol, I 9S 
] 1,1 X. LOMPANY 1 CUMI-NT, La pintura Jel Rtinaixamaiit ai Ducat Je I mnJia. imatgiu dan tomp i J\m pais, I 085, did mismo 
an lor, Laprtitum vaJttttctarut de jimnnart a l au de Satt Leocadi: ef carretti I lispimo/famcne i eb mirie del Renaixetneni, I US ?; y 
La pintura de! Rcmih&men} (a!Pais Valencia), 1987; M, Fu.CMIk Fal.'S, La pintura y fas pmiams en fa Valencia Jef Penaci- 
rtiirufa (/4 72- / fi2Q) t I 994; del tnisiTio alitor, en \ r alettoia f1472 - 1522), 1994V 
^ Bapecialmenle Lay que pensar en Co^me Tura, Francesco did Cosaa y Ercole Rol?«xti; tamLivn en Lip denvaeione* pa- 
Ji,il 1M4< de Andrea Mantunfla. X. CoMRANT [ CilMHNTj hi pinturapaduarti>-ftnrttPs*G . op. cit. r pp. S7- 109; y A. Co^DO- 
EELLl, 'Hi lialLzgo d e los frescos de Paulo de 8an Leoeadio en la ealedral de Valencia y alguna# considerauiones acerea 
de Francesco Pagarn/, 2tHl5j pp. 175-179- 


l ( Osona, el ioven 

Adomcidn de fas AWttf, principios del figln XVI 
Cut ill if Vietnria and AlLert Museum. Londres, E11 ^1 .ilerra 









468 


PINTURA DE LOS RE I NOS | l&nM* cympattida* 


arquitectdniea y Jecorativa del fondo— y un i nKeren- 
te apego a las formulas de la bad id on Kispa no-flanienca 
que se observa en las rigidas figuras tie los Ires reyes ma- 
gos. Acaso por olio se Iia califieajo la pintura Je los Oso- 
nas como “una cruilla J liispanismes, flamenquismes y 
i tali anisines *, 21 fendmeno que se verifies en otros mu- 
ckos maestros de la pintura Kispaiia de la epoca. 

Pero importa Jestacar, sot re todo r la actividad 
que desarrollaron tempranamente en la eatedral valen- 
ciana Fernando \anez de la Almedina v Fernando de 
Llanos, eonocidos como los Hernandos, cuva laKor re¬ 
sult a crucial para la consolidadon definitiva de la in- 


21 3£* COMPANY E CLIMENT, id pintura dels Osona: una cruilla de influbncies, 1991 - *Um encrucijaJa kiffpanLmog, flanien- 

quisim^ e iuiianisttioa' |N. dc T| 

^ Const* daeumentalmciiLc qnc entre el 30 tie oliril y el 10 de ogosto tie 1 505 ii n till Ferrari Jo Spagnuob red La varios 
pzgos por la cobWacum presto Ja a Leonardo en la ejeciddm tie la BaialL de Anghfori&i el Palazzo dell* Srgtspna* 

^ F BENITO Dom^NHCFS ct a!., Lo< Hernandos, pit!tore? hispaitas del entama Jo Leonardo, 1998. 

■ 4 J. BkOAFN, id Bdad de Oro de la pintura eti Espana, 1990, p. 30. 

25 Sin ser rad tea Ini enle distinta Je Aragon, Cataluna es mediterranea como tamlien lo son Valencia y Mallorca, por lo 
que participan de esas rulas tie la pintura med iter tinea Je las que kiLla Ferditiando Bologna, rutas que en realidad 
respemden a una incuestionalile □ fin id ad cultural que se extieuJe desdc Liguria a Campania y Sicilia, y desde Provenza 
a toda la Enpafini mcditerrinea. En lo picLmeo erto ^upondra una correction Je matiz La linn a a to do In prove niente 
Je oltae parte? Je Europa, iuelui Jo lo Je la prnpia Peninsula, F, Bologna, Napoli o Ic rotte mediterranee della pintura. Da 
Alfonso ilMagttanmto a Ferdinando if Catialico, 1975, 

26 lil Rsnatxamertt a Catalunya: I'Art. 1 983; J. C»AK KEG A, Lepoca del Penaixement. Stglo \\‘i, ]986; y J. Sl'KEDA, 'La intro¬ 
duced Je la pintura renal*entista a Catalunya*, 1990, pp. 19-54. 

Para la pintura aragonrea del per in Jo; C- MORTE G.AKCtA, 'Aragon y la pintura del Ren aci mien to", 1990, pp + 1 7-33? 
Je la misma autora, *La person alidad artlatica de Pedro Je Aponte a partir del retatlo de San Miguel de Agredo*, 

[ 978, pp. 21 9-234 y ‘El arte aragones y suit redid ones con el tiispdnico e intern donal", 1985. 

18 Para la eslancia de Pedro Bemigucte en UrLjino: G. HtlUN DE LOO, Pedro do Barmgmte el U studio du Palais Ducal 
A r rlvn, 1 942; del miamo an Lor, J Pedro Berrugueie et Ic? portraits d’Urbrrt f 1942; J. A, Gaya Hi no, "En It.ilia can Pvdro 
BerruguelC, 1956 r pp. 147-157; O. Elk KHOE t, M. G. Lwau.EA i= y IL PAL’WHLS, Berruguste et la Court dl f dm r 195 7j 
y F. I^HEEDA ESPESO y I’. MARIAS FranlO, 'PeLrup Hiepamu en I rkino y el tastAu del Gonfalaniere; el proMemd de 
Pedro Berruguete en Italia y la Kistoriografid cspanola", 2002, pp. >61 -380. 

^ R. LAiNEZ Ai,GAt_A, Pedro Berruguate, pintorjo Castilla, 1 943; D. ANGULO (nigit^ Pedro Bcnuguete on Paredes do Mite, un 
e$iudio erificOr 1946; M. UARCIA pEl.Gi E;KA (co<ird,)j Pedro Dcrruguote, 1985; P, SlLVA MaROTO, Pintum Itispauo-flanwn- 
ca castellana: Burgos ii Pnletmia, ) 990; de la misinn aut L ira, Pedro Bsrruguete, 1998; P. SlLVA MaKO EO, M. Ll GGO y J. J, X jut- 
ZA Ll ; ACES, Pedro Bemujuete: el primer pin (or renacmtista de L Corona de Castilla , 2003; Pedro Rerruguete y $u ettbmo, 2004. 

1,11 tX Ange lo ESEcA'JIZ, /nan de BargoAOi 1954; F. DE B, San Roman, La Ccipilla de Sail Pedro Je la eatedral de Toledo. 
Datos orttfftico? , 1 928, pp. 227-236; J. Cpt-NME?. Men OK, “Algunos documentor ineditni de J nan de Borgofia y Je oiros 
artifices toledano® de su tiempo", 1968, pp. 163- J 83; j. M. CR[7. \A[,D0VTNOS, 'ReLaLloa inedtEos Je Juan de Borgo&ft*, 
1950, p|». 27-C?6; y R Marias, ‘Maestros de la eatedral, artist ns y artesanos; Jatos KiLre U pintura toledlana Je la uegiiii- 
da uiitod del siglo Wl', (I) 1981, pp, 319^ >40, y (II) 1983, pp. I 9-38j y J. A. SANGHIZ7 Rjveka, *Las pintura* de Juan de 
Forgo iia en la sal a capil tdar de la catedr.i Id e 1 1 lie Jo; a pn ‘ \ i m ac i i’>i i c ri lie a a su li i s tori og ra f fa', 20 (14, pp. 162-164. 

31 K J, RAM Of Gomez, "‘Nuevo? datnfl Jocumentalrs soLre el pintor Hernando Rincon tie Figueroa", 1 996, pp- 79-90; del 
mismn autor, Juan Sotvda y la pintura del reuacimienia den Sigttanta, 2004; y La pintura en fa ciudad do Guadalayira y su 
iimsdkdon (1500-1580), \ 998. 


fluencia renacentista en \ 'alencia. jVmbos formaron 
en Italia v cotiocieron Je cerca la ol>ra Je LeonarJo Ja 
Vinci; e incluso una Je olios, meneionaJo como Ferran- 
Jo Spagnuolo, figura entre sus ayuJantes* 22 El in flu jo 
leonarJesco se apreda claramonte en el retailo mayor 
Je la catejral, otra Jo I C^O 1, a en la Santa Catalina Jol 
Museo Jel Pi a Jo (Fig, 2) t pintaJa Kaoia l 510 por Yanez, 
quien continuarfa utilizanJo el vocabulario pictorico Je 
LeonarJo toJa su yiJa e incluso algunos inotivos ca- 
racteristicos que acaLaria convirtienJo on cl idles. Por 
su parte, Llanos fue igualmente receptivo a I estilo Jol 
maestro italiano, aunque su interpretad6n sera mas 
energica e imaginative," 5 Como sefiala Jonathan Brown, 
los I lernanJos conJujeron la pintura val end an a a una 
rapiJa transicion JesJe el Quattrocento Je la regitm Je 
Emilia al alto Renadmiento toscano, sienJo ^los pri- 
nioros pint ores no italianos que aslmilaron el estilo Jel 
alio Ronacimlento y lo pusieron on practica en un terri- 
torio extranjero". 2 ^ 

En otros territorios Je la anljgtia Corona Jo Ara¬ 
gon so Jieron tanihien temp ran os h rotes ronacentis- 
tasd 5 aunque a menu Jo contaminaJos con element os 
ndrJicos. En Catalmia cate recorJar los nomtres Jc 
Avne Brti, Joan Je Burgunyav Jol maestro Matas; 2 ^ v on 
Aragon, las figuras Je PeJro Je Aponte y Jel Maestro 
Je Sigena, 2 ^ 

Ln Castilla hivieron lugar tempranas exporion- 
das italianizantes. Nicolas Ftorentino —iJentificaJo 
por algimos como Dello Ddli— pinto en 1445 un Jui- 
do Final en el cascardn Jel ahsiJe Je la CateJral Vieja 
Je Sal amanea y La! v^ez las d notion La v tres tali I as Jol 
retahlo. Pero al margen Je este con junto aisla Jt> te ne¬ 
mos que situarnos en el ultimo euarto Jel siglo XV' para 
encontrarnos con un maestro Je gran personaliJaJ; Pe¬ 
Jro Berruguete, naciJn en tierras Je Palenda y activo 
en la L orte Je Urhino entre 1 477 y 1482, J onJe parLb 
ciparia en la Jeeoraeidn Jel Palaeio Ducal. 2 ^ A 111 cono- 





















eio la obra tie Piero della Francesca y do Melozzo da 
Forli, aunque parece que la mfluenda mayor provierie 
de Antonello da Messina, uno de 1 os pintores italianos 
mas proximos a los flamencos. Vuelto a Castilla, Berni- 
guete realizo ima intensa y fecunda labor, pero no maii- 
tuvo de mo do absolute lo aprendtdo en Italia y ced to a 
lapresion del medio bispano-flamenco, aunqne conser- 
vando elementos italianos como la concepcion del espa- 
cio a partir de la \uz y so m bra, o una armonia y me sura 
caractensticas, alejadas del expresiomsmo comiin a los 
pin tores de influjo flamenco. En su produccidn podre- 
mos ver vacilacion.es como en las e seen as de los reta- 
bios de Santa Domingo y de San Pedro Mdrtir, del Museo 
del Prado, con abimdancia de oros junto a preocupacio- 
nes de perspective, mientras otras obras son muy ita^ 
lianas como la Degollacion Jel Bautista de la parroquia de 
Santa Maria del Campo, Burgos (Fig, 3) o el Autorre- 
trato del Museo Ldzaro Galdiano.^9 

Par su parte, Juan de Borgafia, de origen nordieo 
pero form ado en Italia, difundio en Toledo entre 1 495 
v lc?36 el arte toscano que debio aprender del floren- 
tmo Ghirlandaio, aunque se distinguen tambien en el 
influencias lombardas. Borgona sera el maestro que con 
mayor conciencia util ice la arquitectura pintada como 
medio de definir el espacio, segiin queda patente en los 
frescos de la Sala Capitular de la Catedral Primada con 
escenas de la vida de la Virgen v de Cristo dondc, con un 
lenguaje solemne y monumental desarrolla amplioses- 
ceriarios arquitectonicos y, alguna vez, de paisaje, en los 
que las figuras se disponen con grave y reposado equdi¬ 
ll rio no exento de idcalismoT 0 A su vez, otros pint ores 
como Fernando del Rincon, documentado entre 1491 
y 151 7, y Juan de Sore da, autor en I 526 del retablo de 
Santa Librada en la catedral de Siguenza, muestran fa¬ 
cet as distintas del primer Renacimiento en Castilla.^ 
Andalucia acogio a maestros foraneos en eiuda- 
des como Sevilla, Cordoba y Granada, estructurandose 
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soli Jos facias artistic os. Las influencias Italians y alema¬ 
na parecen decisivas en la pintura andaluza, 33 aunque no 
por ello Jesapareee totalmente lo gdtico, ni siquiera en 
un pin tor tan italianizante como Pedro de la Romans. 
Pero el mas relevante y verJaJero iniciaJor del Renaci- 
miento fue Alejo Beraandez, 33 un pin tor de origenes in- 
ciertos, al que se tiene por alemin pero que quiza nacio 
en la Peninsula, En 1496 consia su preseiicia en Cor¬ 
doba, JonJe se caso con la bija Jel pin tor PeJro Fer- 
n&n dez, cuyo apelli Jo a Jopto* Las pinturas de Alejo en 
Cordoba y luego, a partir Je l 508, en Sevilla, reflejan 
la JualiJaJ Je un estilo que revela la influencia alemana 
sin por ello elixninar la italiana o, como observe Angu¬ 
lo, que "apoya uno Je sus estribos en PlanJes y otro en 
Italia” 34 En obras suyas, como e! Trfptico Je la C&ia en la 
basilica Jel Pilar, Zaragoza (Fig. 4) o el Retahlo Je la igle- 
$ia pa rroqu la I Je Marehmia (Sevilla), los ra sgos alemanes 
son muy notables, sahiendo combinar la conception es- 
paeial propia Je la perspectiva italiana con la lineali- 
JaJ que recorta a las figiiras, tipica Je la alemana. 

Asi pues, puJemos a fir mar que, en general, los 
pintoresde comienzos Jel siglo XV] aJoptaron una actt- 
tu J corniin bacia la pintura italiana que entenJtan mas 
como un eatalogo Je motives e ideas que como un siste- 
ma Je valores artlsticos coberente y formal. En tanto 
que ajenos a este sistema se sintieron libres Je seleccio- 
nar v escoger aquellos componentes que les parederon 
atractivos, remoJelanJolos con el objeto Je que pudie- 
ran ser comprenJi Jos por sus cbentes espanoles y efec- 
tuanJo una aJaptacion acorJe con sus eapacidades y con 
las necesiJaJes Je su entorno. A la mayor parte Je los 
pinto res les fue sufieiente con seguir epiJermicamente 
los avances forma les Je los gran Jes maestros italianos 
y actuaron sin una eomprension verJaJera Je su natu- 
raleza, siempre mantenienJo elementos Je la trad i cion 
preceJente y Jesde su mezcla con formulas Je origen fla¬ 
menco* De este mo Jo, las refcrcncias proceJentes Je la 


arquitectura clasica no ten fan por que ser correctas en 
sent! Jo arqueoldgieo cuanJo se utilizaban con proposi¬ 
tus ornament ales. Las reglas Je U perspectiva poJian ser 
empleaJas con llbei taJ para proJudr una impresion Jl- 
amplitnj, pero no para actuar sobre las proporciones 
Je las figuras* 36 Fn resumen, los pmtores espanoles Je 
este peri o Jo cntenJieron el estilo cl asi CO no como un 
imperative, sino como una opetdn* Al Jesarrollar su ac- 
tiviJaJ entre Jos culturas artisticas —la bispano-lla- 
menca y la italiana— proJujeron una original sin teds 
Je ambas que re novo la parte superficial Jel estilo vige ri¬ 
le sin alterar su esencia expresiva. 3 ^ 

Sera en el segunJn tercio Jel siglo XVI cuanJo se 
proJuzca la asimilacion decisive Jel estilo Je LeonarJo, 
Miguel Angel, Rafael y otros maestros, al margen Je 
precoces y esporaJicos b rotes como el sen ala Jo en Va- 
lencia con Yaiiez y Llanos. El Jesarrollo Jel clasicismo 
i’ll Espana durante las JecaJas centrales Je la centuria 
signified la aceptacidn delmitiva Je la via italiana bacia 
la renovacion artistic a* La nueva etapa nos conJucira al 
rnanierismo, un arte internacional que su pone la asimi¬ 
lacion Je 1 0 teoria Je las artes italiana y la integracidn Jel 
moJelo por el la pn>puesto en las Jistintas problematic as 
cultu rales europeas, Jan Jo lugar a un arte extremaJa- 
mente versatJ que va a responder a intere&es oulturales, 
sociales, politicos y religiosos muy Jetermina Jos* 

El termino rnanierismo resulta Jifuso, Jificil Je 
Jefinir y tal v&z Jeberia eniplearse en plural, porque, Je 
muy Jiversas formas y en epoeas Jiferentes, los artistas 
ajoptaron la “maniera^ de los gran Jes genios; esto sin 


u 


Ur 

3 & 


No csta Je inds recortlar que junU:» al p3r ( in moJelo italic no, el resin Je Europe luvo otro referente: lo? Pakcs y 
Ai email i a* El IhimaJn 'Renacinticnto Jel norte' uuponia una releelura original Ji' lo qvic erbilia pattanJocn Kolia y 
cia fioWionCf nine eer^amut o L IroJicicm local Jel re?to Je la perilvrLi, 

D. A SC-1 1,0 ]S,’kU \v/ rl “Vonas oLdF Je Alejo FermiuJi.-* y au «*cucla‘, I 939, pp. 41-63; Jel nmmi< autpr, Akfo Feman- 
Jct, 1946; y M. L. Martin O iu-ro, Alcf'o FtmdnJcz, 1988. 

D. Anuulo Issoi')IZ, Alejo FarrtdnJai, ibiJ., p. JO. 

A. V Avil»,\ I'APKON* perspectiva on ta pinlura kiFpini^M Jel primer ReiuOniiento', 1990, pp r 529-554. 

J. BtfOVN, In FAiJJe Qrtr* r , r up. oiL. p. 32. 


I r ' 6 J Piimo BittKrortn E 
DagoffaeiSn Jel Bauihtn, cu, 1 490 

p-i m»qu i Jl I J,? Sanij Mdria Jel Cunpe. Burges* Ospacid 


PfyitHu 472-473; 

| F> i Ali-io Fernandez 
Trfptico A I; Canty en, 1 496-1505 

Su’mllil nid\-i'r Jt , 1 ].i BafltliL'd Jsl Pilar, /. .ira rr, Kspdilj 















































































474 PINTURA DE LOS RE I NOS | U«,i;JaJ ac „»partiJ. K 


dejar de reconoeer la presencia de ol:ros in flu jog. Pero 

pintura valenciana al rafaelismo. El Retablo Je L cate - 

aunque el manierismo sea im concepto conttovertido,^? 

Jral Je Segorbe, el Bautismo Je Crista de la catedral de 

kay en el premises fundament ales que no se ponen en 

Valencia (Fig. 5) y \n$ tondos de la Visitaridtt y el Marti¬ 

euestitfn, como el keeko tie que supone una ruptura de 

no Je santa Isabel del Museo de Prado, muestran ritmos 

las norma? clasieas de representacion que se fijan en el 

circa lares y caracteres expresivos que derivan del ina- 

Renscim lento* V esta ruptura impkca indefee title men- 

nieristnd rafaelesco aunque con cierta sokriedad. 4t Por 

te un dominio previo de estas normas, Como tan sena- 

su parte, Juan de Juanes insistid en el seguimiento de 

lado ]an Biafostocki, para el arte europea, y Fernando 

Rafael, interpretado a veces desde Matsys, v 1 undid los 

Marias, para el kispano, de no ser asi solo se puede lia- 
klar de pseudomamerismuA^ Aunque general mente se 

influjos rafaelesco® con los de Leonardo, creando nume- 
rosos tipos iconograficos de gran exIto por sus formas 

Ilamen manieristas a los artistas y okras espanolag del 

s naves y esmaltadas, como el Salvador con la SagraJa 

periodo, en puridad, este ealrlicativo solo es aplicakle a 

Forma, la SagraJa Fern?ilia a la Ultima Cena (Figs. 6 y 7). 

una pore ion muy reducida de amkos. Como indtea Ma- 

El retaklo de San Fstekan — que realiza sokre 1 570 y 

rias, el manierismo era imposikle en la Espana de 1527 

koy se con ser va en el Museo del Prado — es clara mues- 

porque faltakan la tendencia clasica anterior y la inten- 

tra de su manierismo, con escenas muy compuestas, ges- 

cion alidad de rupturas* Y unos anus mas tarde, aunque 
ya se pueda einpezar a kaklar de manierismo en la Pe¬ 

Lt^s y actitudes teal rales y, a veces, kri Mantes y ext ran as 
comkinaciones de color. 42 

ninsula, kav que kacerlo con cuidado.^ 

Las eorrientes manierigtas tuvieron plena ex- 

Si kien el manierismo es un concepto que no re- 

presidn ett Castilla a trav^s de maestros que cultivaran 

sulta susceptible de ser aplieado a la realidad espafiola 
e n s u to ta! idad , e n tr e log pi n t o re s qu e p u ed e n ad sc r i- 
kirse a las eorrientes manieristas cake mencjonar, en 

divers as artes. Precisameiite dos Castellanos, Alonso 
Berruguete v Pedro Mackuca, figuran entre los inicia- 
dores del manierismo en Lalia y seguirfan cultivando 

Valencia, a Vicente Macip (co. 1475-1550) v a su kijo 

esta tendencia al volver a la Peninsula. Amkos artistas, 

Juan de Juanes (1 510- 1 579). 4t) Macip, cuvo estilo pudo 

de gran original idad, rcsidieron en la Italia central v 

formarse en Roma con influencias de Sekastiano del 

completaron su lormacidn a eomienzos del siglo XVI, 

Piomko y Pordenone, represent a la conversion de la 

durante los anos criticos en que el estilo manierista es- 
taka formandose. Sin emkargo, cuando regresaron a 

Para uiu hibliogftifica «3t 1 Jeliatc sobrc rote conccpki; A. G \MAk\-\ MlSOZ, Enmya una histmia 2? la histo- 

ricgmffa del manierismo, 1988, 

^ F M artas, *A propfoito del mankrisniti y el arte eapaflul cL-1 V\ p l' r 1990, pp. 7-47. Papi U L>pn*iei6n entre nioxlicriflmo 
y ualjln vernacular en Biaiostocki: J. BlALOSTO'v Kt, The At i of the Renaissance hi Eastern Europe; Hvpgory, Bahemiti, 
Poland, 1 976, pp. 84-85* Tambieii, M. L. LATI’KLV nmnwrtftmtF, 1 944, pp. 3- 1 5; L SttJRRA, “1 lacia una can&ctc- 
rbtucten Jd 195 5-1954, pp. 171-175; J. 5 uf;akmam, ‘Maukra as An Aesthetic Iieal*, 1970; A. 

1 i A( hi manierismo, cri^ del Renacmnento, 1 971; del ruigmo ,uilo*, Pintura a manierismo, 1 972. 

14 F. CflECA CREMATES, Pit dura u escuflura ..,, op- ctL, pp. 1 37-1 38 y t 87- 1 93; y R M AKJAS, ‘A proptfsiki del mrniierts- 

mo, .. ”, ihid*i pp. 9 y 1.4- 16. 

■" Para Vicente Macip y Juan di? |uaticj: J. Amu, Joan Jo Joattis y pm cSrvtdo artbtico. 1 979, ceil aimiidank tiiLliit^rafk* 

41 E B&ffie DoMjftgCti yl.L Galdon GahcIa, Vicente Macip (L 14.75-1550), 1997. 

42 1 ■ AiJir, op, cHc, Joan Jo foanos, l 7 maestro del ftarttivimwltb, 2000 y F. BeNETO HonjEMa M, Joan de Joartes. f no nuct'et msiSn 
del artist a u su ohnr t 2000. 

4-1 J, Brow, La Edaddo Ore. ,,, op, crV,, p. 34. 

Espana centraron sns actiAudades en el campo de la es- 
cultura y de la arquitectura, respectivamente, v solo de 
modo esporadico ejecutaron algunas okras pictoricas, 
las cuales constituyen un ejemplo de su personal inter- 
pretacion de las fuentes italianas, alcanzando unos ex¬ 
tremes de distortion que no se dieron en lapropla Italia. 
Brown se refiere a Berruguete y Mackuca como “los ma¬ 
il ieristas ausenteC, 43 y afirma que su alejamieuto de la 
pintura tuvo profundas consecuenciaa para la genera- 
cion mas joven de pin Lores Castellanos que se vieron 
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privaJos tic un conocim lento de prim era mano del ul¬ 
timo estilo italiano, 44 

Natural de Toledo, Pedro Mackuca trabajo en 
la Italia central durante la segunda cUcada de la centu- 
ria 4 ^ y regrestf a Espafia bad a 1520, estableciendose 
en Granada. 46 Su estilo coma pintor y arquifceeto evi- 
dencia quo el artista conoefa bien el arte romano del 
alto Renacimiento, lo coal se aprecia elaramente en sn 
pintura de la Vtrgert delSufragSo del Museo del Prado, que 
firma y feeba en Italia en l 51 7, ksta resulta una obra 
clave para comp render sus origenes artfstieos, pues dc- 
nota la influencia de Miguel Angel al tiempo que supone 
un esplendido anuncio de mamerismo dekido a la com¬ 
position desequilibrada, el manejo espacial piano y la 
gam a cromattca. I na vez establecido en Espana pinto 
poco y, paulatinamente, fue perdiendosu bamiz italia- 
no para productr pinturaskikridas en las que primara la 
expresion sob re la eorreccion, como sit cede en el Des- 
cendimiento, del Museo del Prado, con una com pie ja or- 
tlenacion manierista e interpretaciones person ales de 
algunos personajes con anatom fas esquematicas v ras- 
gos faciales mtensOB. 4 ' 

Alonso Berruguete 4 ^ (cu. I 485-1561} era liijo 
de Pedro Berruguete, qitien lo am maria a ir a Italia para 
completar su formacion. Alb- pa so algo mas de diez a nos 
enlre Roma —donde segun Vasari estaka ya en I 507-— 
y Florencia, bast a que regreso a Castilla Kacia I 51 7, 
Sabemos que fue bien eonsiderado por Miguel Angel, 4 ^ 
pues los rasgos miguelangelescos son akundantes en su 
produecion tail to escultorica como pictorica. Berru- 
guetc resulta particulannente destacado como escultor, 
aunque su pinhira es objeio de especial atencion desde 
que Longlii le atribuyera divers as okras correspondien- 
tes al periodo italiano, como el tondo de la Virgen con 
el NS no y san Juan o Salome con la cabeza del Bautista de 
los l Hfizi, que le situarian a U vanguardia del primer 
manierismo, 50 eomparandosele con Rosso por su sistema 


de iluminacion y con Bcccafumi por sn movimiento. 61 
A su regreso a Espafia, logro obtener tie Carlos V el nom- 
bramiento de pintor del rey, titulo que promefcfa mas de 
lo que al final signt lied, pues aunque pronto reeikio el 
encargo de deeorar la Capilla Real de Granada, el tiem¬ 
po transcurna sin que los detailed llegaran a concretar- 
se. C ansado de ser un f ms trade pintor del rey, 5 ^ decidio 
dedicarse a la escultura, si bien nunca abandonaria por 
complete la pintura, Esa decision, coma sens I a Jona¬ 
than Brown, signified la supresidn de un poderoso loco 
innovador en pintura, ya que aunque Berruguete ejer- 
cid cierta influencia sobre pintores como Juan de Vi- 
lloldo o Cristobal Herrera, ellos notrabajaron en centros 
destac ad os ni form ar on parte dc la corriente artistic a 
principal que sign id en la drbita de la escuela de Juan 
de Borgona.^ 


44 Sin embargo, Brown tact? una intereeantc reflexion al contemplar la posihilidad do quo "aunque sus auto res un hub ie ran 
dirigidn la vista hacta olrass artes, las pinturas do Mackuca y Bermguete quizes kuhicran resultado tnittiiiables, dema- 
siscld personals* y comply fas. como para servir de iiwpiracidn a otros artistes de men or talcnto*. ltnd t p. 37. 

Se ka ll^odn .1 peiijsar que Machuca fue tmemhrn del L.ill er de Rafael y que participo on la decoractdn dc Lis logia? del 
Vaticano. M, G0Mif/!-M0WJ= NO, op, crt. r pp. 9^-119. 

Bn la etapa granadina pjntd vanoB tclaklos.pero Irnikajd principalmentp coim> arquitecto; gokre$aL- la kWiiw dcsarro- 
IIlp en la creed on del pal acid de Gallon Para Pedro Macliueat t;. H. ROSENTHAL, The Palace of Charles V in OranaJa. 
1985, con akundante Inkliotfrafta; y R. J. Lo^HZ Gf /MAN y G, ESPINOSA HsiMNOLA, Pedro Machuca r 2001. 

* A. V. A\‘JL\ PAlikON, Litas ^nlire el De-AccnJinuenio dc Pedro MackuLM", 1987, |>p, 151-160. 

^ De la numeniga ktklrt^rafla dedicada a estc artista destacat J. M, AitCARATE RjSTORl, Barwgtieitj, eualro unsay os, 

1985; J. t AMOS' AZNAlt Ajonso Perruffueio, 1980; M. FALOMIR F.\f ?, "AlonEkJ BcrruRuele, Leonardo da Vinci y un 
episodic temprano de la 'Querelle' en Fspana", I 993, pp, I 81 -184; I, MATEO COME?., “Al^unag coiiti Jeraeiunt^ sokre 
Pedro de Berruguete en I rhino", 2005, pp. 301 -306; y L. A. WALKMAN, “ I wo Foreign Artist in Renaissance Florence; 
Alonso Berruguete and Gian Francesco Bemhi/, 2002, pp, 22-29, 

,tl * En general, es un keeho aceptado que Berrugtiele es la persona mencionada por Migue] Angel en dt >9 cartas escritas du¬ 
rante el Vera no de I 5{)8, en que -.didtaka permidD para que un joven espaftol estndiara los carlones de Li Ifainlfa Jc Cop* 
cimi en F]<>reucia. En 3 cuando Berruguete estakan en Florencia, Miguel Atigel In cltara por su nomhre de pila al 
interesarto por su snkid en nomkre de un espaiiol que re#idia en Roma. 

R. LcNOlil, "Goniprimari spagtn>k della mantura itallanak 1953, pp, 3- 1 5. Son muckos los nmdroii alrikudos al perit^- 
do italiano de Bemiguele r sin embargo, en In actual id ad, algunt^ estan en cntredicko, pues a menudo tales at ri hue tones 
rvsullan muy dudosas y se raficren a pinturas exceiitrkas y poco clasicas a las que lea falta una unidad cililistica clara, 
]. CAMl^N AZNAR Im pmtum espa/iolii delsiglo .VI7, 1970, p, 387, 

^ arlos V no era un colcccioni^ta tan refinado ni entusiasta de la pintura como podian ger],> otroa miennkros de la fami- 
|ia I lakskurgo, comosit lia Margarita tie Austria. De liecho, el interns del empeettdor por ta pintura flamenca se dehta 
en gran parte al e)eniplo de ella. No ohstante. sus viajes a Italia enlre 1520 y I 530 I e ofrederon la oporhimdad de 
condcer a los mrjoresi maestro^ de! 3Cenadmienlo, interesandoEe enUmcen por Tizlano, un artista que, gracias a la afi- 
eiiin por jus okras de los primuros I lahlhurgo, Uiidrfa un impaelo cmdal y duradero sohre la fiinLura espafnda, 

53 j. BkwN, U Bdadde i Ve ,,, op. oil., p. 35. 
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Juan Correa de Vivar 5 * (ca. 1 olO- 1 566) y Cas¬ 
par Becerra 55 (ca. I 520- I 570) muestran otras ver- 
tientes del manierismo en Castilla. El primero recikio 
cn Foledo la kerencia tie Juan de Borgona, impregnan- 
do sus okras de formas rafaelescas, coma testimonial! 
las taklas de GuisanJo y San Martin Je ValJeiglesias o el 
Trdnsiia Je la Virgen del Museo del Prado (Fig. 8). En 
eamkio f Caspar Becerra, queestuvo en Italia col a kora li¬ 
do con Volt erra, 1 ikaldi y Vasari, se educ6 en el manic- 
rismo de Miguel Angel, algo que queda paten te tanto 
en su okra escullorica conio en la pietorica. 56 Su kalu- 
lidad artistica y conocimiento del gran arte italiano son 
visitles sokre tod o en decoraciones al fresco — tecnica 
inns l tad a en la pmtura espanola de la epoca— como las 
qae ejecuto en el palacio del Pardo por encargo de Fe¬ 
lipe II, con representaciones de asuntos mitologicos 
que le permiteti demostrar sus capacidades en represen- 
tar desnudos y anatormas, cuya grandexa miguelangeles- 
ca se percike, aaimismo, en okras coma La flageladan del 
Museo del Prado. 

En Andai ucia, se inscriken en el segundo tercio 
de siglo una sene de pin tores que, una vex mas, Ilegaron 
a Sevilia desde el norie de Europa a iraves de Italia, 5 ^ 
El case mas expresivo es el de Pedro de Campana,^ 5 
naeido en Bruselas en 1 503, que estuvo en Bolonia, 
Venecia y Roma, donde, sin duda, conocio las gra tides 
okras de Rafaek i rakajo en Sevilla des lit* 1537 liastti 
1563 —ano en que volvioasu paLria—, introduciendo 
un manierismo de kase rafaelesca pero con renovada 
inventiva y fuertes sentimientos, rasgos de estilo que 
queda n kien patentee en okras como sus DescenJmiien- 
tos, local izadas en la catedral de Sevilla y de Montpe¬ 
llier, o sus Cruafixiones de Praga y Nueva 7orL. Famkien 
trakajo en Sevilla el kolandes Hernando de Eshmmo, 5 ^ 
quien llego el mismo ano que Cam pa fi a y vivio a] If kas- 
La su muerte en 1 556; realixo okras como el retaklo de 
la antigua t kiiversidad de Osuna o el retaklo de la ca- 


pill, de los Evangelistas de la catedral ktspalense, que 
denotan una formaci6n de earacter ruSrdico con ele- 
mentos italianixantes y muestran su estilo lineal, exage- 
rado y violento. 

Hakra que esperar a meat adds de siglo para po- 
der constatar en Sevilla la actividad de artistas locales 
dotados de cterto talerrto creativo. Asi, el ultimo gran 
representante del manierismo andaiuz fue el sevillano 
Luis de Vargas (ca. 1506-1567}, quien despues de per- 
manecer casi tres Jecadas en Italia —donde se vinculo 
al cfrculo de pintores que Siguier on el arte de Rafael — 
regresd a su cludad natal kacia I 550 imkuido del ma¬ 
nierismo de Vasari y Perino del Vaga. En su madurex, 
realizd importantea pinturas de espfritu italianizante 
como la Natividad (Fig. 9) y la Gerteraeidn tempera I Je 
Crista para la catedral Je Sevilla, que manifiestan su 
Interns por las escenas con numerOsos personajes y los 


54 J, M. CkE7. VALIK3VIKOS, 'Ketablos incites de Juan Correa de Vjvar', 1982. pp, 351-374; l. MATEO GOMEZ, ju<m 
Qomadt Vivor, 1953. pp. 31 3-318; Je la mifma autdl^ ‘NncVas «liras Je Juan Correa Je Vivar y i« efretdo", 1994, 
pp- 293-314; y L Si 12 GOMEZ, ‘El retaklo Je la Ammciaddn Je \u&n Correa Je Vivar', 2004, pp. 6-21. 
pr Pam Gappar Becerra: M- G M'EL MARGABSTO, Gtitfpir Bcccrnt o El 'tniguclaiigviipntiy ' etpctfloli 1998; C, pRACCHiA, *l.a 
liervncia italtam Je Caspar Becerra en el reUlJo mayor Je Sa eateJraJ Je Astorga", I 998, pp- I 33- ! 52; M. SliKlLLXO 
Masques, M Ga=par Bt-eerra y ]a introJuceion Je] romanlsmo en Espana’, 1999, pj>. 207-240; G. RjiUlS MUCIIAI'?, 
*So&re Caspar Becerra en Rrnna. La capilla Je Constantino Jcl Ca^LilKi en la Je Santiago Je to& Espafitj]es‘, 

2002, pp, I 29- 1 44; y M. \ IKIBAY A BAD, 3^proximaclf l jnt a U^par Becerra* roiMoista Je Baeza (1 520-1068)', 2003, 
pp, 585-625. 

Segiin Antonio Pa 1 1 mi i no, "a Berruguete y a Beeerra ?e \v* Jebc el Laher JeslerraJo Je E^pana lae tiiiietiLid Je atpielia 
Larkara inculla manera, que Je muclios aftof estaka introJnciJa, y encenJer la Lik verdaJera Jel arte, para que kis in- 
genios puJieran ir aJeUntanJo, cultivanJola con el estuJio, la cspectilaci6n y la praetka* A. PALOMINO pE CASTRO, 
VidMf 1 986, p. 36. Por su parte, Framrisco Pacheco aptinlalia refirienJoae a Caspar Becerra que este 'quita a Rerru- 
^uele gran parte Je la gloria que Lihia aJquirido, sienJo cclektaJo no solo en Ikpa^a, pero en Italia, por halier .rnguiJo 
a Miguel Angel y #er au* figur,i^ mas entara* v Je mayor granJeza; y asi iniit.iron a Becerra y figuieron eaniino It»s 
me jure* escultoref y pin I ore# Je E^panat P. Pacheco, Ef «i ric M L pint urn, 1990, p, 349. 

*** A In largo JtJ #iglo XVI se ajvierte eu la pintura, fievi liana la introducculn Je niievoa concept ns pic tori cos que penetran 
a travia Je U activiJaJ Je] puerto Jef LmaJalquivir. Propicio para e#ta Tenovaci6n fue at intenso Jeearrcdlo econtmiico 
que Jisfruto Sevilla gracks a sus contaelos niercantileft con Europa v America, por lo que ante la posihtliJaJ Je encon- 
trar bueno# y kien rcmimerado* eonlralo# llegnrian uumeroso# pintores forineos, in^ta Un Jose en Lt ciuJaJ kiapalense 
artista# alemane-, franeeses, flamenco? e italiano*, cuya* U-nJenciafi #e fnnJirtaii en una personalteioja e#cuela local 
58 f* M Serkeka Contreras, ‘Col eccioniimo regio e ingenio capitular, (DaLot para la historic Jl-I D&SGBktimiente Je Pe- 
Jro Je Campana)*, I 98 i, pp, 153- I 66j Jc-I miamo (tutor, "PcJro Je Lampaiia; okra Jispersa", I 989, pp. 1-14; “Dihu- 
jo* y taklas Je los primero* ano* Seville no? Je PeJro Je Campana^, I 99 3, pp, 279-286; y ^PeJrn Je Cam pa ft a y |j| Caea 
Je Medina Si dollin', 1999, pp, 245-263. 

^ [. M. Serrera CoxntliRA- 4 , Hernando de firturrnk* 1983; y N. Mv , - "StHnlle, 1537: I icmanjo Je Efiunxiro el BrJro 
Je Campafha', 2005. 
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detalles pintorescos; la ultima de el las es uno tit- I os mas 
exp re si vos ejemplos Jo pintura inanierista.fr 0 

For cuanto se refiere a la pintura espanola on el 
ultimo tercio del siglo XVI, esta tendra un caracter prin¬ 
cipal monte cortesano, girando en tor no a una serie de 
maestros que Je mojo mas o menos directo se relaetona- 
ron con Felipe II —retratistas y decorad ores do El Es- 
corial —-fit aunque la figura principal del periodo, El 
Greco, mantuvo su independencia en Toledo, donde to- 
davla a finales Je siglo seguia active un food tradicional 
do manierismo. El m on area fue tin mecenas exfcraordina- 
rio y un entendido en arte que, kakiendo cultivado su gus¬ 
to en Italia y Flandes, a lo largo de su remade tuvo a su 
servieio a dis tin guides pintores flamencos y, sot re todo, 
italianos, que introdujeron en Espana estilus vigentes on 
Europa y contrikuyeron a format una nueva genera cion 
de a rtistas*^ 2 

Uno de log keckos fundamentales para enten- 
der el devenir de la pintura espa viola en la edad moder¬ 
ns fue el estaLlecixnlento do una Corte lija a partir del 
reinado do Felipe II, lo que propicid la aparicidn do una 
serie de "pintores eortesanos", encargadoe no solo de re- 
tratar a I os miemkros de la f am ilia real, si no tamkien 
dc a tender la Jem an da de una genes religlosas por par¬ 
te de institueiones eclesiasticae ligadas directa o indirec- 
tamente a la Corte. La gran dispersion territorial del 


IX AttCULO Jnigi iez, % U33 Je Vargaji Virgcn ftm of Nine u tatiios, firma Ja en I 566", 1973, p. 188; y LX ValdIVIBSO 
GoxzALOZ, “L.y pintura ecvtlLna JcsJe el si gin XV]”, 1988, p, 54. 
nl F Cl I KCA C RCMADES, Fdipe II mecenas M fas arias, 1993, con akimJ.mk- kikliugraifa. 

^ Felipe ! I fupn coraprCnJer y svparar Li* Jiversa* ftixicionra Je las okras Je arte eegiin ?u forma, *u eenliJo y su euntex- 
Lti + Sit? guslns on lo que loca a pintura religiose Junotan una clara prefereucia por los grartJee maestro? flamencos, 
e oiiim Van J er en, Quenbti Mflity?, Marinus o El Boscti —“Je quietus#rtunvd aljjiuiias Je sus oLras mAestra^— juti- 

to con otros maufitros Je I ■ la miles, contemporinooi fftiyos, juetiflcanJose tales prtrferemcia# por el eompununte Je reali- 
JaJ vcrrosimil y emocional Je Jo flamenco. Pc to Felipe II tamWn sintiri una pnifunJa admiration por lug maestros 
veneemnoa, Mpedalnitmte por I izianu, qtie pinto para el til^una? Je put mas kellas 'poeaias rmtaldgicae' y mantwn una 
re lad on epiitolar cor el numarca que no* til forma tan to Je esas "poesias* JonJe triunfa la sensual Lellez.i femenina como 
Je Ijs ohms Je deweiLm con cardcter Je imneJiata verJaJ por la Lnmam/adon Jel Jt.Jtir o la inton#iJaJ Je Ids afectos, 
Affi, Li yuxtoposicidn en el i*ustt> Jel mOnarca Je dtras tan Jiversa* como la* Je moetftro* flamencos o las. Je Tixiano 
eviJencinn au amplia ^enailiili JaJ y conoeimientue, pero tamkien ^u gran preocupaciiSn por el eontcniJo expresivu Je 


las piuturas. 


Imperio espafiol favoredo r ademas, que gran parte de 
esc arte cortesano fuera real izado por artistas extranje- 
ros, muclios de los euales fueron llamados a traLajar a 
la Peninsula, de manera que, como ya kalda ueurrido en 
siglos anteriores, en las ultimas decadas del siglo XVI 
tanto el arte flamenco como el italiano se convirtieron r 
una vez mas, en puntos de referenda fundamentales 
para el arte espanoL En Esparia, al igual que en el resto 
de Europa, durante este periodo %'an a convivir dos al- 
ternativas formales que proceden de tradiciones artfsti- 
cas diferentes: una, emocional v expresiva, vinculada a 
los plan team lentos drama ticos del arte tradicional, y 
otra, de euno clasicista, relacionada con las o pci ones 
mas severas del manierismo ital iano. Mientras que en 
Europa amkas alternativas podemos asociarlas a circu- 
los cultos y re fin ados, en Espana responden a plantea- 
mientos diferentes, de manera que el lenguaje de cuno 
clasicista se reduce a los cfrculos proximos a la Corte y a 
los amkientes kumanistas mas sofisticados? en camkio, 
las alternativas vincula das al arte oficial de la Iglesia, par 
su earacter emocional y expresivo, se eonvierten en ma- 
jiifestaciones po pul ares de tipo devocional, en como- 
nancia con las runciones asumidas tradicionaljnente por 
la imagen religiosa. Sin emkargo, a finales del siglo XVI y 
por in fluenci a del arte de El Escorial, el fen omen o cla¬ 
sicista se extender a incluso a este campo, dominando 
to do el panorama artfstico durante varies a nos. 

La exislencia de una Corte estakle tuvo como 
uno de sits pri net pales efectos pictoricos I* c react on de 
las kases de lo que serf a el desarrollo del retrain aulico en 
Espana. Asi, los pintores mas importantes de la Corte 
filipina serin los retralistas Antonio Moro, Alonso San- 
ckez Coello y Juan Pantoja de la Cruz. De acuerdo eon el 
ideal europeo de la epoca, el rev concekiria la imagen ar- 
tistica como instnimento de propaganda y al mismo tieni- 
po como medio de transmisidn exterior de una imagen 
principesca dlstanoiada y mayesULiea, desarrollandose 


Luis dh Vargas 

Ratapio JmNacmnenio, 3 555 

CrtU'JrJ (I (." Si'vJIji, Li'fi.n'ut 
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asi una idea del retrain aulico que, extendi da por toda 
Europa, alcanza en la Espana de Felipe 11 uno de sus 
puntos de mayor signification/^ 


^ Como liien lia itm.iLulo Feniaiiitlo Cturca, en cl §iglu XVt fue confi^uriimto?!' mi peculinr Concepts tie retrato ticttfettanu 
ctiva evolution, Jc icuerdo con cl propio ilcMrrollo politico tic la idea tic pud or, tendffl fiada la pre^cntacidn Jc una 
tin,i^L-n Jo I ‘folicraiui caJa vest ma= Iria, (lidtanfiniLi y tnajcelmifa, tic num‘f,i que cl principc apnrccia ante cl eflpuebador 
como algo lojano y cod divinixaao, R ChLV \ CrEMW>GS, Pintmiy csoikura^ tf op> ciL p. 349; del mismo aulor* 'I r ii prin- 
cipe del Kcrun:imic ntn: cl valmr dc Lie im%nee cn la L orlc tic Felipe fl , I 99B., pp. 25 - 26 , r y M. 1 'ALOMtR I'Ats, 
rn» Jc pocUr y cvoc*clones dc la mcimiria: uses y fuiicione* del retrato en la Cortc dc Felipe IT. 1998, pp. 203 - 22 S. 
Desputfe dc Antonio Muto, y ,1 partir dc Saru kcz Coulla* la liiatoria del retrato corttttnnocfpaftol dc ]ti$ Aiu£eu> tvndrj 
Comt> protagoni«ta4 a pintorce nacidoe cn la Pc in infill a, cn una linca iinntcmjmpiiLi que Jiicluyc Lw nomLrc* dc ]iuin Rhi - 
loja dc L Crus;, Rodrigo Villadrando, Diego Vtdagquex, Juan Carrefto o Claudio Coell o. 


A lo largo del siglo XVI se li at fa ido definierdo 
el concepto de retrato cortesano con alteraativas varia- 
das como la italiana en la que, en el amfcito florentino, 
artistas como Bronzino o Giambologna plantean un tipo 
de retrato del soberano en el que los contentdos inte- 
lectuales se resuelven en una Smagen de gran I rial dad, 
mientras que en Venecia la aetividad de 1 I/.iano propo- 
ne un concepto diverso, el *retrato de aparato/ basado 
en la representacion di recta del sober a no aeentuando el 
caracter teatral y el valor material del enter no. Precisa- 
mente en Espafia, la presenvia de obras de l iziano en las 
colecciones reales rue de gran importancia para tales 
efectos, y los encargos hechos por el emperador Carlos V 
en Augsburgo los anos 1 548 y 1551 resultan paradig- 
mas del genero del retrato cortesano. Ahora bien, aun- 
que la importancia del maestro veneeiano continue* 
siertdo grande durante cl reinado de Felipe 11 (Fig* 10), 
el origen mas inmediato de lo que se ha dado en llamar 
"escuela espanola de retratistas de Corte"^ —que se 
inicia entonces y nos llevard mas alia de Velazquez— 
no hay que busearlo en 1 tal ia, si no en (dandes, concreta- 
mente en torno al pin tor bolandes Antonio Moro, cuya 
obra enlazara direct a mente con la trad i cion degrandes 
retratistas eentroeuropeoscomo Holbein. Moro abando- 
no la idea de un retrato de aparaLo a la italiana en aras 
de otra concepcion —que sera la que predominc en la 
Cortc espanola de la segurtoa niitad del siglo XVI —, en 
la que la majestad del retratado se logra a braves de la 
insistencia en los rasgos congelados de su ro&tro, en el 
estatismo de su poslura v en la importancia que adquie- 
re el estudro ttiinucioso del vestidoy las jovas. Ademas, 
a parLir de sus obras —v durante un siglo y medio-— los 
negros y grises scran los colores primordSales del retra¬ 
to dullco espafiob 

hi principal disclpulo de Moro fue el espaiud 
Alonso Sancbez L oello (co. 1531-1 588), quien conser- 
va de sli maestro una extraordinaria precision descriptiva 


pk iiq Antonio Moro 

Retrato d? Fflipc II, cix. 1557 

Out Monasterin JU Lorenzo du Kl bfcoriol, 


I 1 ’* ii | Alonso Sanchec Colllo 

PrfriCtpC d&i i Larfos, Ga. I 565 

Lnl. Miifco Hedonal del IVeda, Madrid* L»pdPia 
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v numerosas estrategias de representacidn, mientras que 
su gusto por I os valores cremations hundira sus raices en 
Tiziano, lo que se aprecia elaramente en pinturas como 
el dnkle retrato infantil de las Infantas Isabel Clara Euge¬ 
nia g Catalina Micaela del Museo del Prado. Sanchez 
Coello nos ha legado una esplendida galena de miem- 
bros de la Casa Real espanola como el Principe Jan Carlos 
(Fig. 11), la Infanta Isabel Clara Eugenia, Isabel de Valois 
a el propio Felipe fl f retratos de gran so L> lie dad y austeri- 
dad r con una dignidad exenta de exageracion, penetian- 
te estudio psicologico, y realizados con dihujo preciso y 
kali I soltura de ejeeuci6n.fr 0 En ello le signi6 Juan Pan¬ 
toja de la Cruz (1 553-1608), que nos ha dejado la ima- 
gen de los liltimos anos de Felipe 11 y los primeros de su 
sucesor en okras en las que acentua la tendencia al hie- 
ratismo y el sen Li do akstracto y ceremonial de la hgura; 
presto men os atencion que su maestro Sanchez Coello 
al estudio del caraeter y mas a los c feet os deco rati vos de 
vestidos y jovas, que aislan al retratado y produeen un 
efecto decorativo de fria perfeccidn*^ 

Pern la Corte espanola no solo genero pintura de 
retratos, si no que fue el origen di recto o indi recto de una 
gran cantidad de cuadros religiosos. En el caso de Feli¬ 
pe 11 esta actividad estara ligada fimdamentahnente al 
monasterio de El Eseorial, que sera el gran centre de la 
pintura de esc periodo y euya decoracion results una de 
las empresas pictoricas mas import antes que se 1 leva r on 
a cako en Euro pa en el ultimo tercio del siglo XVI. A las 
okras de los artistas que fueron invitados a via jar a Es- 
pana para trabajar directamente en el monasterio kay 
que sutnar la de ague 1 los a quienes se encargaron pintu- 
ras en Italia, entre los que se encuentxan maestros como 
1 iziano o Tintoretto, Felipe II no consigni6 su propti- 
sito de contar con los maestros venecianos para decorar 
el monasterio, y a tal fin no le complacieron ni Mora¬ 
les ni El Greco. Asi, con la salvedad de algunos espa- 
noles, entre ellos Navarrele, el Mudo, la mayor fa de los 


decorad ores escurialenses fueron manieristas italianos de 
mediano valor que, sin embargo, Jesempenai fan un im- 
portanto papel en el desamdlo de la pintura espanola, 
carente por entonces de artistas de primera categorfaT 7 
J laeia 1 568, cuando se inicio la decoracion del 
Real Monasterio, aun no acakado, la voluntad del mo- 
narca impugo un si stem a de grandes cielos pictoricos a 
la manera italiana, muv diversos de la tradicion esculto- 
rica de la primera initad de siglo, en que los grandes 
retablos de i mag men a y las ricas decoraeiones de estueo 
constituian el modo mas especifico de conhgurar los 
espacios de devocionA 9 Al tares con grandes lienzos v 
series de frescos en los muros del claustro v dependen- 
cias kaktati de ser el complemento de una arquitectura 
en la que se presemdia de todo kalago eseultorico, tan 
frecuente en la arquitectura espanola anterior. Pero los 
pin Lores espanoles de esa etapa no tertian calidad sufi- 
ciente para satisfacer las aspiraciones de Felipe II, a ex- 
cepciondejuan Fernandez Navarret* fjea. 1526-1679), 6<? 
que va a ser el primer maestro de El Eseorial, y quien 
de modo in as afortunado y precoz formulara las reglas de 
esa pintura ^nacional" y piadosa de dotle apoyo en Flan- 


P,tt4 Akmso Sanchez Coello: S, BrEU-R. Alon&a Sdnchei CoelIa t 1984; Alonso Sanchez L oclh yet retrain en Li carle Jc 
Felipe //, 1990; y M. Kl ’SCHE ZeTIELMEYEK, Retratos y retrafadores: .Manse Sdnchez Caeffc y sui campetidores Safonisba 
Antfiti&sait J, jerge Je la Rmj y RoLin Aloys, 2003, 

*6 Pam j uan Pantoja Jl- Li Cruz: M K' SClir fium Fantafa Jc L Crm t 1964-; Jl la mipma autora, 'La juvcilhul 

Jc |n.m Pantoja de Li Cruz y sus primuros retratos: retratos y miniaturas Jescoitocidas de su madurez', I 996, pp, 137- 
y "La tuieva del Pardu: ]. Pantoja de la V ruz, B. GciniEilez y R Lopez , 1 999, pp. 119-1 32, lamLit-n G. 

I'sciiREK, "Juan Pantoja de Li Cruz andllie Circulation of Gifts Between tin? lingliik and Spniisn £ ourta in 1604-E? , 

19m pp- 59-78 t 

^ 1 i. , GASCIA-FkUS l HKCiS, Lj pintura mural u Je cat^allclc eft la bihltotoccl Jet Real \foiuvicna tie fzf Fscaritil, 199!! L. Rl 17, 
GOMEZ, Caldlogo (le las calccciaues It is tor teas Jc pintura vertcebria JJ siglo XVt en el Real ManarlenoJc hi izscoria!, I 991; A. 
BUSTAMANTE GaRCLV, "Gusto y di-corn: El Greco, Felipe If y 111 Eseorial", 1992, pp, 163-198; B. BASSEOODA l Hi - 
OAS. Li E*iet>ria| ctimo rrmsco o galeria de pintura#", 199$. pp. 1 33-H.16; |. BrO’VN, La SalaJe Fatally Je 1:1 Lscarial: 
la u/m\i Je arte cumo artefacto cultural, 1998; y K. Mulrahy. "Los prog ram as pictiSrico# de l.i kaaflica de lil Eseorial , 

1998, PP . 2-15. 

^ Deeterrnd tis los grandes rtUklcw dc esctiltura, los niodeloe inspiradorea de la docaracidll de El Eseorial ltliti claramcrttc 
ilalianoa, pues los tienzos de altar llenaron la Italia Jet miinientos degde Venecia lusta Napnlcs, miuiHra^ £fue L# gran¬ 
der series de itesety* alcanxoion eu culminaeii5n en las series Vatican a* de Ivai.icl y Miguel Ancle], prolondandose lutfjjo 
en lod.i tm,t gerie de tmitadorci y difeipulos. 

Naoamtfe 'el Mttdo*, pmt&rdc Felipe SI: scyttklores ycapistas* 1995; v R. M‘ IX AIIV, fuau Fernandes de havarrete, el Made, 
pint or Je Felipe II, I 999. 


\ Ft * Juan Eurnamiez de Navarbeti: 

Marimp del a postal Santiago, eu. 1569- 1571 

Cut Monarterm di- Soh Lorenzo de El &CdnaL Lapaft; 
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ties y en I talia del norte, que tanla vigencia tendria en las 
generaciones sucesivas* 70 Navarrete aprendio en Venecia 
y se presen to en El Eseorial con un Bautismo Je Crista, en 
el Museo del Prado, en la Ifnea elasieista de Sekastiano 
del Piomko; sin emkargo, pronto orientaria su pintura 
haeia una Concepcion tfpicamente veneciana como se 
demuestra en el Martino Jel apastol Santiago (Fig- 12) 
donde las infiuencias de 1 intoretto son evidentes, an- 
ticipando en su afortunado natural ismo algo de lo por- 
venir. 71 Sus criterios cromaticos y el dramatismo de sus 
person a jes eonfiguraron un sentido emocional de la ima- 
gen sagrada que, aiin aceptada inicialmente en los am- 
kientes de la Corte, pronto fue desplaxada por la vision 
mas frfa, Jistante y severa estaklecida por los manie- 
ristas italianos que trakajaron en El Eseorial. 

La tern prana muerte del maestro Navarrete en 
I 579 obligo a Luscarle sucesor y, como el padre Si- 
guenza dice con palakras tantas voces repetidas: “si vi- 
viera este, akorrdsemos de conocer tantas italianos* 7 ^ 
Son conociJas las gestiones de los enviados del rey 
para eneontrar artist as de prestigso para la okra, peto ni 
Verones ni I intoretto acudiercm a la llatnada, como tam- 
poco lo liarfa Barocci, artista importante en esa direc- 


^ La preson ci a de- Navarrete en las generaciones guceaivas, aei como el posu y vigencia de sus eumpueie tunes tin lo primera 
mitad del sigtj JCVU, queda poUrntc tn Lien mimero de aiitotc* y utras queserio largu emimcrar, peru sirva como cjemplo 
el cns( j del Martino de Simtiago, inodelo dell lenzo analogs que Rikalla pi t\Ui para <_■ 1 retail m de Algatnesi en I 60 3 y del 
euadro de la Digoflccidn Jel Bautista qnc Viocnte Carduehu rcaliza eh I 622 para la cartupi del PauLr. J. M. MokAN 
fUklNA y E. OlECA CkliMADIiS, "Las coleccioncs pictoricas de El Eseorial y el gusto liarrmcn", 1984, pp. 252-261. P 
J* j, Tarza Lt’ACBR "Navarrete el Mudu £el pintor de El Evcoriaf?*, 1 985, pp. 75-97; y A. E. BfiREZ SANCfJliZ, "Sabre 
los pintores de El Egcorial”, L963, pp. 152- 153. 

^ L DE SlGi 'JlN7,A, fiunJacidn JJ monasUrio Je Fj Eseorial t 1963, p. 265. 

J, ZaEOC Cl’KVAft, Pintotes italianos on £k)n fjjrcnzoJe Hi Hscerial, 1932; y M. SoiCLZ-HANSEL, ^Las tdiras de Pidlegnna 
PikJJi en el Hscmial: un resumen original del .trie iuliano de su liempft", 1992- I 993, pp. 389-402* 

Para Luis de Morales: j- A, GAYA N' 'NO, Luis Je Momlus, 196] ; C. SoiJS RaUKiCT L % t Luis Jc Mamies t 1977; F. MARI AS, 
Luts Je Aicmles ‘HiDivine’, 1992 y E. OU Gl T E TkAPIEzk Luk Je Morales amileorumle&.jue influences in Spain, 1953. 

En $cnlido estrictOettc flpelfltavo tetulta ma* apropiado a la tcmatico liaiilual del pintor que a su personalidad artisliej; 
sin embargo, Antonio Pal omino justified el calificalivo de que se le djo a Morales lantu "porque todo lo que pitito fue- 
ron tiotas Fatjrada^', como ‘porque krzo cabe^as de Cristo con tan grande primor, y ^ulileza de ealielln^, que al mas cu- 
rioso en el arte ocasinna querer soplarlus para que se mtievan; porque parcce que Lietie la ruisma suLileza que lum naturales", 
con lo que e! tratadi^Lj sniraya una de las categorias artislicas —la imiladori de lo realidad'— mas tenidas cn cuenta 
en la Esparta de la epoca muderna. A. PALOMINO IJE CASTRO, op. er/.j. p. 96. 


cion Je pietismo religioso que antic ip at a el Barroco, 
Con to Jo, en 1580 ya estatan tratajanJo en el mo- 
nasterio algunos italianc>s que se encontratan en Es- 
pana como Nicolas Granello, Francisco Je 1 rtino y 
Romulo Cincinnato, A ellos se anaJen enseguiJa los 
maestros que vinieron ex profeso para tratajar en el 
monasterio* En 1583 1 lego Luca Catniiaso quien, tras 
Jesarrollar la Jecoracion mural en Gemiva, pinto los 
frescos Jel coro y cap ilia mayor* A su muerte, en 1 585, 
se contra to a EeJerico Zuccaro, el tnas famoso artista 
viajero en la ftalia Je su tiempo, que katia pintaJo en 
varies lugares Je Europa, amen Je en Floreneia y Ve¬ 
necia, y, aunque no agraJo a I rey, su preocupacion por 
los efectos lumfnicos en las okras escurialenses tenJrfa 
influencia posterior. En I 586 lo sustituyo Pellegrino 
TikalJi que, con mas exito, permaneceria cn El Esco¬ 
ria! liasia t 594 JonJc realize los frescos Jel claustro 
tajo y las Alegortas Je las artes liberal as Je la ki klioteca, 
v cnyo estilo, inspiraJo en el ultimo Miguel Angel, 
transcendio a la pintura karroca maJrilena. 73 

Durante el reinaJo Je Felipe 11 Jestacaron, asi- 
mismo, Luis Je Morales en Extrema Jura y El Greco en 
I ole Jo. Luis Je Morales (cti. 15X5-1 586),'4 ]]amaJo 
el Divjiio, 7 ^ fue Lm pintor Je Lemas religiosos que for- 
rno su propio estilo con infiuencias Je Italia y FlanJec. 
A traves Je la pintura Je Leonardo, Jel manierismo 
italiano y Je los grata Jos flamencos y alemanes, apro- 
veeko akunJ antes recurs os Je la pintura Jevocional Jel 
siglo XVI, pero su okra no se kasara en la aeentuacion 
Je los recur sos expresivos, si no que en el la se Jar a una 
eontencidn formal que estaklece un equilikrio entre lo 
patetico y el recogimiento interior, prirnanJo los aspec- 
tos misticos y visionarios Je los asuntos sagraJos. De 
este mo Jo, creo un repertorio inuy caracterfstico y per¬ 
sonal y eontrikuyo a la fijaci6n Je unas imdgenes que 
por su elarijaj y facil lectura de los teinas sagtados al- 
eanzaron en su tiempu gran popular]dad. El bcce Homo, 


J i| Li is m- Morales 

La PieJilJ, I 560-1570 

L id- Muko dr Id Rv.ll A. .nirim.i dr ik'lfae ArU*« Jv Fan EvttijiiilIi >, Madrid. 
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La PieJaJ (Fig. 13), la Virgen con el Nino, etcetera, res- 
pun Jen a ieonograffas sencillas, con personajes untanto 
ester eotipa Jos y aJerezaJq& Je el eme Titos sentiment ales, 
que repetira en numerosas pcasiones con poeas ear (an¬ 
tes, conligurauJo el fenomeno Je las series que tanta 
importancia tuvieron en la pintura espanola Jel Barro- 
co. Por ello, la okra Je Luis Je Morales constitute uno 
Je I os casos mas singulars Jel tratamlento Jevocional Je 
la image n religiosa en el (ilti mo tercio Je la centuria, 
como smgulare? sen an tambien los plan team ientoS rms- 
ticos y contrarreformistas que caracterizaron la amplia 
proJucei6n Je El Ureco. 

Domenicos Tkeoti >copu los (1541-161 #6 J es- 
tacara por encima Je cualquier pin tor active en Espa- 
na en el siglo XV). NaciJo en Creta, su prim era formacion 
supone una fuerte influencia Jel arte bizantmo Je Jon- 
Je to mar a su alto sentiJo Je religiosiJaJ y la simetrla Je 
sus composiciones, que duranm toJa su viJa. SienJo 
joven via jo a Venecia y Roma, aprenJlenJo U leccion 
Je 1 iziano, 1 intoretto y, en algimos casos, Jel propio 
Miguel Angel. Sin embargo, Cue en loleJo JonJe Jio 
rienJa suejta a su arte y alcanzo su maxi mo espletiJor, 
realizanJo sus obras mas inlcrusanies. El Greco pintara 
en Esparia preferentemente temas sacros, logranJo tra- 
Jiiciren ima genes una iJea Jramatiea Jl 1 la experiencia 
religiosa. Su obra cotlligura un muiiJo personal e inte- 
lechializaJo JonJe la piuhira, utilizaJa como instrument 
to Je Jefinicidn Je la Imogen piaJosa, se manifiesta 
meJiante licenc ias en el tratarmento Je la forma v en el 
uso Je la luz y el color. I )esJe un pun to Je vista formal, 
su pintura aparece como una prolongacion singular Je 
los planteamientos efectistas Jel manierismo Veneciano f 
interpretaJo por el como me Jio Je presentar una i ma¬ 
ge n conceptual Jel kecko religioso basaJo en criterios 
cromaLicos y lummicos entendiJos como negation Jel 
intelectual ismo miguelangekdco, Jel que, sin embargo, 
supu apreciar los plauteamientos anLinaturalisLas. 


No es extrano que una conception tan raJical Je 
la imagert religiosa eneontrara ciertos problemas para 
ser aceptaJa en los ambientes okciales Je la epoca. A 
ello respouJieron sus JesacuerJos con el cabiblo Je lo¬ 
leJo, con ocasion Je la recepcion Je El expolio (Fig. 14), 
pintaJo para la sacristia Je la CateJral PrimaJa, asi como 
su exclusion Jel servicio Je Felipe II en El bscorial tras 
realizar el cuaJro Jel Martino Jesan MauridoJ J Sin em¬ 
bargo, El Greco encoutro en lolejo una clientela Je no¬ 
bles, Intelectuales y personajes relacionaJos con el arte 
y !a cu Itura que sintonizaron con sus aspiraciones Je 
pintor cu I to y eruJitoA s Esto le perm it 16 iniciar un pro- 
ceso que le llevana a romper con los presupuestos Je la 
plntura religiosa traJicional, creanJo un munJo irreal, 
en un espacio antinaturalista en el que se abanJona la 
perspectiva unitaria y monofocal Jel Renacimiento 
—elemento eseneial Jel clasicismo— para asumir una 
multiplici JaJ Je puntos Je vista, en los que Jifieilmen- 
te encuentran su insercion liguras caJa vez mas estili- 
zaJas y JelormaJas. En este proceso, que comienxa en 
las pinturas Je Santo Domingo el Antiguo y continua 
en las obras JestinaJas al Colegio Je Dona Maria Je 
Aragon Je MaJriJ y al Hospital Je la Cam! aJ Je llles- 
cas, el maestro fue acentuan Jo progresivamente esos ca- 
racteres Je Jesmaterializaeion y alejamtentci Je lo real 
basta conseguir en sus tilt) juos lienzos — como en la 
Asuncion Jel Museo Je Santa Cruz Je 1 ole Jo, la Visit#- 
cion Je Wasbi ngto n o el Quin to Sella Jel Apocalipsis Jel 
Metropolitan Museum of Art Je Nueva V>rb— una fi- 

jlfl Coma iki pMia wr Je otro ttuvjti, L Litjlu^rafiii sehn? Eil Greco cu aLmdantisimfl, pueg la amplia lT4ycddrij Jel jr- 

IbU tiq uijo efUiJi.iJd par numcrasiTg lii srt o riniultiplej ir.ilifi]i>i r entre los que cu Je juglicij ~efi.il.ir sc encuen- 
I ran: M. B. COSSIO. fi/ttmi, 19S1; H. li, Wfm IEY, EfOwco t/ su ascmlla, 1967; ]. AlVAKKX LoFEKA, El Gmco, 2001; ]. 
BROWN O J f. f Visiom'S Jd p^riSitfnkniot El Chaco como inter prate Jc Jet liisLitijr In traJkifai y las j ’Jetis, 1984; EtG rec-a: id i'n- 
tidadu transfoTnuuidn: (/rOd, Italia, Espumh 1990; V. Kl l Al 3EA (cJ.)- hf ijTBco t 2003; R. G. M ,\NN► El Gr$e& u sus patra- 
mm ires gimdes preyeefor, 1994; y F, MAElAS y A, [3 stAWantE CAKClA, Ims idea* aHfalkas M El Graft feonmutarias a 
un Awfc ittiidifo), !98E 

A. Bl'STAMANm: GARCIV, H Gu«Ur y Juci>ro.* ftp. cii.f pp. 163-1 98, 

7S Ef Toledo dc El tjbeco t J 982; El Owe# Je laledo, 1982; y R- I- Kacan, “El G reeti y su critumo Imninruj en lnleJf , 
2003, pp. 99-115. 


| r*i- u \ Dowtswc-'] “ni/OTocoF^n.os, El Grrco 
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PI NTURA DE LOS RE I NOS | iJcniiJaJcs camparfiJas 


guracion desvineulada de eualquier soporte material y 
convertida en ana pura referenda de lux y color, euya 
perdida del sentido de la forma solo es parangonable 
con las ultimas representaciones de la PieJaJ de Miguel 
Angel v traen a la melite Lis imagenes poeticas de los 
textos de san Juan de la Crux, 79 

Asi pues, durante las ultimas dec a das del siglo XV] 
tanto las opciones emocionales y expresivas vinculadas 
al mundo de la imagen devocional como la alternativa 
clasicista que sirvid de fomiulacion al arte oficial de la 
Corie fueron propuestas artistlcas diferenciadas pero 
con un objetivo eomtin; dar respuesta al problema susci- 
tado a la liora de Jefinirel papel de la imagen religiosa 
y el desamdlo de sus funciones de acuerdo con la men- 
ta lidad contrarreformista en U Espana finisecular. Acle- 
mas, el impulse proporctonado por Felipe II en esos 
afios allano el camino a la epoca aurea de la pintura es- 
panola que comenzaria a tomar forma durante el reinado 
de su In jo Felipe ML 

EL SIGLO XVII: DEL PRIMER NATURAL IS MO 
AL RLE NO BAR ROC® 

El siglo XVII es, sin duda, el momenta en quo la pintura 
espanola alcanza el punto de maxima signiffca- 
cion en el concierto del arte europeo, tan to por 
la ca lidad de su con pinto v la destacada persona¬ 
ls dad de algunos de los maestros del momenta, 
como por las especiales cualidades que poseyo v 
quo la llevaron a tener por vex primer a una en- 
tidad prop)a frente al resta de las escuelas pic- 


■' K Ji C AlJALLHKC BrKNABi-, La pint um Jit tj LrnKv it la Irlcraturn asc^ti^mMica teparlpfa JJsiglo i, ] 994? ili’l nusmo 
j.uLor f ‘ALunoi t^rruu CPhtirarrcdorniijitdij* Ac Li rmiluiM <Ji- 1:1 Gnuo", !9U9, jip, 95- 122, 

80 ta inllni'in’i.i An l.i X Miilr.iriv forma t-» vl &rlv espaflol fne Utt 0 xU?n *4 qtip mclufii tiivo un UmcL refiojo cn In U-tirin ,ir- 
tfslicfl. Como mmiuiL Lalvt) i?crrallcr ( todos los IrLil.iJ^r Jv pitiliira cspafiolesdc ese rapmentociUit iiiFpirnd.^ y tieurtmi- 
]Ln exp I Icitamuntc cti l.i icL-oli vgi’u timl ram-form lle^indoae ,s iLr algiin case comuol de Fr.inci«co Packaca |.. ,| de 
Jcdicar prdcficanielite L miUil de su ArtcJc la pintura a Li otpoticiAn de una ieouologia ersi liana logun laj rnirmnf die- 
laj.ifl per la X entrarrefunna’ I'. C ALVO £lili!k’ALL.i;k; *Ter)ria de la pinliira en el i'igLs de Oro'. 199t * p- 209, 

^ i . C A tk‘.' HU.KS, Arte u ttiarta: fa CpntnimrjormQ w I 9S2. p(>T4-S2. 


toricas del continente. Lausas religlosas, sociales, 
esteticas y Easta politieas inffuyeron en su gene¬ 
sis y desamdlo, confiriendole una singular for¬ 
ma de expresion que, aunque deudora de I talia y 
Flandee, resultara suficientemente caracteristica 
como para distinguirse de esas e&CuelaB, y que, de 
mooo paradopco, se ira perfilando mas a medida 
que la decadencia del pais se acentiia. 

Buena parte de su caracter It a de entenderse a 
partir de la especial situation en la que, desde los tiem- 
pos de Felipe 11, vivio E span a como adelantada de la 
Contrarreforma, adopt a ndo una actitud de defensa a 
ultranza de la ortodoxia catolica y llevando a sus ultimas 
consecuencias la vision del arte como instrumento de 
predicacion. 8 ^ Como es hien satido, la Iglesia catolica 
—v Espaiia, su gran defensora— busco la recuperacion 
de lo verosmiil, de lo comprenslble y directa, de to ca- 
paz de provoear en el fiel la etrtocion mas boiida a traves 
de la liumanizacion de todo lo que se represen taba, Para 
ello, se pro euro una aproximacidn a lo real a traves de 
los tip os liumanos y de la escenografia de to cotidiano, 
desarrol 1 andose en las prim eras dec ad as del siglo XVII 
una tendencia, el natural ismo, que abogaba por u na v'uel- 
ta a la realidad como fuente principal de la experiencia 
i nte I ec tual # lo que sup on fa una respuesta al artilicio y 
complejidad del manierismo. Lo religioso, representa- 
do por este empleo functonal de la realidad, se vuelve 
mas proximo pero no pierde su caracter devocionab 8 ^ 
Precisamente los sentimientos religiosos son los que 
iinpulsaron la sencillez, credibilidad e intensidad ex- 
presiva que caracteriza la pintura de la epoca, pero no 
solo en cuanto a la eleccidn o mterpretacion de los te¬ 
nuis, si no sobre todo en rebicion con la jerarquia de va¬ 
lorem que la inspiraron. 

La li egemonfa religiosa en la vida del pais, la 
confesionalidad de la Corona, la vinculacion de la no¬ 
ble za al mundo eclesidstico y la inexistencia de una 
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autcntiea clase hurguesa Jetevminaron quo la tcniatlca 
imperante en el siglo XVII espanol luera tie caracter re- 
ligi obo. El rctrato ociiparta e] seguntlo lugar dentro de 
la tematica del Barroco espanol. Concebido con gran 
sencillez y sobriedad, refleja tambien la ideologfa de la 
epoca, porque su intencion principal era represents 
imageries lien as de dignidad y nobleza, fijandolas para la 
eternidad en tin momento de sn existeneia. 82 Las nue- 
vas aportaciones del Barroco —genera, paisajc, etiadros 
de floras, Lodegon, etcetera— no liallaron en Espafta el 
amlnente propicio para su desarrollo 83 debido a la sin- 
gut aridad de la clientele. Solo el bodeg6n alcanzo una 
tipologia personal y caracterfstica, basada en un lengua- 
je extraordinariamente realists v precise con el que se 
real/aha la sencillez y la cal I dad material de los elemen- 
tos representados. 84 Las mismas eircunstanctas que 
imposibilitaron el desarrollo de otros temas 8 ^ motiva- 
ron la escasa dedication de los artistas espanoles a la 
mitologia, cuyas cualidades —presencia del desntido y 
caracter intelectual y profane— eran evi dent e men te 
ajenas a los interests de la clientela donlinante. Sin 
embargo, cuadros dedicados a estos asuntos, antique 
ejecutados por pintores italianos v flamencos, forma- 
ban parte de las prancipales colecciones de la epoca, no 
muy riumerosas pero si de gran riqueza, entre las cuales 
destacan la del propio Felipe IV, las de los condes de 
Monterrey y Benavenie, y las de los marqueses de Le- 
ganes y He I icbe. 

Evi de n te men te no se puede hablar de la pintura 
e spa fit da del siglo XVII como una unldad. Desde el pun to 
de vista estilistico, la cron a logia determinant enorme- 
mente su desarrollo, de manera que la evolueion de la 
pintura barroca espanola coincidira en lineas generales 
con los remados de los ti es ultimos Austrias* Durante el 
mandato de Felipe 111(1 c68- 1 621) se gesto el nacl- 
m ten to y la formation de la escuela, que cristalizarfa y 
defitiiria su personalidad bajo su sucesor Felipe IV 


(1 621 - I 665), eta pa en la que tendria un papel muy 
sign if] c at i vo la generacion de los grandes maestros: Ri¬ 
bera, Zurb a ran, Velazquez y Alonso Cano. Y r final men- 
te, en las ultimas decadas de la eenturia regidas por 

Carlos 11 (1665-1700) , se a Ieanzo la plenitud barro- 
ca, incorporando el lenguaje europeo a las particuLres 
cualidades bispanas. Estas cualidades determinaron 


DunlfO J*‘ 3a pintura prolaM los Jos ijnicos generos rifmficativra serian vl refcrato y vl bodegun. til retrato. porque era 
exigenciaque U-nia sue convencioncs y 5UJ rcglas cn cl mtinclo Jo La pintura oficta] y vortesana, En Eapafla tin Wjo una 
burguerta Jv^nrrollada, sino sdlo una derta esffra Je fuiictottdrio^, seguitJuiies Je l'j? mi# o menoc mfLleu, viojo* L- 
Jtilgos con sangro cristiano viejo y algut)4^ a voces muy p^qucAai, quo constguieron introducirsic en la aJfni- 

mstratiAti; un nnmiL tie jnJicJlura, tie meiL'iiu,., EjiIj gente. llcvaJa por un Jt^co Jc enti^Llecimienln' por ].i Iitt.igL-n 
—tlvl que tan to* tc^timonios literjrios nos lian llcgado—, sc rcEralalia tamLicn, norm aim ento con loe .HriLilo? Jo su 
oficto Jc mancra quo, por ejcmplo, cl juri&ta iLa vest!Jo con cl Irajc Jc golilla que era cl quo Wvfinta. 1 taLa, put s, un lipn 
Jc rclrato oficial. Jo cuorpo cnloro, que ojtigia sicniprc la Cortina y t:I ImlcUv cs Jccir. loJos Kts qut? conftguran 

la i in agon tic la nuklcza y Jc la digit; Jail; pero fuiitt^ a aquet cxistta iaittltien cl rdratt) do Uitoj niuclio in.l* jnLiiiit 1 y 
proximo, que at- liacla para tenerlo en L Lmtlifl, ert el cual d toiitt Jc proximidad y Jc tnlimi Jad dom^rtka era mayor. 
E^tc ticgimJo tipts cs cl que preftrit-fori las personas Julias Jc lotto mas intclcctual y miditativu, tomaescritorea, iaocr- 
doles o ckriUfitos, 

? ? Rc^iilla eigniltcativo cl juleio Jc Francisco PflcLcco, que flic cl prlmcro en aliorJar jucintamcntc L tcona dc los gen pros 
artislicos en EfurU Jc L phltura (1649). feu cladficflgatfn, desde la piuUira mas clcmcnlol a la mas noLk-, arranca con la 
piuLiira J*.- (lores, situando cn un Mgundo gmpo la pintura Jc frutas, Jespu^s vl palsaje y, cti euarlo lugar f la represt-nta'- 
cimt ilc aniuialcs, para culmtnar su escala eon cl rdratit, que no era e| grado superior en los cscrilos arlistico^ ibilianos 
cn los que I>a?aLi sus ideas y en los que la liistoria —ya fucra sagraJa o profan a— se crigia como cum We temdtica. Esta 
I ik la doctrina que impvrd a lo largo de todo cl Bfcrrroco, piles Antonio Faknnino, pin tor y tratadlsta corduWs que pu- 
Uicn ElMuaoo piciorke ya cn Ls primerap JecaJas del eiglo X\']]3 r mautiene una categorixaciau analoga. Sin embargo, 
I L-Jommo Jiseurrt- ima i^mLi cn la tpie catla mvel dvlie scr ^nperado por vl ptntor hajstrt llcgar a uii punio inaximo Jc 
perfeeckn, y seglin se quede en uno u otro Je Ini deal one#, art sera su rt-pulacirrti. De = u sistema Jc sc is estadios, entre 
titran r?bierv#ciorici Weriica# ?«>brc la practice Jc la pintura, cl iegnndo cs e! JcJieadu a boJegoucr y florcros, denomi- 
njnJo V-opiontc a! pintnr que permanccicra en el, al cousiJerarL un mero imitaJor dc «us made lot, uilIs a menus 
Wbil, [hto aieno a la mvancLdn, a! codocimiento especulativo y al Join in io dc Ejih expretioncs Jc las que debia Wteer 
gala cl pin tor “per fee to". 

^ ^ A parte del rclrato, soJ<> la naturak-xa miierta It j vc * cn Espana un desarrollo amplio y eohstituvo un capitulo imporiantc 
dentro del panorama dc loda la pintura europea #ei*ce|itista f .unique su incorporaeit'in a [a liiftoria oficlal Jc fa misms 
ica Wirtiiule recientc. fin duda la naturale^a muerta cspaflnla -—-el hoJcgon, como euele llamarse eon Jciiominacii.Vri ya 
universal, a eualquier pintura de objetos inanimados, flores, frutas, objetos, animaies muertoi acomp aftadflt a veces por 
algun fK-rsonaje luicnano fciene person alidad singular y rcip<mde a una conccpeiLirg cn cicrto modo Jj-linta dv |o ita- 
liano, flamenco, lioLnJcs o francos eontvmpor,ineo f al estar imprcgnaJa de una profunda scnriWIidad Immildc v grave, 
que a menudo cinana un •enlimiimto easi religiose*. 

** El paisa jc, gcncrU in depen Jientc ampliamcnte cultivado cn toda Euro pa, file e#caso cn Eapafta, y aunque algunos pin- 
torcs Jc eomieiizos del rigid, Jc tomitica escneialmcntc reltgtosa, eonecJicmn e'tertn import an da a los eaccnariof 
paisajiEtieo# —como tucede eon Orrcntc o Maino—, no sera liasla triedi.id h- Jc la ecnluru cudiido pucJa bablarse Jc 
una eierta preueupaeitui por cl paisaji: expreaivo, cn el que sc aprecia una amplia y dirceta Jeuda con modclo# dc Flan- 
Jcs e Italia, siendo eii el mtttido eortesano Jonde se encoutrarau .ilgnnas per^imalida Jcs de cierta tmportaneia, como 
Maxo y AgUcro, cn las que c| vonocnnivnUi dc Claudio Lorcna iitiprvgnara sus paisajc* de un lono de bellcza erepusen- 
lar. lampoeo “eonlra lo que pudiera a veecs ereersfe a la vista dc cjemplog niagistralcf! del joven Xel.izquez o del ma- 
tlurtv Murillo— fvic espeeinlmcritc evdtivada la pintura de csccnas eottdianasj la tradkinnidmenle coitsidcrada 'Je 
gencTo , pues al no ejtutir urta clientela burguesa, complacida y aeorde con Id realldad mpr«enlaJa, no era coneebiblc mi 
desarrollo semejante al que muertra fa HiJauda eontcmp<iranva, faltanJo lambicii esa inlenciou documental que sti- 
ponia en Roma la re present aci on del bullieto Je los "bam bod.lutes'! 
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una diversa aceptacion de las ires corrientes pictoricas 
del Barroco: naturalisms, clasicismo y tarroeo deco¬ 
rative, El naturalismo fue el que aleanzo mayor augey 
difusion al coincidir plenamente con la tradicional sen- 
sitiliJaJ estetica espanola, inclinada a lo real, y con las 
intenc tones de la cl ten tel a religiosa. For el contrario, 
el earacter reflexive del clasicismo y el recargamiento 
aparatoso del decorativismo eircontraron escasas posi- 
tilidades para desarrollarse, a causa del desmteres inte- 
lectual de los comitentes y la austeridad propiciada por 
la sever a Corte de los Austrian y por la rigidez contrarre- 
formista. Solo en la personal!dad extraordinaria de 
1 )iego Velazquez y en ciertos aspectos de la otra deAl on- 
so Cano se puede liallar un ale jam ten to del realismo 
concrete que iinpero en la pintura espanola, sot re todo 
en la primera mi tad del siglo, ya que posterior me nte la 
influencia flainenca, por un I ado, y el espiritu triunfa- 
I ista de la Iglesia y el deseo de la monarquia de ocultar el 
derrumtamiento del Impeno, por otro f impulsaron un 
eslilo mas dinamico, color ista y opulento que aleanzo su 
rnejor expression en las ultimas decadas de la centuria, 
etapa en la que se atempero, aunque sin desaparecer, el 
mteres por el natural. 

Los principales lugares de aetividad artjstica 
rueron Madrid, sede de la Corte y nuclei) aglutinador de 
presenclas e influencias artisticas, y Sevilla, detido a la 
pervivencia del auge cultural del siglo anterior y de su 
ya algo mermada pujanza economic a. En cuanto a Tole¬ 
do y Valencia, que tan important^ pape! liatian desem- 
periado eti la etapa renacentista, iniciaron la centuria 
eon una aportacidn signifieativa, pero man decavendo 
p aula tin ante nte pasado el primer tercio de siglo; en el 
easo de loledo, porque quedara sutsumida en Madri JJ, 
donde le llegaran artistas y ntodelos, y en el valenciana, 
porque el ttundimiente de su economia influira negati- 
vamente en la eapacidad creadora. Fuera deestos Gen- 
tros, la produccion pictorica asumira titi caracter mcnor 


v provinckno, dependiendo siempre, de un modo u otro P 
de los centres tegenteiticos. 

El siglo XVEl se inicia, pues, con el reinado de 
Felipe III, que sucedera a su padre en 1 598 y permane- 
cera en el trono Itasta 1621, Su reinado coincide cro- 
noldgicamente con el nacimiento v desarrollo de una 
nueva orientacion en el seno de la pintura espanola,^ 
dado que sera entonces euando nacera y se afirmara una 
production centrada en la numanifcacion’ del ItecKo re¬ 
ligiose, tuscando una sensitikdad mas efectiva y tiema. 

La llegada masiva de okras de arte a 1:1 Escorial 
tenia forzosamente que sensikilizar a los pintores es- 
paiioles y propiciar un camtio de actitud^ que h icier a 
olvidar los mode!os miguelangelescos, aportados por 
Becerra v fielmente repetidos por sus imitadores, o las 
estereotipadas producciones de los italianos contratados 
por Felipe II. En los an os finales del siglo XVI llegatan 
de Italia noticias v novedades sot re una nueva forma de 
pintar de acuerdo con la realidad y lo natural, gusto este 
que podrfa encajar perfectamonte con la tradicional sen- 
sikilidad real ista espanola. Las novedades natural istas 
y tenehnstas que se estatan fraguando en Italia duran¬ 
te el ultimo deceit io de aquella centuria y que it an a $vr 
de tanta impdrtancia para la pintura europea posterior, 
al ser interpretadas por Carracci o por Caravaggio, esta- 
tan tamtien presentes en el circulo cortesano espanol, 
aunque por supuesto en escala inferior y matizadas con 
caracteres peculiares. Asi, la otra de Navarrets el Mudo 
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Prdcticiuiicnle ninguno !i>b pintorctf ilc^lacaJd!- nH h (Iiotli>= del figlo XVI 5t,4rrpasj;i* los prinn?ro§ aiios Je [a nuevn 
ctnturjfl. Ni los itjlianoi qiif parli^ipaeon en L decoraeiLVn del fuonasterio Je Bl t^eorial -—! iLtLL r Zuccaro^ Cam- 
hiaAti — tti SdDckez Co«llo ni UmpcMO Natarrelc... Esta circtmstaiicld, dtula, huho tlti conlrituir a que la genera - 
eiiin Jc naciJog en Li; ultima; del ?iij!o X\t —-KiLilia, Mafao, Nufte?, Herrera e| Viejo, Tri'tdti, 

Onetite, c lcciera— pudiera ptmersc a I tli.i Jc Iris novedades pictdricae tfin injefenoias. St se exoephia ta petrientoifl 
persona I ill ail de 111 Greco fmuerln en I 6.1 4L la pintnra nianieriita de las ultima? dt'LaJa? del quinientoa no Luvo ae^ui- 
dotes impoKantcj cn nineuna cacueta efpafioL. Incluso Pantoja d e L Cnut Imnerhi en 1608) $e inlercfid en nuoWaa 
mas tardi a? por e fee los pictoric»>e rnuy diferente? de que Lillian prtroenpudo ,1 contcmpurdneos. 

Para el papel de los pin tor vs de Pi H^corial en la transform ti de la pintura etpafiqla eti diieccnSn tiaturalirta: A. E. 

SdNCIlbZ, “Lae colcedonv* de El Escorial y la eonfi^iiracitiii de la pintura del Barroco eapailol"; y "La cri“it de t.i 
pintura e*paft«Tla en torno a 1600", 1993, pp, I 7-30 y VI - 38, respectivatricnlrc. 


P* l5 l Vicente CAum"CMC 

l isrAn da s<iri Fiancj iSku, 1631 

Cet„ Museum, Biulapn^ ILmgria 
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NNTURA DE LOS RE I NOS I idaniidadu ? cumpariidai 


(muerto en 15/9) supone una gran novedad par la tfiie 
respecta a su utik>naci6n r a la forma de interpretar del 
natural y six si sterna tie iluminacion. La impronta vene- 
eiana de su arte es includable y las sugestiones de tripos 
kasanesepa son muy evi dentes, 

Cierto i uteres par un nuevo tlpo de iluminacion 
dentro de la composicion, incipientes atiskos en el trata- 
miento de las ok j etas de naturaleza muerta o determina- 
dos aspectos tratados eon cierta naturalidad, ligeramente 
eorregida, aparecen tamkien en las okras de Camkiaso v 
Zuccaro. Las mimerosas okras de Verones y 1 into ret to, 
pero especial men te de I izianoy Bassano, fueron decist- 
vas a la kora de efectuar tin aprendizaje dentro de nuevos 
si stem as de iluminacion, colorido y tecnica. Los manie- 
ristas florentmos tamkien se kakian interesado en re- 
flejar lo anecdotico e incluso kakian t rata do la pintura 
de genero. La reaccion contra el falsa idealismo manie- 
rista no se liana esperar.^® 

Sin embargo, el natural ismo espaftol no tuvo sus 
rafces en la imitadon de la okra de Caravaggio,$9 Aquf 
se produjo un natural ismo de tone tenekrista y lummis- 
ta con independence del gran pin Lor mi lanes. Noestara 


^ Pried Linder aitua liacia 158U l F i ruptura de ta pvntura ilaluina. el ijermeii del estilo "antimaniertsta’ v lo genesis del 
nuevo efitifo que dnra sus fruto^ maduros ya en el si$L XVEJ. On imindo nuevo y tuievas exigericiaa aparecen despuds de L 
dpoteoaie.i, pero en eiertci model falliiBdt cxaltacitin manieristn. W FHJEDL\M0ER, Mannerism and Anii-mamiiri6tn in Italian 
Painting, 1958, 

%H,t - Para la presence* de Caxava^gRi en Eapafta: |- AfNAI'U |>|-; LasARTE, 'Rikilla y Caravaggio 1 ', 1947, pp. 545-41 3; del 
mismo outon 'Le Caravaggieme en Hapagne', 1955; y "Franciset> RiWtiu No Us y comeniarios’, 1 957. pp, 86*87; A. E, 
PKREZ SAKCHH^v Corel y cl naturalism# espanol, 1973; del mismo anlor, "Caravaggio y lag earavaggbUa en la pin- 

tura vspafkda". 1974, 

A. E. PfeREZ Sanchez, Bonvani, Ciawrircsi' u Nardi an Esparto, I 904; del miamo autor, Piniura ftaliana dal $igla XVtt an 
Espana, 1 965; y Pmh no iialiana dal siglv X I'M, J 970. 

» En realidad, el deaarmllo de la pintura cortcsana durante el reinado de Felipe III se enetieiitra en funcitin del aaenU- 
raiento Jefimlivo de la capitahJail maiinkna,; la inestaklidad de la Corte, dc^pla^amienloa a Madrid, loledo o Ya* 
11 ado!id deapudfl de fu clapa escurialenw, pernsitieron la exisfcenda de Lcos pietdrieo^ iiuportante§ en his Jos primoras 
poldaciones ciiadiij. turn Jv lo? euales, ef toledaeo, *e lumdirfa en el moroentu en quo la^ du<la? eoriasairas se di?ip.m, 
,J - D, An\<i O isiOi’EZ y A. E. F’UkeZ SAxcUEZ, Pihium mu drilafia dal primer fame del rieflo XVII , I 969. 

l^iira la escueL madriletTia de e?ta ttpoca; A, BkrCLTE t MOKET, The Sehaafaf Madrid, 1 909; D. AncCLO iNICt’J:/ y A. E. 
Pirn?. SANCHirZ, Pmtum madrilana del primer. .., ibid*; J e h>s m ism os an lores, A. Carpus af Spanish Printings, 2, Madrid 
School, JPOOio 1050, 1917 ♦ 

[ 5 ara V icerite C ardueliu: 0, AncIULO JNIGLJEZ y A. E. IV.Rir/ SANC HEZ, PiVrfuru madrilcfia do!prime *-... didt pp- 86* 189; 
v M. C. Volk, W-cncio Carduclw and Seventeenth Century Castilian Painting, 1977, 


inspi ratio Jirectamente en sus model os, ya que fueron 
muy pocas las okras de este artista que existian en las 
colecciones espanolas en el primer tercio del Slglo XVII. 
En todo caso, la okra del mi lanes serial a una actitud, pero 
no tin rnpdefo a eopiar; el modelo se kalla en el entorno 
que rodea al pin ton Dekieron tener mas influencia que 
el propio Caravaggio las okras que sus discfpulos ita- 
lianos enviaron a Espana e incluso la Itegada de algu- 
uos de ellos. La profundizaeion en los estudios de luces y 
somkras y en la plasmaeion de lo natural por parte de los 
pmtores espanoles se dekio, segurametite, a las okras que 
artistas eomo baraceiii, Borgianni y Cavarozzi pin taro n 
en Espans o enviaron desde Italia,^ 0 y quiza por este mo¬ 
tive* el natural ismo espanol no tendra el mismo caxacter 
tenekrista ni sera tan dramatico eomo el de Caravag¬ 
gio, careciendo tamkien del sentidti Intimista de este. 

Madrid const!iuita el nucleo pietorico mas ini- 
portante de las primeras decadas de la centuria, aunque 
tod avia no se formara alii tin estilo propio de carac teres 
definikles. 91 En torno a la Corte, eomo kien ban ostu- 
diado Angulo y Perez Sanekez, destaca el grupo de flo- 
rentinos por nacimiento o solo de origen, de formacion 
manierista, pero en los que se aprecia un notable natura- 
lismo-^ 2 5e b ata de los kerederos de los artistas que Feli¬ 
pe 11 kakiareunido en El Escurial quecrearon la ^escuela 
m a dr i I ofi a i n co rp a ra 11 do a 1 a trad i c i 6 n escuriaiense nue - 
vos eiemeritos de la sensikilidad veneeiana v las noveda- 
des de la ikiminacibn dirigida que da eficacia expresiva 
y volumen rotimdo a los primeros Lerminos,^^ Vicente 
Cardueko (1576-1 638) V Eugenio A ajes (1574- 1 634), 
los pmtores mas sokresalientes del Madrid de Felipe 111, 
se expresan en ese lenguaje llcno aim de recuerdos de 
la sever a compostura italiana anterior a la revolueion 
que supuso el violento naturalismo de Caravaggio. 

Consider ado en su tiempo el mas singular artista 
del mermen to, Carducko^ dcsarrollb una labor pietori- 
ea exliaordinariamente feeunda (Fig. 15), reakzando 


l6 | VtCENTE C\K(>r CMC 

S fnetic dal venerable cariufp <, id&n da Novara, S 632 

l. n|, Mufwp National dal Pradn, Madrid. Espanii 
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decoraciones al fresco cornd en la capilla del sagrario de 
la catedral de Toledo, numerosos lienzos para retail os 
e incluso cuadros de katallas para el Salon de Retnos 
del Buen Retiro, aunque su okra mas important© serian 
los dncuenta y sets lienzos con kistorias eartujanas 
(Fig- 16) que pinto a partir de 1 626 para el elaustro de 
El PaularJ^ Su estilo muestra una actitud naturalist© 
que se conjuga con el gusto por la monumentalidad y el 
equilikrio compositivo de rai’z clasica, que conferira a su 
oh ra un to no de con ten i da me sura solo roto en ocasio- 
nes por efectos lummicos de inspiration veneciana. Pero 
si su arte es important© porque supone la afirmacion del 
nuevo lenguaje del loco madrileno, su personalidad ad- 
quiere mayor relevancia por su condition de teorico 
—actividad poco frecuente entre los artistas espano- 
les—, plasmando su $ ideas en su tratado Dtdlogos de la 
pintura puklicado en 1 633. 9(1 Amigo y colalorador suyo 
fue Eugenio Cajes, 9 ' quien destaca por la klandura de 
sus formas, el refinamiento eromatico y el amanera- 
miento caprickoso de sus ropajes, asi como por un cla- 
roscurismo suavey una tendencia al verticalismo en sus 
eomposiciones, lo que se muestra en okras como el ALra- 
2o en la Puerto Dorado de la Real Academia de San Fer¬ 
nando o en los lienzos de la Ammciadon y la Circundsion 
del retaklo dc Algete, uno de los encargos que com par¬ 
ti 6 cpn Carducko. 

ITii contacto mas direcio con la okra de Cara¬ 
vaggio Hegaria a la escuela raadrilena a traves de juan 
Bautista Maine (I 58 I - 1 649k 9 ® el primer arlista cuya 
formaci6n csta ya desvinculada del foco escurialense, 
A principios del siglo XVII luzo un viaje a Italia de dura- 
cion incierta pero de mteresantes consecueneias, porque 
en Roma conocio el natural ismo de Caravaggio y sus 
seguidores y el clasieismu romano-LolomSs de Anikal 
Carracci y Guido Rem, lo que eontrikuina a modelar su 
personal estilo de tin fuerte reaksmo matizado por tona- 
lidades elaras que karan su okra singularmente original 


en el panorama espanol de la epoea. Admirador de Ca¬ 
ravaggio, tomara de el inodelos, actitudes y formas de 
ilummacion, ami que su claroscurismo sera mas suave 
que el del maestro nii lanes, con una gama cromatica am- 
plia y clara, en una interpretacion analogs a la de Ora- 
zio Gentileschi o Carlo Saraceni, interesandose tamkien 
por el paisaje sereno v melancdlieo del cfrculo clasicisia, 
todo lo cual se plasmara en una de sus okras mas sig- 
nilicativas, el retaklo de Las Cuatro Pascuas 99 (Fig. 17), 
kov reuni do en el Mtiseo del Prado, que realize en 1612 
para el con vent o toledano de San Pedro Marti r, donde 
profeso en 1 613 como frai le. I laeia I 620 fue nomkra- 
do profesor dedikujo de Felipe IV, gozando en la Corte 
de cierto presligio que lo Ilevara a participar en la deco- 
racion del Buen Retiro. 

Apendice en cierto mode de la madrilena y en¬ 
lace de otras zonas como Cuenca, Murcia o Valencia, la 
escue la toled ana marcard un kito importante en la kus- 
queda de un natural ismo so lido o en la difusion del cla- 
roscurismo, aunque antes de final izar el primer tercio de 
la centuria perdera el prestigio pictorico que kakia al- 
canzadoJ^ Toledo, que kakia sido centro artfstaco des- 
tacado durante la seguuda mi tad del siglo XVI, reeikird 
tamkien la influencia de los mode los de El Esconal, que 


^ R O 'ARTEro Y Hum A, &Lti6n Jcscriptkti X hs ancuenta y sets cuaJrm pinhtJos por Victmcb CarJuclii pant J dausho 
grmtJa da L cartujti del i\uJar, 1951 . 

^6 Ji xwl'e una caicion critico Je este trald Jh* preparaJa po* Francisco Calvo SerrdUet: V CaRDI rCHO, DtaLjaf de la pin tore t 
1979. I.nnliien Z. \PAZBfNSKI^ "I,oh Ji.ili ik?.TH Jf la pinlura tie Vicente CarJachi,^ el mani^efto del dcafUnridimo e=p.inol 
y su urigen' r 1990, pp. 4 55-448. 

F.ira hu^enio D. AnlII 1 1,0 ISitOi 'H/. y A. L. Pl^RHZ Pintum madriletla del primer. ,op. cH. t pp. 212-259; 

y A. F,PfiKl-V; SANCIIIIZh "liuienio kl*□;je^ F .ldenJael corrigenda", 1994, pp. I-11), 

Pnra juan Bautista D- AnOI I.O lSilGUEZy A. F, P6RE2 SAnCIIHZ, Pintura madrikfia ddprimer.. , t ibid., pp. 299- 

325: E Marias, "Juan Bautista Maino y su fasnilia", 1 976, pp. 468-470; y \. H. 1^6kEZ 5 VVCIIEZ, "Sotre juan Bau¬ 
tista MalinV r 1997, pp, 11 3-126. 

CHJ |. M, SHRk’Mi: “Juan Hautinla Mafmu tiola si-Lre el rcLaldo J*.' Las Cuatro Paseutw t \ 989, pp. 35-41. 

L '" A pt’^cir Jel Ir.i^lado Jtr la Vorte a Madrid ell J56| ( lolcdo manluvo sru florcciimento econdmico y cultural liasba la§ 
primcmi? d<fcadas del sigLi XVfl gracing a su pagado prealigio, a la rique^a Je la catedral y a mu prospera induslria Je teji- 
Jos. I laefa 1600 cl amLiente picfajrico e^laKa JtviJido entre el personal estilo Je Fl Greco y id Je loj pint ore# toleJa- 
tu*s viriictilaJ i'ih .il Iolo i-hl iirialcnpe, ctmui Lui= Je y Bias Je Prado, l.a mucrrle de [:] Greco y la mart lia Je Ion 

pintoraa mif Important?*, junto con la pnjftraddn t cimomica que invadir.i loleJo pusicran fin a itu eUpa de espleiidor. 
I J. Ascri.o iSfld E -/, y A.F, PliRir/, SASCHIiZ, Pintura tok'dana Je la primara tuiiaddel sigh X17/ h I 972. 


| R i E7 ( JrAN Sm tista MVsv 
Adamdan de las Pastures, ai. 1611-161 3 
Vol. Miweit KsciunaJ del Prado, Madrid. l;?pana 
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nniura m los minus \ 


W.w 


conviven con el exalt ado y permmakiiirno lmnicmmo 
de IHl Greco, vivo y en activo ka&ta 1614. AI reformist 
tno eiciirialeiitfe at* mnno en fccka I e inprana la mflitcn- 
citt del caravaggifluio a Lraves de Mvtmo, quicn Irakajo en 
la v in Jail dcsde 1611 kafltn 1620, aproximaJafncntc, y 
del ltd I kmo Carlo Saraceni* into de loe segtiidorcs del 
maestro mikwes quo realizu liacia 1613 Ires lienxos para 
la capilla del sagrario tie la catedral udedainC 01 por en- 
cargo del cardinal Sandoval y Raja*, dist in guide rniem- 
kro de Ltna elite cult a que propicuV la introducciofi de 
novedadc* en la Ciudad Imperial 

La present: in tie modelos eseurialcmcf condi- 
cionard Li production roliginga de Juan S«inckcz Co tan 
[ 1560-162 /k l,v * cuyo estilo preaenta dos aspectos muy 
diver«os # moftrandose un artist a fecundarin coma pin- 
tor reltgioso y a lean stan do, sin emkargo, tma exceptional 
niaestna en un giinero singular: U naturaleza muerta. 
Domic fccka* muy tempra nas, antes de su ingreso en 
t 603 en la Carhija, ctmsigue ejemplo* sokerkio* de 
fijacion de lo real, siendo el quien deflnird las earaetens- 
ticas del kodegon cep an id con ctiadros Je proportioned 
apaimidas en los que representa muy poeos olemontos 
—earn cxclusivaraentc frutas y kortaii/.as— saluamonte 
ordenados en el luieco de una VenUna o fresquera, trata- 
dos con Jikujo precinoy deneo mod el ado, kajo tun W 
inteiisaque log ratal ta a ok re un fondo uffeuro aeentuan- 
do mi realiamo y plagticidad, Lai como &e aprecia en el 
BoMifdn i/e co&a, hartafkaa it /rutits del Museo del Prado 


Ml Bt 7‘oLJo Jr 1:1 i fv« v* vr at,, |t|, I 92-195. 

)* C. PALACIOS GoNTJC *l)oit Bernardo Jr fcUndoval y K.'jnr valrJur L lit* Artc« v Ji» Li- I^rLtai’, 2(101, i»p 77-106* 
y P, RlTVlXC'A DOMfrftJI ’!£/, PittiuM it hvwiii/ »'»» #/ Lit*.'Jo I'iirroto* 2002- 
m P*fd Juau >ii *c\wr CoUm \y tXm 1-0 I MCI UL y A-1: Wlil]/. ^WVnEk Ptntum lJ*Lut,t „ op. at, pjh 39*102; W. R 
JoijUAM, Im hnitariiin M h rnttundraai U IwbfWH* J* Rlndt** Coten> 19U2; K. Ol!OZcv> f>U/» fflpmtorfrvv fmm SAaehtt 
Citfaw. y P CltliiWY, 'Hi i*jti ln« lunlegmicv do fiuin 5ittcW? CiUJn", 2000, juk 241 -255, 

un tin *^t mvrrttArio Jr l>u>nn> Jr 5*m,Kcit CtiUiu rrnliriijii t*o 1 (>()2 run motive Jr im m |TW curm* frailer ert L caHiifa. 
*p*rcci?ii ya Jr»crih» rajii In* R^W>'iii'* q»*c kny h? CatloOtn, E*t*i mpanfl qnc L fLirniuliR'ian <\e *u coti- 

rejitii *l*r inulr^n cerrMfiomii'rf* a Itn ullimon a Hon JiJ KM y prittin^iimo# Ji?l KVII, ficnJm>itrirt*mente rorttem- 
|Mir.nvf.i «L* l uaiUh 4v k*ciA *m !ulu» rii tuui tnixmAii kdll4l y aJiJiml'inJiw iucluAD, en lo qi»« ,» L nUliMiriiVn Jr uri 
ewrt l* lciK*kri*ffUi w rvlier*. .J pn^ia C*ArAVA^io. 


l *\ ftc It SANcum Ccn v. 

R Jarfn ,L Aijrr, Itotfoltftu u fnttivt, I hl)2 
Col NaVioiiaI J«] Pi* il.■, M.iJri'L. I 
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PINTURA DE LOS RE I NOS I idantidadts oompartida 


(Fig. 1 8)> en el Jel Museo de Bellas Artes de Granada o 
en el del Museo tie ban Diego, California. Junto a Cotin, 
artistas como Lais Tristan (cn. 1 590-1624), 105 que ini- 
eid si i lor mac ion con El Greco v de quien sera deudor 
a pesar de su adhesion al natural ismo, o como Pedro 
Grrente (1580-1645), 10 ^ que reparti 6 su actividad 
entre Murcia, Valencia y Toledo, rindiendo constante 
tribute dc devocion a la Venecia de los Bassano, suponen 
tamhien la introduction en el ambito toledano de un 


11)6 Para Luis Trialan: D, ANGULO folGUEZ y A. E. PlIKHZ SANCHEZ, PintuM toledtina.. . t op. riL t jjp. HI - 199 y A, E. VbKfTt 
SAttCHEZ v B. NAVAJiJtETE, Luis Tristan: h. 1535-1024, 2001, con aLundanU- y ad.uali 7 . 3 Ja bibliografia. 

3tlft Para Pedro Orrente: D* ANGULO ISJOUEZ y A. E. PEREZ SANCHEZ, Pintura idethna ..., ibid. t pp, 227-358; L L. MORA¬ 
LES V MaK'In, El pintor Pedro Orrente, familiar do! Santo Officio, 1977; y A. E. Pfittt:/ S A SC 111“/, ‘En el centenario tie 
Orrente, addenda a en catalogs", 198(l r pp. 1-18. 

107 Vicente Macip habra creado un univcrgo pictdrico oobercnte a partir de mod«los pLmJjcscos, que luugo su Kijo Juan de 
Lancs adapto a formas ni^s dulcificadas que alcanzaron notable exito en la Valencia del aigL XVI. De esas formas par- 
tirian SttguiJore# de Juanet como Nicolas B orris, Miguel Joan Porta o Cristobal iJorens quien us, al nmparo de tog sec- 
tores mas trad ic ionales, imntuvicrun basta bien entrado el si gin XVIJ los arquetipos joanescos en versiones, eso si, cada 
vex mis empobreciJas, siempre con color vibrant?, Jibujo perfilado y mane jo de una tux conventional a! modo rena- 
centista; estoes, todo lo conttatio al cdltJo cromatismo veneeiano o a los juegus de luz sugeridores de la realidad que en 
]a vecina Italia eran ya algo cornu n en esc trcmpo. J, ALB], op. cit. 

Los primeros a Lisbon tie rcnovaci<3n del panorama joanesco se advierten vn Vicente Requena, en cuyas figuras svaprecian 
derivaciones de Gambia y una nionununtalidad escurialense, algo que tambidi estard presente en obras como el re- 
tablo de la capilla de los= Reyes del convento de Santo Domingo que se encargo al Catalan Isaac Hermes* F. BENITO DO- 
MliNECH, Los Ribalta y fa pintura ca Lucian a de su riWtfp?, I 987, pp, 66-67. 

Para Francisco de Ribalta: F. BENtTO Dom^NIKH, Ribalta y L$ nWltcHos', 1969; del misim' autor, Las Rihidta y fa 
pint ura... t ibid. y Sebastian# Jel Piombo u Bspatia, 3 995, pp 41 -79, Tombidn D. M. KOWAL, The Ufa and Art of Francis¬ 
co Rikilta U 505*} 023), 3981; d el misnio autor Ribalta y los ribalU’scos: la evaluritin dalastila barroco en Valencia , 1985. 

110 El panorama aftfftico Valencia no se abriria a nuevas formulas pictoricas gracias a los elemvutos renovadores que con- 
figuraron el entorno artistico del patziarca juan de Ribera, quien llego a Valencia en I 569 y rigid L di<»cesis brtsta 
1611 i en que fallectd, hi patriarca fue un destiicado mecenas v coleccionista, cuyos gustos al pareeer lambiun salieron 
al paao del quchaccr tradicitm.il de bis segnidores de joanes, al preferir para su fundacidn, el Colegio del Corpus Clmsli, 
la conLrata de artistas for/tieos y la compra de pinturas extronjoras, preferentementt- italianas, para (lecorar estanciae y 
a I lares, hslc C (degio del Palriarca , que era un semmano destinado a la formacicin de sacerdotes, se converliria en uu 
modelo formal para loa artistas que en el Lrabajaran. Para el Patriarca San Jiiiin de Ribera y gu fundacituu R BliNlTO 
DomENECH, Pmturas if pin tores en el Real Co logic dc Corpus Christi, 1980: del mismo aulor. Real Co logic u Musco dot Pa* 
tnarca, 1991; y J. A, OOMIlNECH CotiKAL, Stugidaridiidessabna el Rea!Cdagio bennnario de Corpus Christi t 20033. 

** 1 Los motives de esle cambio estilfstico son diffciles de explicar, pero sea cual fuerc el origen de fu csLilo final, este su- 
puso la maxima aptirlavion valenciana a l.i pinlLira espanola del XV|J, aunque tauibieu la ultima, porqueel bundimiento 
eciindmico de la stona, que se inicid a principios del siglo Iras la expulsion de los moriscos f I 609), invpidid que ntms 
artistas portadores de novedaJes sn acercarnn a la region para Lrabajar. Pr»r esta causa los seguidc^res dc Ribalta prolonga- 
ron la hegemonia de su estilo basta las ultimas decadas de la cenUiria sin interferencias. Entry ellos se cncontraban su 
liiju Juan I 596-1 628), malogradi! premaluramenle pues murio sido unos mesea despnes que su padre, v JcrUltimo 
Jacinto Espinosa 11600- 1667), el pintor mas Jotado entre losactivos en Val encia en la segunda rnrtad del siglo. A. E. 
PtiREZ SAxCHE2j jsfrdmrTtoJacinto do Itspinosa, 1 972; del mismo autor, "‘jertVnimn Jacinto dc Espinosa", 200(3, pp. 46-49; 
E BliNlTO DoHEN'ECH, "Ribalta y los riballcscos , up. cit. ; del misron a;itor, Los Ribalta y h pin turn, .up. crif.; y ‘jeroni- 
rmt Jacinto de Espinosa en sub eomienzoa como pintor*. I 993, pp. 59-63. 

H2 Precisamenle el bfebo de que Sevilla fuera la puerta de Indias, v\ Ingar dr donde parti'an las expediciomr? bacia el 
Nuevo Mundo, bia&o que el clero de esta ciudad fuesc especialmunle crloso de la ortodoxia, piles Libia de vigilaric con 


naturalismo cada vez mas Intense apovatlo ya^ quizas 
conscientemente, en la aportacion carav^aggista. 

En Valencia^ mientras tanto f confluira a comien- 
zos del siglo XVII una complejidad de tendencias, pues 
al ttempo que perviven arlLtas que cultivan tin tipo de 
pintura piadosa y arcaizante mspirada en los model os 
de los Macip, 107 se dara una corriente de manierismo 
reform ado influida por las solemnes decor aciones de los 
pintores escurialensesT 08 En cuanto al naturalismo r 
no se produjo en Valencia a traves de un contacto di- 
recho con la pintura italiana de similar onenlacicm, sino 
que se delito a la formacion de algunos de los pintores que 
trabajaron dentro del ambiente madrileno-escurialen- 
se f impregnado de acentos venecianos y preoenpado 
por ciertos efectos de ilnmtnacion. A si, Francisco Ri¬ 
balta (1565-1628) 109 (Fig* 19) , educadoen El Esco- 
rial y establecido en Valencia desde 1 599, elaborara 
una interpretacion muy personal del natural Ismo bajo 
la proteccion del arzobispo Juan de Ribera, 110 ejemplo 
signi 1 ieativo de pre 1 ad a coni rarreformtsta, evolucionan- 
do desde obras de caracter solemne a I modo escur ialen- 
se —como las del retablo de Santiago tie Algamesi— a 
otras de evidettte intensidad naturalista, eit las que la gra- 
vedad de los model os i tab a nos se va baclendo eada vez 
mas inmediata y real ista, mienlras que se simplifican las 
composieiones y se intensilican los efectos luminosos, 
ya verdaderamente teuebristas, como sucede en el Cristo 
abrazando G san Bernardo, de! Museo del Prado, obra de 
profunda sinceridad piadosa, revestida de la mas con- 
vincente real i dad. 111 Por otra parte, en el a mb i to va- 
Lnciano tambien tendria grau importancia la presencia 
en la ci udad del murciano Orrente, quien contribuyo a 
afianzar eseelemento caravaggista que Ribalta introdu- 
jo tardiamente, tal vez por sugerencias dc obras de Ri^ 
bera enviadas Jcsde Napoles. 

En cuanto a Sevilla, la metropoli mas cosmopo- 
liia, ennquecida por el coinercio de Indias 11 ■* y abierta a 


fFt< l vf FttA^osco Ribalta 
*Sin Pruno, ca. 1625-1627 

CoLM ukmj Jp IL'ILif ArL> de Vdbficin, L^ji.ini 








































^04 riNTURA Dt LOS RI I NOS | 













505 


L mfluericia expires! va del mundo (InmencOj se advierte 

den el segundo tercio del siglo XVII, y que corresponds n 

un desarrollu s erne j ante, aunque alii los components 

practicamente con los del reinado de Felipe IV (1621 - 

nordieos scran siempre muy fuertes* El auge economieo 

1 665), se llenarfan con la actividad de lo que se ka dado 

tie la ciudad impulse una irnportante actividad pic tori- 

en Ilamar “la gran generacion", un grupo de artistas de 

ca que protagomzaron Lres arlistas dispares: Packeco, 

excepcional calidad nacidos alrededor del ario l600, a 

Roelas y Herrera cl Viejo, cuyos diferentes estilos cm- 

saker, Rikera, Zurkaran, Velazquez y Alonso Cano, que 

tereses restaron komogeneidad al toco sevi llano, que 

dominaron la produccion pictorica de esa epoea, eel ip- 

solo a partir de la segunda decada de la centuria empeza- 

sando a sus contemporaneos, a quien es convertirfan en 

ria a in teres arse por las formulas de! natural! smo karru- 

deudores de sus respect! vos estilos. Estos maestros su- 

co 113 Asi, a coinien 7,05 del siglo XVII, la pintura sevi 11 ana 

pi cron enlazarse con los de la generacion que les prece- 

permaneefa estreckamente ligada a la tradic!6n tardo- 

di6, al tiempo que senalarian el rumko posterior de la 

manierista de impronta flamenca y r aunque el viaje a 

escuela espanola, reflejandose en el los la evolucion que 

Mexico en 1 603 de Alonso Vazquez 114 ayudo a kkerar 

se produjo en la pintura del momenta, con una paulatina 

el amkiente pietorico del fuerte sakor manierista que 

desaparieion del claroscurismo que dara pa so a una con- 

tenia en esas fechas, lo cierto es que la actividad artisti- 

cepcion mas luminosa, de fondos claros, en la que el 

ca sevillana durante las primer as dec ad as de la centuria 

color rue adquiriendo un protagonismo cada vez ma¬ 

estuvo dominada por la fig Lira de Francisco Packeco 

yor.^ 0 Asi, el venecianismo que se apreciaka en los 

( 1 564-1644), J15 cuyo estilo academicoy arcaizanteno 


evoluciono pesc a las novedades por las que demuestra 

rigor todq ciuiito aalicse para lo* dcmiinidf americaxipfi, lo que endured^ Id dkdplina y el control dogmatico, lo que a 

preocuparse en sus eserttos, prolongaudo cl mamerismo 

su v(?k tavoreeio la preocupacion por lav cuestiones iconografieat, 

]E3 Para el amkiente pictorieo sevtISano: E- VAl.DEVirsO GON'ZAl.EZ y J, M, SliKKfiRA CONTRERA^ Pintura sevillana Jcf primer 

imperante en el ultima tercio del siglo XVI 2*6 Artiste 

fiircia Ml mob XVII, 1985, 

muy diferente fuc Juan de Roelas (ca. 1 560- 1 625), !17 

111 J. R, Ri iz-Ccmak Campos, ‘La? pinlgrajs atri!)uida» 4 Alvmao vn M<Jxtcn‘, 1981, pp, 659-670. 

JE5 Franci?cv Paclicco como pintor: L, VaLDJVJESOGonZAJLHZ y j, AL SerreRA C CNTRER-VS, Pinfum ssitifbma .,.. ap. cit., 

a quien se deke la renovacion del lenguaje pictcrico en 

pp. 16-11 6; y H. V,MJ>l\ r 1ESO GoNZAiEZ, Francisco Pacheco (1504-1044, 1, 1 99tt 

la ciudad y la introduccion de un naturalismo m ode r a do 

Sin embargo, por su condition dc intcL'cLual y ertidito> Packeco clercni]ienaria un irnportante papel on cl mmitfo karro- 
eo como Jcfimdur tie la ictmiigrafia de la doctrina catolica, por cuya ortodoxLi sv nioslnV especial men le pru'iitrupado- Frin- 

de raiz veneciana, colorista y sensual, ajeno por coin- 
pleto a las preocupaciones caravaggistas (Fig. 20), La 

totlpos Ian sevillanos como L lumacutada nina, d<r manos juntas, silueta cerrada y erguida pokre el creciente de la luna, 
a L? cmcificado? con cuotrocliivof y Ea cake/a caida luieia delanle, Euertm ctoadfO# por el tanto en sus ettadios, como en 
su teittf> Ar/e Jc la pintxmt, puklkado dc mancra pdrtuma cn 1649. De cate tratado leorfeo existe una edteion eritica 

tercera figura significative del primer naturalismo sevi- 
llano, Francisco de 1 lerrerael Viejo (ca, 1590-1 657), 

preparada por Fariaventura Basaegoda i Hugas: F. PAOUjCO, El arte Jc la pintura t 1990. 

' Para JttSn de H- VALDIVIESO GoNZAl.ES y 1 M, SliKKERA CONTRERAS, Pintura gaailtana.. .* ap. ait., pp. 11 7-1 73; 

v 17 VALDIVIESO Gonzalez. Juan M Radas, 1978. 

es un pintor mas joven cuya actividad se prolongara 
lia&ta los anas centrales del siglo ^ v cuyo lenguaje pre- 

P.ir.i Francisco tie 1 lerri-ra el Vitfjti: A. MARINI:/ R]l*OLL pramisca Je Herrera e/ RiWe" ] 978; y el reciente trakajo de F. ], 
A, ORNEJO, "NoticidP de Francisco da Herrera el Viejo ert Madrid y del rt k lalj|o mayor del Ctdogio dc San li.-isilio de Se¬ 
villa f 2006, pp. 355- 370, dniidv se Sdoalban algunus datoe y se regisl ran novedades liikltogrdFicas sokre el pintor. 

senta ya el i uteres por el realismo expresrvo propio de 

Aunque despues de l7ickeco y Roela? la kgura mas si^nilicativa del primer MLilur.il^evillauo sea Franciset) de 

la nueva eta pa r aunque prefiere tin particular eolorido, 
de gamas armonizadas, a los efectos ienekristas. 

Elerrera el Viejo, practicamente es artisln de iitrui getteraciciu, pues fit hten durante muclini tiempo se pens6 que 1 lerrera 
kakta naeidi' aEreiLnkif de los anos sesenta, en la actualidad se sake que no |nidt> nacer mu.cko auU-^ de ] 590, por k> que 
en realidad no seria rnucko mayor que VeW.qutJZ. 

El lento discurrir del siglo via declinar la fama 

‘” M Pese a qite kuena parte del nahiraksmo lenekrisla espanol posterior a 1 620 prneede de Rikera, cuya <>kra se eoin>ejo ra- 
pidamente tanto en la Corte camo en Andalucia v Levaato, In cierto cs que a partir de I 630 se produjo uu progresivo 

de artistas que, como Vicente Carducho o Eugenio Ca- 

okandono de ese tenekrismo. que quedarta relegado a ser empleado por arluLu pmvineiarioi rezagados, li por .iqmdlo? 

jes, liakian gozadode la mas alia reputacitfn durante las 

que sin serin se a I err iron a el con. un guslti arcoi Xante, Como file el c&so de Zurkaran, Por otra parte, no esla de rnas 
scitalar que LanLo VeLxque/ como A ano pasafon tamkifu pur una etapa lem-lirij'L.i, aunque amko$ la akandoiiarlati 

primeras decadas de la centuria. Los a nos que compren- 

rapi Jamenti 1 . 


jr-i<uu] |r,\\ m Roelas 

Murii/to tA- n*rr Afti/res, ca. 1610 

tt'1, MJf Beil*!- ,\riff Ji.' fkpafta 
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pintores del primer tercio tie la centuria —fruto tie la 
presencia Jc numerosas obras Je aquella escuela en las 
colecciones reales— se reborzaria entonoes con la iinpor- 
tac ion de pinturas de otras escuelas regionalos ita lianas, 
envi atlas por los vlrreyes y emb a j adores espanoles, es¬ 
pecial men te Je Napoles y Roma, durante sus respective 
gestiones diplomatieas* Asimhmo, tendria gran impor- 
Lancia la eompra masiva Je pinturas (lamencas, gusto que 
se vio respaldado por la presencia Je Rubens, por segun- 
Ja vez, en la Corte espatlola en 1628* 

En este context*)* Ribera y Zurb a ran re presents- 
ran la pervivcncia Jurante esos a nos Jel natural ismo 
tactil y concrete que se babia iniciado en las primeras 
Jecadas Je la centuria, y que con ellos alcanzo su maxi¬ 
ma expresion, aunque ambos olvidaron o atemmron su 
tenebnsmo con el transcurso Jel tiempo, siguiendo la 
evolucion Jel siglo* Por su parte, Velazquez y Cano apor- 
taran en su madurez un lenguaje renovaJo r con el que, 
sin Jesligarse Je la realidad, prefieren plasma r slis as- 
pectos mas nobles y bell os para recrear la tiaiuraleza 
con un sentimierito a la vez bumanizado y portico, 

11 valenciano Jose Je Ribera (1591 - I 652) ^ 
fue el pintor espaiiol que a partir Jel natural ismo stipo 
crear tm estilo mas soli Jo y coil mayor proyeccion. Sien- 
Jo muy |oven se traslaJo a Italia, y despues Je resiJir en 
Jbtmlas ciuJaJes se instalo bacia 1616 en Napoles, ca- 
beza Je un virremato espanol, JonJe pennaneceria basta 
su muerte, Se sabe que esluvo en Roma JonJe conoceria 
Je primera mano la obra Je Caravaggio v sus seguido- 
res, y que pTob a b lenient e pa sari a tambien por Bolonia, 
important# toco clasicista, y con seguriJacl por Parma, 
JonJe pujo aJmirar los trabajos Je Correggio. De estos 
contaetos Jan testimonio el in teres por la reali JaJ con- 
creta y las equilibra Jas y or Jena Job composiciones que 
earaetorizan su estilo, que alcanzarfa su completa Jefi- 
nicion tras su llegaJa a Napoles, JonJe se encontr6 de 
nuevo con el arte Je Caravaggio. De el aprendio el natu¬ 


ral ismo tenebrista que itnpera en su plntura, aunque el 
trasfondo y la sensi Liliana espanola Jel pintor facilitaron 
una solueidn personal isima a su produce ion (Fig. 21). 
Ribera interpretara el tenebrismo con claves propias, bus- 
can Jo un equilibrio de color, luz y sombra, Ademas, el 
rigor y la clariJad compositiva Je los clasicistas, el co¬ 
lon Jo veneciano y la inspiracion Je la estatuarla antigua 
seran a 1 gun os facto res no caravaggistafi que intervinieron 
en la configuracidn Je su complejo arte que, en las Jos 
ultimas Jecadas Je su vida, alcanzarfa una magnifiea sin- 
tesis entre realismo y elasidsnio, Je la que Elsuetlo Je Ja¬ 
cob Jel Museo Jel PraJo (Fig* 22) constituye una Je sus 
mavores expresiones. En Napoles, Ribera cred una es¬ 
cuela que prolongana su estilo basta la aparicidn Je Lu¬ 
cas Jordan, pero sus obras, que llegaron a Espana en gran 
numero desde feebas muy tern pranas, ^2 con tribuyer on 
a defintr las cualiJaJes Jel natural ismo tenebrista bis- 
pano, ejereiendo aJenids una notable influencia en pin- 
tores tan significativos como Zurbaran, Alonso Cano e 
incluso el joven Murillo. 

Con (recuencia, a la figura Je Ribera se contra- 
pone la Jel extremono Francisco Je Zurbaran, pero 
mientras que en la carrera del valenciano se advierte 
una evolucion sin apenas altibajos, que nos balda Je un 
artists bien JotaJo para todos los aspectos quecompren- 
Je cl arte Je la pintura, y con oapaeidad para adaptarse 
a Huevos intereses estcticos v bacer frente a las expecta- 


La lilbl lograiia scjKft; Ribera cs alum dank- y, dejdje la publicacidn en 1 de la primer a monografia dedicada a el, e&- 
Lrit.i pur L. Au^Lt!»L Mayer, sfc liaii e^crito numcroeos e§Ludii>i. En I 992 la exposition ctdtbrada yn v\ Museo del Prade 
tttpuan una jmportante actualixacirfn de L informecidn conocldo;iokee #1 pintur y bu obra, la cual se reunio en su eala- 
tosjn junto con una ri^uro^a bibliu^rafia. A. E. SAXCM£Z d/., AJi/rm, I5Q1-I&32, 1992, Tambiun, F, BHNITO 
DomfnFCK, Rihemt A^inw, 15Ql-NApak !052 t 1 992; J* M MobAK THixa, Ritvm, 1993; del misTTH) autor, “A vuel- 
tas con Ribera y la egeneia dt- la e=pahol T ’ 1 1 996, pp. 1 95-21)1; A, E. PliKlTZ SAN'CHSZ, Rihra, 1994; Jel miimo antor, 
JusepaJa Ribera J BspaHaftlo, 2003; )* f>E RlBERA y G, MaKCEXI, Ribem, 2005; y N. SfWOSA. Ribera. 2006. 

Ribera aLan/aria en su cpoca ^rau exita y prcsligiu, Jcslacandu enlrt* sus clicntes bis principaltfs idJtitucion«9 reli^ia- 
nas de Nipples y las vfnuyes efpa(tides, en especial el duqtu- Je Alcala y el coude Je Monterrey, para L§ que realitd 
aljfimias de bus obraS ttias siginficalivaa. Su trabajo ga^aria tambien Je arrtplia repercujvm eit di^tinlas cscueL» euret- 
peas, gtacias a sii faceta Je grabadnr, lecnica que domino Jesde su jnveniud y que !e permit!6 ejercer una importante 
iiilJnencij tanto entre sus ceintempnraneos como en artisLaS poster litres. 


|N 2 \ j jot&n m Ribera 

San Jeronimo u if Juqe/, 1626 

t el, I be State ncrtnitaCL 1 Museum, Sau Pelprsbui^o, Ru»iji 
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tivni de un publico Cx peri men tado como el ilaluinn, cn 
el caso Ac Zurk arin f mi* soneillo, silenciosoy modcsto* 
nog e neon tram os ante un pintor que domina magistral- 
mente las U*eiiicas dcaeriptivaa, pero que posee recur 00 s 
algo m&s limit ados? y ima ptoduecuSn a la vex nmy ex- 
tensa c irregular, capaz Ac erear algunas de las okras eon 
una person alidad estetica mis aeusada Je su liempo [un¬ 
til a otras que contienen ciertas torpezas, 

Francisco tie Zurkardn {1598- 1664) 1 ’* *e for- 
mo cn Sevilla y alii inauguraria la larga aerie de piuturas 
dedivadas a la represen lac ion de la vida monacal, a 
Iraves tie sub «antos f Aparidonea o ruarl trios, a I can xando 
slis mejores togros pietnricoB eu la representadou Ac ex- 
presiones Ilenas de espirituaiidad y dulzura, con una es¬ 
pecial dedicacidn a las visioitcs mf&tkas, a I os exlasis y a 
la sttfcguda reverencia, que plasmO en iniagenes total- 
men le ajenas a I dramatieo d olor que imperaka on otrros 
ejempW artistic** de la epoca, Los eiclos raoruteticos for- 
tnardn, pues, el mtcleo esoncial de so produceidn, 1 * ^ y gu 


1 * 1 1^ dcdioid* a XurLniu Itn ctmiJo eomittprAIvtovnlir cm to* ultimo* *n,*«. E» 1966 |tum Aul-mtn Ojivj 

Ntiftn piiUiirtt itn« ‘HiMn^ndl* critic* y <ui!.]latfk\i Jti ZurWin’t vn Li rwirt* Ark tUfhttld (pp, 18-08) nm 176 rr- 
jiaro*. AAlhi 4-npiii*, ul tiLm4*?JicAili> J pmW Jo M. l 1T Cvnia.A y O. DrcUBtt>A» PnsmMw ir Zw4anlM ( 1994, fwcag* 
ima» Jo 1060 roightrm, Olrn u-pcrtorio <],- curti4trAni9h.il L> prnpnrt ion* cl cjil4l»£o Jr I* t-mpnaiciati */.ut< 

n“I** Wild* I*n t‘l Mitw«v Jrl Pruitii *tn 1988 i nrittiiiilAh tirniL do i ■ E«t»^AtJ>■ ouminlt*i Li- unuii^riilifla Jtik'di; P, 
OrtXAitD, Zttrhtnto, 1 960; |. AM, 1:00 y ). OlWCM ZiinLmtn, 1976, a*1 comn I* «nric da Artfciitartlc iVitv&n 
r-n mi v.dunu-n; V'. lAlHAS, ZurAuntn &h Jh* jmAiv pinium J*tXVJ! tspalkJ, I 989. Affmutnu* J. UfiOVN, Fmmwit 

M Zwbmith I Wli A. Mem*?/,*, /.mkmxn. \ 999* A ll P^rez Zuthnin, 199 3* A, I*. hJui:7. ?Kxcim (on>r4), 

/Atrktnin tmU *u ceuitiKirM ft SOS iQQ&h I999| J. W&nV* y J,V. AtlA^lA, Zurkmin t 1995; y M 1. 6ANCIIF-7 Qt 3 * * & * Blf- 

DO* ZurAiiriifT. 2000, 

1 * I ua d" priiuip*lr* d|KirtAi'ii'iiiri J< - ZurttarAll a Li pmtiirA capAftoln wirlt vl rvfU'jnr Is viii y ucrucidt ilr liu AiuLioo 
le* fiir)iiit»lh ,>a, pitta Lm qtir cl pirtUir rcaL/iV pr4^licAJrnrrttu !md,i «u uLr*. tiaiA L’licntcL coSMTViiliirA lr Ilcva J 
fwru tAmLiite cvmiiciooa Mil pintur*, pprquo In* tm trjni Jv Ltr tnonillnjM iolkh ccAirw a imJrlu* rr^tLntrnlr c*- 
laLUeiiltia, ctnt lijitildi’Hinn pflta ul ArliatA y mi i*vidciiLt 11 Luiihnl, ti,* mL «t) ciuutlo a lu* uuntiit, rinu tAiultirri c*t cl 
miij.* ilir «onfi0u»rl»», J Lucr prim at la corrveddn rvlitfioM, Li urtt>ilu*i* 4 f L<« A*iiiitot y A iL^em, tpidamL cn 
•cRutulu lii^Ar la haliiltJAil rftclka, V umw vciiih^uciicia ill- f*tr pUnt^amtetlUn fit piutura «■ citiivirtlil att un 

expuiirttlv 4 c U fcurillr* y 4 nl eAriWlrr femmwoilr L viJa mimArttca, <juc A platttiiV ton un rcaliaU y at-mU 
IL'* ap*uti * cuaLpuer iirtilu in«iiL 4 o Ltimplicacian ccmiporitiYA, portfut? an unit* tnlrntiAn, y In que at l«? ciu'u. era 
rcprratrtlar fitfuraa y mriui dc mamT* praejM y Ituildc, par* quv tumplieran an minidn rjtmplinunta dvatinada a In* 
frAlien, c**It,nuJ-i- .utrmaa L>* mmt*i, dt la nrdtrt, 

hale tip*i dc nLta* fut »nuy t?n id aiylo XVII, *uW Ksdln «u Andaluda, y. atmqtlc* cxiatian puvtdt rvlc*, mtito I* 

wrn- dt* Li i arluja Jt Lirajiailailt*SiUt4u*/. CutAu t t dv Li tartujA dul PauLtr dc Vtcrttlv Canllcckv, Li* OaLflj.t* tlr Zurlmran 
ciuiaulid.itiiii la* idr^ ti'riaticaa ttrcaloatiHliunla*, Unloptir *u fikmisfo tnmn |W *t» pcrfwta adnoiArinn * In* mlerr* 
*i‘* dc In* Ctlilitrnlr*. Jmln* iSifitn* , UaLiin iriteisradna ptir Rrandi’a licnxo* dtutiiiiuln* * divurar In* imuiAitrmif, 
•i^uiimdii mi* idea pToRramittua y didat tit* qur dclcnmn*|rn la alccctdn y 1 a urdimatitnii dc Inr Icmar, l^ia cacivia* dt L 



|h* Ii| m KmiilA 

& inr-Flti Ja kh\*i? (dctalL-L 1619 

Cat MtiMfQ Naiioiinl ,U PruJciy MailnJ, PapfA* 
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dedication a estos con juntos ci men tana su exito v fama, 

nebrismo en la busqueda de una elegante exquisites y 

convirtiendose en el mas important*; pintor aetivo en 

de un ideal de belleza clasicista que I la maria la ateneion 

Sevilla desde 1 630 a J 645, aproximadamente. Su pin- 

cuaudo se tras I ado por primer a vez a Madrid, donde su 

tura crcara un mundo en que lo sagrado se narra me- 

estilo se fue definiendo en el conocimiento de los maes- 

diante una caractenzaci6n de elementos familiares y 

t ro s ve n ec i a n o6 de 1 as ci > lecc ion es rea 1 e s y en ta a d m i ra - 

cotidianos *—como las (lores espatcidas por el suelo de 

cion por la obrade Velazquez, influencias que resultaron 

la Vtrgm Je la MisericorJia de la cartuja de las Cuevas o 

decisivas en la consol id a cion de su lenguaje pictorico en 

Ios cacliarros de la mesa en Siju Hugo en el mfectorio Je los 

la decada de los cuarenta. Asi, el refinamienlo croma- 

cartujos — (Fig. 23), en composiciones siempre en- 

tico y la fluida tecniea velazquetm inspiraron sus traba- 

vueltas por Lin fuerte juego de luces y sombras, acompa- 

jos de esa etapa, en los que tambien recogi6 la mflueneia 

nadas por el interes de analizar rigurosamente la realidad 

de la delieadeza formal de Correggio y la luniinosidad de 

de los objetos y los estados del alma de sus monumenta- 


les personajesA 2 ^ Llamado por la CorLe para intervenir 


en la decoration del Salon de Reinos del Palacio del 

vida de L riato <c ckspomon en la ielesia, los distintos e pi sod ini de 3a existence del santo ftmdador en cl claustro, y en la 
kiklioteca y en la sate capitular se colgakan Ins tetratns tmagmarios, pero pintados como reales, de los mtemkras mis 

Buen Retiro, so instalo en Madrid fugazmente en 1634, 

Jt stiri fluids tie U or Jen. 

para residir de manera definitive en las postrimerias de 

811 vacation naturalists y tenckruta *l- vu> refrcndaJa por las okras de Rilicra ipie el duque de Alcala llevn a Sevilla en 
los afios treintd, aim que sus- ^omliras fueron siempre mas suaves y transparent^ que 3as Jel valunciano, porque para e! 

su vida, huscando seguramente la ayuda de Velazquez 

no tenian una connotacion irasfica, sino que era» un medio para acentuar el volumen y la plastic!dad de las formas. 

Iras Iiaber si do re 1 egado por Murill o a un segundo lugar 

127 Francisco de Zurkaran, ayuda do por oficiales. afronto la demands de su dicntcla Americana, es enctfllmente monisrlica, 
y muy preocupoda por la evan^eli/aciott, De su okrador salieron trakajos de juntos muy diveraos, pintados taofo por 

en su escenario sevillano, precisamente por su obeesion 

cl maestro como por sus cidalmradores, que ae conaliicaroii liacia America, y que sc concilnertm pnra propagar la fe„ 

por el tenebrismo en un momento en que comen zaba a 

contrikuycndo a difunJir la esletica y los rimkolos del karroco eapanol. Su kuella fue fundamental en la pintura de 
M&pqo, Peril, Bolivia,. , r pues cuando Zurkaran se encontro con el exito de las mievas eeneraciones de artirtas sevilla- 

triunlar un estilo mas amalde, vaporoso y disuelto, aje- 

nos —.Murillo, Herrera el Joven, Valdi-s Leal—, kusco mayor apoyo en Ls coloniaa con las que ya man ten is una rela- 

no ya a los rigores contrarreforrmstas. Zurbaran no supo 

cion comercial deade tuffinpo -liras. Ij.ts doeumentos eom»cidos permiten culo^ir qtte el pintor nl menoB siete envfos 

importsntea af Nuevo Mundo, a =aker, cuetro dirtgidos a Liina, uno a Buenos Aires y dos indeterminados. Conata que 

evolucionar en la nueva direction, y su estilo quedo an¬ 

1 638 iutvfitaka cokrar un dinero que Ic aJcudakau en la Ciudad de los Reyes (Lima), v aunque se qiiicn era el 

ti cuado porque ya no se adecuaba m a los planteamien- 

deudor y cmiutaf la* pintura* vendidas, se iaLe que un arid despues reeikina un monto al retarnor las galeras de 
America. En la decaja si^uientct en 1 64 /, concerto con el monoaterio de la EncarnaciiVu de fa capital del Virrefnato 

tos esteticos m a las exigencias de los clientee de la nueva 

peruauo la kecimra de deez escenas de l.i vida de la Vir^-vn y vemticuatra sautas de euerpo entera. En septiemkre del 

etapa, Por este motivo, tras su muerte, ningta pintor si- 

misnm jfiu otorgak* poder para tokrar en Lima del capit^n Andres Martmest lo que s>e le adendaka por L venta tic una 
scric de ‘dove lien 2 ; os dv pinturas de Sesares |sic| romanos a cakallo" Asimismo, consta que en 1646 se enviarort a 

gui6 su este la, salvo en America, don de la masiva llegada 

Buenos Airer mas de medio eentenar de lictixos de su okrador repreeentando mantas mart] res, patriareas, reyes y kom- 

de sus obras en los afios centrales del siglo crec una es- 

kres i lustres y a latinos paiBajes, y que en ] 659 Zurkaran ofrecia como garantEa de un premia 1110 tina veintena de lien^os 
dcstinados a America enLre los que fi^urakan dos Hufdas o ft/ipfq, imageries de la Virgen Imjli diversas advocaciones, 

cuela de pen di ente de su eoncepcion pictorica 127 que se 

varios pa triarc os y una Piedad. j r M. Palomero PARAMO, ‘Nt«tas sokrc? el taller de Zurkaran. Un envfo de lieimos a 

mantuvo vigente basta la centuria sign ie nte. 

Pi>rtokelioy Liuiacn cl afro 1636", 1 990, pp, 31 3- 330; |. j, 11"NO r ' V “Zurkaran y America', 1 999, pp. I 4V- 

1 60; y Zurbardrt tj su tibniJhjT: pmiitras para at Muam Mundi? t 1 999- 

Por su parte, Alonso Cano ( 1.601 - 1 667) 128 fue 

J Para Ajonso Cano: H. E + VC^ITHEV t Alonso Cana; pintor, pBcukor y arquitsetp, 1983; J. BliRN AUtr' BALLiltTERCt, Ajtwo 

un artista polifacetico que, ademas de su dedication 

an Sevilla, 1976; N. AyALA MaIXORY, ‘NoUs Hokre Alonso Camri, 1984, pp, 347-349) 1 M. CKLFZ VAldoviNOS, 

‘\ aria Caneeca madrilena", 1 985, pp. 276-286; v Figuras c imdgenaa JJBamxti. ISsludiiif scflrm a! iwmvo eepaiiafif totffa fa 

habitual a la pintura, practice la escultura, la arquiiec- 

ohm de Alans# C’ano, 1999- 5in emkargo, Cano aitn carece de una mOnogralfa eoticekida con los criturios kitftario^ra- 

tura v fue un excelente dibujante que dejo una notable 

fietis modern os que ulcorpdrc de forma exkaustiva todas las a port aci ones y nuevas ititerpretacii.mcs que, desde loe aflos 
ockenta kasla nucstros dias, kan realirado numcrosos kistoriadores del arte- Algo que en parte se Eia visto re me di ado p. Vi¬ 

eantidad de dibujos, algo inf recue ate entre sus colegas 

la* aciividades relacionadas con la conimemQgacidn del cuarto ccntenario de =u iiacixniento y las corrc-spotidicnles pnkli- 

espanoles. Corppanero de Velazquez en el taller de Pa¬ 
checo, Cano abandonaria pronto su interes por el te- 

cacinnes, entre las que cake sen alar: Alonso Lano: espmtualidtjd y rtiodamidtnl a ri [street t 2001 , Aikutfa t'wio ygiiipaca, 2002; 
A, AtHKIDO Fernandez (courd j, Carpus Alow*# Can#, documentory t#xt#s r 2002, y Alonso Cmjo; In tm\hrmdtiddal Siijl# 
da Or# esparto!, 2002- 


|! : ij w \ Fkanct^o mi ZiirrakAn 

Sitn Hugo ctt drefadtork de ic w cartttjoe, 1630-1635 

Col. Mtueo de Be-Hat Arte* Je Fevilla, Espana 
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la pintura venenciana. Sin embargo, la exquisitaelegan- 
cia y el cquilikrio soreno que presiden sus composicio- 
nes forman parte tie un gusto personal al que pertenece 
su iuteres por conseguir un tipo de kelleza ideal con el 
que se aparta del realismo imperante en la conception 
pictorioa espafiola de la op oca. Con este estilo, en la de- 
cada de los cuarenta, pinto algunas de sus okras mas sig¬ 
nified tivas, corao el Crista muerio sosteniJo por un &ngel 
(Fig. 24) y el MiJagro Je san Isidro on el pozo del Museo 


^ A. E, PURh7 SANCHEZ, "La pintura dc Aloneo Caup", 1999* pp. 213-236; J. Brown, "Velazquez v Jo velazqueno: loft pro¬ 
blem a:? tie Le atribuemnes*, 2000, pp. 51-70; y M. M, DovAt TrUEBA*. "Alonso Cano* Velazquez y los 'vela^queiloa'* 
2004 P p. 25-31* 

^ La hibliugrafla sobre Velazquez es abmijaiitisiiii j, abareaii Jo desde las fuentefl elrifticas, que se mieian con los textof tic 
Packeda y Palomino* hast* las m»i* rcciimtcs irumognvfias y que* sin duda* no seriin Ls ultimas cu oeuparae del pin tor 
Documentos y elogioia hterariua fuerem reeogidos en li kmi ivL^qu^tJa, puhlScada en 1 960 con mutivo del tercer cetlte- 
uario Je la music Je Velazquez y Jv la que cn 2000 se reedilo el segundo volumen, afuidien dole nuevos documentor 
bajo el tilulo de Cui-pas vefazquaiia, en 2 tomoa. En 1963, Juan Antonio Gaya Nufto publico una bikliografin antob'i- 
gica de Velazquez en la que registry lodo lo publieado haste esa feeba. Asmiiamo, en el tome II del meueionado Corpus 
i vbzqueno bay una am pita y actuali/ada bihliografi.i gobre e! junior. De |o$ libros mas redenk* cake dcstacar: j. BROWN, 
Velazquez:pimtory cori&imo, I 986; j, BrOW'N y C . GARRIIK\ \ r ildzqturz: fatJcmca Jalgsitio, 1998; J. Galj.EGC, VelfaqiHrz, 
1993; E. HARRIS, Vchzqu&z, 1991: Veldsqu^ 2003; c. fl STI, VeLirquez u tu sigh', 1999? R M AVlAi, l v/i izqu ez, pin tor 
u cmdodef rcy, 1999; del mismo autor, l /aktequez, 2000; VJdzqitcz, 2005; y J. M. MORAN TLejNA* Estudies sabre \\di±Z' 

quez, 2006. 

1 31 La ealificacidn de excepcional se le ha dado habitual y jufttaimmle a Velazquez Je?Je que en el tigfo pn&ado se empeza- 
ron a etui deer las extraordiiiarias cualidades de su pintura. Fue n scenario que el MuJtfO del Prado ahriera puertas, t-n 
1 81 9, para que sui okra pudiera ser adntirada v c^ludiada, porque hast a ese momenlo la grande/.a de sus euadros snln 
podia ser Jisfrutada por aquelb^s que tenian accesn a la cnlecciiAn real, a la que perU-nccfa la mayor park de au produceii^n. 
Ah ora bleu* al referirnos a Veldxquez. el calificativo de exceptional no es aphcnble SiSlo a bus pinluras, sino tambien a 
niity di versos aspcctos de su experiencia vita! y de sti Irayectoria artistica, pueslo que excepdcmalea en la E^ pa ft a de hi 
tiempu fuerem sti Lannadoii, su peraoualiJad, m AcUtiid ante la creacit5n pidfirica y las propias eondtdime* de su axis- 
letttia. y solo temendo en eucilta eircunsUiucins podrenios eomprender el verdadero alcance dp su aportacidn a! 
arte de la pintura y el valor de su obra. 

J 32 prueba de elb> es que Antonio Palomino —-que no llegii a conocerlo pero que se girvio de Ins escritos de Juan de 

Alfaro, discipulo did maestro sevilla no— 3e elogia ex L re mad a men te y dice de el que "su furhma, bakilidad e iiigenio* cod 
jus bonrados procederea, le consUtuyfn niodelo y deckado de artifices eminentes y le erigieron estatua in mortal para 
efcttiplo de los fu til rue siglogy ensenanza Je la pusteridad" Pern no s«1o los etpaflolc* de su tiempo fo conridemrOn cirnn 
del saber picLVrico* sino qwe tambien en Italia durante ?u segundo viaje —en el que tuvo ocasion Je retratar al Papa 
Inocencig X en un portentoso Sicuzo—* su maestria se recom>cio de inmediato y fue elcgido acadernico de 5an Lucas y 
miembrii de la selccta Cungregaci^H dc l Virtuosi al Pantheon, ejcectendo una evidentfsima influencia eu el retrato ro- 
m a no de la segunda milad Je! sight \V||. Asimismo, Luca Giordano, el gran maealro del karroco pletio, quedo des] um¬ 
bra do ante el lietizo que hiTy Damamos Je Lo# Mcnfmts, y bubo de decir de el —-ante la demanda del rey Carlos II, que 
quiso saber sii opinion-— que era "la leologta de la pintura puts, como apostilla Pabirnino, "asi coma la Teidogla cs la 
superior Je las cienciaa, asi aquel euadro es lo superior de l.i pintura". A. pAtX^MlNO !>E Ca^TOO* ap. ett, p. 183. 

J Para los viajes de Velazquez a I Lilia y lo que supuiieron para la coufiguracioii de su arlci D, AKCJt 1.0 flsHOUETj K*/iiequ«* 

rajrjD ftwnpuso bus principals* cuadros, 1947; E. H ARRIS, ’Lo mifion de Vehizquez eu IloSia', I960* pp, 109-136; V. 
KlI AI aprendio Velazquez en su primer viaje por Italia?*, 1989, pp, 4 35-454; F. MARIA;?, "Sobre el mmiero 

de viajes Je Velazquez a Itall.-T, 1 992, pp. 218-220; M Ml:\ \ 'Velazquez e Italia: las metamorfositf Je] arle Je 

la pintura", I 990; P. ReveNoA DoMINiit t.7, "VelisEquez et 3 It.ilie*, 2002, pp. 9 3- I 27; y S. SAl.CkT P.'NS, Vf/tfcqird$fn 
hath, 2002. 


Jcl Prado, cxeando su particular tipologia dc la Inmaeu- 
lada, dc delicada y mistica belleza y silueta fusiforme* 
semejante a la que ultlizaria posteriormente en las pin- 
turas v esculturas que realizo en Granada a partir de su 
viaje a esa ciudad, donde sus okras serf an el mo del o so- 
kre el que se fraguo la produccion pic tor lea local de la 
segunda mi Lad de la cenhma. Fl arte de Cano consti - 
tuye una excepcion en el panorama espafud del nii>- 
mento por su elegante y personal lenguaje, su gusKi por 
la kelleza serena y su kusqueda conscienie de la per- 
feccion, liasta el pun to de que quizas sea el unico artis- 
La, junto con Wla/quez, a I que se puede ca lificar de 
clasico, dentro por supuesto del anikiente predoininan- 
temente karroco que sli tiempo va a apuntarJ 2 ^ 

Peru, sin duda, la figura culmen de csta genera- 
eion sera Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599- 

I 660), ] 3(1 pintor exceptional 1 31 q Lie represenla el punto 
mas alto de perreccion e independencia en el arte espa- 
nol kasta los ttempos de Goya, y que ya en su propio 
tiempo fue tenido por un grandfsimo maestro.Sus 
pnmeras okras sevillanas muestran un temprano interns 
por el naturalismo y los problem as de iluminacion —e 
mcluso cierta torpeza en la composicidn-—, que toda- 
via le preo cupar on en los primer os an os madrilenos, tal 
como se aprecia en 1:1 friun/o Je Baca del Mueeo del Pra¬ 
do (Fig. 25). Pero la f amikaridad con los lienzae vene- 
cianos de la coleccion real, su cantacto personal con 
Rubens y lo vistt^ y estudiado en sus viajes a Italians \ e 
abrirfan nuevos korizemtes, model an do su estiloen una 
direccion edasicista, moderada e intelectuak y dando 
paso a una manor a muv especial de oktener catidades 
mediante una pincelada cada \^ez mas ligera, clara v casi 
in materia I, al servicio no de la realidad tactil —que de 
modo tan intenso y eoncreto traducta Ribera—, sino 
do la visual, Velizquez lugraka oktener iniagenes de lo 
real con Iigeros toques de color sokre la tela, que son 
manckas miprecisas contempladas de cerea y akstduta 


E 'j 2+| Alonso Cano 

L nsta nmerto sesiewda per un autjet, 1050 

L ilL Milieu X*tL'i.niiil lI, I Pr.idd, M.ilIi liJ. 
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verilftil cunndo so con tempi an a la distancin dchida. Na- 
dio como el, on su plonitud, I lego nunca a captar los cfee- 
tos del aire iiilerpuesto entre loscuerpos, la irradiacinn 
do I a W| la viWcidn ligerisima do las coaa? on su atnu^d- 
fera, diluidos lo? contomo* y fun didos los tono» on 
Lina totalklad prodigiosa, Iodo olio uitlizatido una teeni- 
ca fltiitlii y ainteticn quo npunU las forma* mas quo do- 
finirlas, proporciotuindulei* una aparieneia dt* vordnd 
inmoJiata y a la vcz do rcalidad deirniatorializada, It*quo 
lluvara kistn sus ultima? coim’cueneiaj en pin turn? pi*?- 
Ircras como Las /n'/aiw/ama fFig. 26), on la epic tin Ionia 
aparentemente trivial eneierra un profimdo contenido 
a 1 ego n co- m i t oIngioo, o ins Mdurnttfi ?u okra cumkre, on 
la quo consign e inmortali/.ar un instant e fnga/ do la vida 
do pa lac in. 

A difereneia do los maestro? espafuJes do sm 
liempo, Vvlirguex sera tin pintor religioso en muy pe- 
quo An modi da. 1:1 realizo casi exclusion men U» ret rate** 
y lumas pro fa nog, puns su prcscncia on palacm como 
pintor al servicio del monarca lo ex! mini do la servidum- 
lire do log on cargos do la cl ion to la acWi nation quo luvie- 
rxm sus contcrnpor^ liens. Su laknr principal sera la do 
retaratisia, atinquc ademas do la familia real posorlnn 
para el otroi persona jo* do la opoca, lograndn con ?u& 
porteutosos retrains transformar l.t t radio ion del retrain 
do Curie crista lizado on tiempos do Felipe 11 . 

Sorpre 11 dontemenU% la excepcional caliJad do 
VcUzqucZ no ejorcio la influcncin quo so luikiera pndido 
ponsar, Dodicadn sokrc todo al retrain do la familia real 
y al sor oicaia* o inacccs ikies sus okras religiosas y pro- 
farms on ol amkito do los palacios do la Corona, lueroti 
pooos los artistas do la generacion inmediata quo pudie- 
ron nprovccliar siquiora superficial monte la loccion do su 
macftrfa. Lo “wins'quo A l/, al quo a voces so Imce alusidn, 
so rofiore por In general mas a un tipo do trajo, a una moda 
on ol atuendo y en el gee to, quo a un verdadero eco do* su 
estilii personal. Solu los relralistas quo So sucedioron on 


3h l D» iv VtiU-tCLnc m Silva 

1^13 htittrJi-nti n fj> fitkuLt Jtf 1651 
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la condicion de pintores tie camata —su verno Marti- 

press en un leuguaje tenebrista Je cierta aspereza^ pern 

nez del Mazo, primero, y Sebastian de Herrera Barnue- 

Je noble graveJaJ monastica, con una rara intensiJaJ 

vo y Juan Carre no de Miranda, despues— eupieron 

paicologica y un admirable poder de caracterizaeion in- 

entender algo de su prodigiosa tecnica v, lo que m ami 

dividuab utilizando una tecnica un tanto seca pero con 

mas import ante, de su actitud f rente al model o. 

sorprendentes efectos Je ligereza y abreviacion en la 

Sea coino fue re, junto a los grander maestros 

factura Je recuerdo velazqueno, lambien en Madrid vale 

de la generaeion de 1600, liay tambien otros artist as de 

la pen a recorJar a Diego Polo (ca, 1 610-1655) y a An¬ 

la misma generaeion que les acotnpanan muy dignamen- 

tonio de Pereda (1611 - 1 678), ambos artistas extraordi- 

te, fundiendo eierto naturalismo eon avarices de un ti- 

nartamente dot a Jos y coloristas excepcionales, 3 5(7 Polo 

mid o Larroguismo que ti atria de desarrollarse luego 

se mostrara vinculadoa la traJicion veneciana ticianee- 

por obra de pintores algo mas jovenes, cuva obra alcan- 

ca. Por su parte, Pereda (Eig, 27) permanecera siempre 

zara la rnadurez de spues de 1650, abriendo el camino 

fiel a un eierto naturalismo, pero recogienJo en alguna 

a la bri llante plevade de coloristas que Ilenaran el rein a- 

de sus mejorea obras —realizadas entre 1640 y 1660— 

do de Carlos ti. Eli Valencia cabe meneionar a Jacinto 

el eco veneciano en el color y la lecinca, combi nado con 

Jeronimo Espinosa (l 600-1667), 134 un artista que se 

su i uteres por el pormenor y con una capactJad de obser- 

mueve en la misma direccion de Zurbaran, eon idenfcica 

vacion analitica de la naturaleza de rigor casi nordico, 

severidad silenciosa* En Madrid yen toda Castilla, fray 

eomo se aprecia en las van Has, sin duda lo mas persona 1 

Juan Eizi (1600- 1 680), 1 ^ monje benedictmo, se ex- 

de su produceion. Buena parte de los artistas de su edaJ 
se move ran en esa misma direccion, con unaeducacion 

l W Fara Jacinto jemnima Espi nos.i: A. E, PEREZ SANCHEZ* Jerdnittio Jacinto dc Espinosa, op. cib; Jl-E niismo autor, "jordnimo 
Jacinto de Espinosa", op. cii\ t pp, 46-49, 

G? E. TORMO Y MonZO, La jii day la obra defray Juan Ricci, 1930; y D. AnGULO f&tGUHZ y A. E. IAlkEZ SANCHEZ, Pintum 
wadrileik 7 delscyundo torch delstole xvu, 1983, pp, 268-312, 

Pard Dipgo Pi do y Antonio Je Pereda: D. ANGULO iNIGI EZ y A. 11. I3zRtT/ SANGUHZ, Pintuni niadriienu delscjmido. . . , ibid., 

pp, 240-252 y 138-239, respe c L i vam* n te - t A. h. PBrez Saxcicez, 'Diesjn Polo"j 1969, pp, 43-47; IX Antonio de Pe¬ 
reda (1 PIE 1073) it la pintura madrilcna de su ttempa, L979; y A. AtHRIDO EernAXDEZ, "Mecenas y for hi no del pin tor An¬ 
tonio de Pereda”, 1997, pp, 271 -284, 

* Para ] a tuorfa did arte JdimdiJa detde el Ren ac [mien to, miuntrns que el JlIhipo conatitufa la parti' principal y mas noble 
del arte de U pintura, t*I color oeupah.! nn lugar puburtlinailu. Sc caruider&ba que a travel dc la lfjjea, del discyno, rl ar- 
li^la era cdpaz dc fampnni’T una lusloria, dc expreear el sislema de propa manes a de dar forma a ~n idea. Al color le 
e.-tuba regervado el ambito de las emoeiones y de 3a riipie/a visual. Efftc eslaJo de eosa? $e poudria cn cues lion durante 
d Borrocc y fueron muebos li>6 arti^tasi qutaupierou rcivtndicar la imporUncia que los valores cromAticos podian tener 
para la construccion du la narracion pictArtca, Ademis, el color era nn elemenlo que se adecuaLa al gusto por fa expresi- 
vidad que $v desarrolbi cn esa tfpuca, Aiuiqiie para expliear el auge eolorista de los pintorei espanoles bay que tuner en 
CLieul.i,. ademas H el enorine preftlgio que .ltcauzaron en el pais dos artistas coino Ti^iauo y Rubens, que liabtan ^abtdo 
eonjugar 3a defend* de bn vslprw ertuuaticos con los elemcntcs de la tradition cldsica. 

Es cbiro que en la ultima parte del sigla XVET la pintura espaiitda volvio a ser domiuacla por Maudes, a3 s^ual que en los 
Jias Je Isabel y Fernando, Alinr.i bj<jn, cotno lia sefial.i Jd Brown, el contrasle con la polttica de 3a Carle (raucesa del 
momenta resulta in.&tnicfciVd r pnes bajo Luis- XIV, Erancia adopts el gran Li 1 l? de 3a pintura ceutroiLiliatia y la pidili^o 

Je un moJoeficar,, En Espana, j^in embargo, prcvalocin una actitud main paoiva, y la aJaptacicm de un eslrlo fordneo fue 
represettbada de un mad a diferentc. El empuje, el color y la encrgfa del estilo de Rnbens fneron in lit ados con wkenwiJ- 
cia, pero an claeieismo ^ubyacente, fogrado con teson a partir del estudio a lento Je lot macstros anttguac V moJernos, 
resulto mono# con Vincente en un pata en el que el cLisicismo nunca se liabia eucont+odocdmodo. Li Edtid 

dc Oro..., op, cil (jp, 1 97 - 1 ^S. 

A, h- SanGJII’X, "Rntw-nsy la pintura barmea espanolaL 1977, pp, 86- 109. 

de tradicton natural ista v un creciente in teres por la fas- 
tuosidad barroca procedente de una fuente nueva, desa- 
rrollatidoseuna pintura Je transieion que evolucionara 
JesJe el realismo concreto al estilo de incipiente deco- 
rativismo que abrio el camino al pleno bairroco. 

Desde las JecaJas centrales del siglo XVII, el co¬ 
lor se fue convirtiendo en protagomsta de la pintura es- 
pafiola J^^ A mediados Je la centuria, la influencia caJa 
Jia mas avasalladora Jel i nun Jo flamenco rubemanod ^ 
con su opulencia formal, su Jtnamismo compositivo y 
su riqueza coloristai va a modtficar profundamente la 
sensibdiJaJ Je los artistas espanoles, que se mcorporan 
decididamente al barroco pleno. 1 ^ Las f>mttiras Je Ru¬ 
bens que invadeii los palacios Je la Corona Jesde 1 6 >8, 
la Jifusion extraordinaria Je estampas que trausmiteu 
Ins nuevos repertorios ioonografieos y las inagotaLies 
soluctones formates que la fecunda inventiva del maes¬ 
tro Je Am be res y sus Jiscfpulos estan prove eta n Jo sob re 
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todo el mundu cristiano producen una profunda reno- 
vaci6n en la sensibilidad tie los artistas, 14 ^ tanto en la 
Corte como en Sevilla. Junto a Rubens, Van Dyck sera 
el otro artisla flamenco que mas inlluya en el nuevo es- 
fcilo de pintar; sm retratos inspiraron a los pin tores ma- 
drilenos un nuevo efrado de distincion y gracia. 

A la aportacion flamenca se suraara im cons* 
tante estudio de los grandes maestros verteeianos del si- 
glo XVI, especialmente I iziano, 141 que liabia sido desde 
t tempos de El E scoria 1 un modelo de verdad sensible, 
de colorido rico v de tecnica magistral, con la pincelada 
litre v vibrante que el propio Rubens kakia estudiado y 
kecko suya,y que se avenia muv bien a la opulencia 
y dinamismo del nuevo estilo. 

Akora bien, aunque la novedad de Rubens y la 
profund id ad de I iziano resultaban fcr emend ament e se- 
ductoras por si m ism as, el cambio en los gustos y las no- 
vedades estiltsticas en la pintura se vieron propiciadas 
por otras causas qne fueron detenuinantes. Esta renova* 
cion fue posikle gracias a la tra ns for mac ion expert men - 
tad a en id espi'rttu y la practiea religiosos, esto cs, a un 
cambio de actitud de la Iglesia que, superados los rigo- 
res contrarreformistas, favorccio una pintura rnasafegre 
y alegorica. Como apunta Jonathan Brown, durante de- 
cadas los pinto res espanoles kaklan represent ado las ver- 
Jades eternas dentro de composieiones estaticas, como 
si la mezcolanza de formas puclieae desviar al especta- 
dor del mensaje, As( las cosas, las okras de Rubens ofre- 
cifiron una alter nativa viable a I demostrar que u n mayor 
colorido y energfa pictorica no comprometfan la expo¬ 
sition de la doetrina y el dogma, como se podia compro- 
bar, sin ir mas lejos, en los tapices de la Eucaristia de las 
Descalzas Real es que, pese a su compleja composicion, 
constituyen una energica y con vincente exp os ic ion de la 
doetrina cardinal de la [glesia catolice.*^ 

Sea como fuere, ese gusto por la luminoaidad, la 
riqueza cromatica v la factura suelta que kabian injeiado 


en Espana algunos pint ores de los anteriormente eita- 
Jos aleanzarla su maxima expresion en la okra de un 
grupo de artistas que dieron el paso decisi% r o bacia la ple- 
nitud barroca, a saber, Francisco Rizi, Juan Carreno de 
Miranda y Francisco de Herrera el Mozod 4 ^ Los tres 
asimilaron con intensidad el ejemplo venecia no, el esti- 
lo de Rub ens y Van Dyck v la influencia de los koloiieses 
Mitelli y Colonna, fresquistas contratados por Velaz¬ 
quez en Italia, que a partir de 1658 reakzaron v-arias 
decoracioues en el Alcazar y en el palacio del Buen Re¬ 
tiro con el sistema de la quodrattura, y partiendo de estas 
ensefianzas desarrollaron un lenguaje va plenarnente 
decorativo, de vibrante colorido y pincelada ligera, en 
el que priman los efectos dinauncos y la concepcion es- 
cenografica, concediendo ademas especial atenc ion a la 
pintura al fresco, que kasta ese momento apenas babia 
sid o tratada por la escuela espaneda. Configuraron asi 
las cualidades del nuevo estilo, coincident^ con el deco- 
ralivismo italiana, que se generalizo en las ultimas deca- 
das de la centuria, desarrollado fundamental niente por 
pinto res forma dos con el los. 

Rizi y Carreno, artistes de la misma edad, eticar- 
naran muy bien esta ultima fase de la pintura seiscen- 
tista espantda, al igual que 11 err era cl Mozo, que vivid en 
Roma y aporto su eonocimiento de cuanto se liacta en la 


144^ N(t C ji| a mild rccorddr edmo, a Jifercuciii de In qtti- con ptiiUir>ij rcEi^io^d^, la scnsualitlatl epidciitii dc 

KubenSr tan claramcntc cKprc^ada en So* muclio^ milcdogicu^ cnviadne a Felipe I\, no tuva eequito cn los arlis- 

la^ CApaAo!es r que no quisicron, o no pudierod, tomar de el los si no la vivexa Jl- Ea CompOfltcitSn y cl s r i1>ranlc coloridi> F 
.iplicadoa a compopiciomf^ de coricter rctigioBO. La pinlurj, niitologica espanidii —-liniit.iil.i a palacio, o a cicrtas 

cedelirtkcionej dc moral y politica—, apeiuu pudo aproveclur el fecuado caudal que tan grnvrosarncti- 

tc decarroltaron el £ran maestro de Ambere# y *us discipuLe, 

141 A. Hk PfettEZ San'CHEZ, “Prcseneia du Fitiano cn la Hspaz'ia Jet Si^lo de Oro*, 1976. pp. 140*159, 

Como ha expuesto Brown, Rumens desetnpefso un papel muy important^ ea el redesciiLrimiento de Tiiiano, la otra luer- 
/a destacada de la renovaciou de la pintura, pues aunque liacta tiempo que las min'd* del veneciana eran aprectadas por kr* 
coleccionislas espailoles, estas no eiercieron una Ln&lvnida efectiva sabre \&b pintorefl pertlasulares lusla la decada de 
Ins cuartmta. ^ fueron prccisamenlc las copias deTiziano que realtzd Rubens las que despertaron e] interns al revelar las 
posibilidades espresivas de lo que se conocia como pintura "jlim eljd.i’ j. BROWN, La fcJaJ Jt Oro..,, op. efh, p. 150, 

WM, p. 151. 

544 tin Camtfip, AV^f, bhrt&m y Li pintura maJrilaiia de *v twmpa, 1986, se exKibieron y cm men tamrt muebaf de las obras de 
eslos pintorcs y sc incluyc uus exbauptiva bibliografla. 
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522 PINTURA DE tOS REtNOS I Ijcnltjeja compart!,, 


Italia Jo Pietro Je Cortona v Je Bernini. Francisco Rizi 
(1614-1685) l4? creara riquf simas v expresivas com- 
posiciones religiosas, impregnadas de tension dramati- 
ca, Su estilo dinamico y electista fue fundamental para 
!a evolucion tie la pintura raadrilena* bus cuadros de al¬ 
tar presentsn composiciones aparatosasv movidas v una 
entusiasta ulilizaciun del color aplicado en ejecucion ra- 
pida, cast a borrones, como se aprecia en la Virgen con 
san Francisco y son Felipe del con veil to de capucbinos de 
lil Pardo o en las Histarias de la vida de Santa Leocadia 
de la iglesia de San Jeronimo de Madrid* Sus liimacu- 
ladas (Fig. 28), concebidas con opulencia teatral y Ji- 
namismo arrebatado, depend en de raodelos an ter lores 
dc Rubens y Ribera, definiendo con el las la tipologfa que 
imperara en la pintura posterior. Especial mencion me- 
rece su dedicacion al fresco, tecnica que le permitid de- 
sarrollar su gran imaginacion decorative, teniendo como 
Iresquista un pa pel fundamental en la evolucion de la 
pintura plenamente barroca. 

En cuanto a Juan Carreno (161 4-1 685), 
su produccion estard integrada por decoraciones al fres¬ 
co, en su mayoria ejecutada en eolaboracion con Rizi, 
por obras religiosas v retratos, En la pintura religiosa su 
estilo aparece vinculado al proceso de renova cion que se 
produjo por estos aiios, al que aportd una concepcidn 
elegante puesta al servicio de intensos efectos esceno- 
graficos y un lenguaje opulento de origan rubemano, 
como vemos en la Asuncion de In Virgin del Mtiseo de 
Poznan (Fig, 29) o en la Fundacion de la or den trinftaria 


145 Para Francisco Rizi: D. AnocLO IxieniZ, ‘Francisco Rizi, Cuadrof teli^ioeoF fee li ados an ter lore a 4 1 670 y bim ft— 
char . 1 658 , pp> 84 - H 5 ; lei mi ^1110 aiator, ‘Francisco Rid* Cuadros pogteriores a 1670 y *111 feebar*. 1662 , pp. 65 - 
I 22 ; “Francisco Rir.i. Cuadros tie tenia profano*. 1 671 , pp. 257 - 887 ; y ‘Francisco Rizi. Pinluras mu rale#", 1 074 r 
P p. 361 - 382 . 

140 Para Juan Carrefio: J. lUKtHTtNI I'EKN.SNnLZ. Juan Curryijo; piniw M cdtmaa Je Carlas II, 1672; A, IH. PEKIT/. SANCWrZ, 
/twn Ldrrstifa J»r Miranda f t PI 4-1 P$$), I 685; y I'. COLLAR HI: C A VERES, ‘En el ccntenario de ]u«i Carre fit 1 de Miranda: 
una pintura meJilii v datus ?obre una seric perdida', 1685, pp. 348- 354. 

*4? Para Francisco Herrera cl Mozo: D. AnCIVIO IlSKREZ, "Herrera el Mura»y cl Alcazar de Madrid*, I 972, p, 401. Tim- 
Lien Carrafia, Rizi, op. crV., 1686, pp. 62-103 


del Mnseo del Louvre. Concibe, a su vez, un tipo perso- 
ual de Inmaeulada de potente belleza y tones contras- 
tados, con un sentido tnunfante, que dejo buella en las 
generacLtines posteriores. Pero Carreno sera, sobre todo f 
un magntfico retratista queprolongs en la Corte de Car¬ 
los II la grave composhira del retrato velazqueno, un 
tanto enriqueci daeon dinamismo nuevo y cierta displi- 
cente elegancia, vista en Van Dycb. 

La personaltdad de Francisco I (errera el Mozo 
(cu. 1 627-1 688) 1 ** resulta decisiva para la const>Iida- 
cion del nuevo estilo* I ras su paso por Italia bacia 1654 
se establecio en Madrid, irabajo en la capital y en Sevi¬ 
lla; fue el intro duct or del eonoeimiento directo del ba- 
rroco decorative italianp en la pintura espa no I a de la 
epoca. Antes que ningun otro domino este lenguaje, 
como puede apreciarse en El triunfo de san HerntenegiUo t 
del Museo del Prado (Fig, 30), en el que muestra una 
perfecta utilizaeion de los recursos efectistas de la pie- 
nitud barroca, tlestacando la concepcion teatral, el exal- 
tado dinamismo, la riqueza Je color y los contrastes de 
oscuro contra claro babituales en este estilo. Poco des¬ 
pues pinto un San Fernando para la catedral de Sevilla, 
Je similares caracteristicas, con el que reforzo la rerni- 
vacion estilistica que por esos aiios iniciaba Murillo en 
la capital bispalense* 

As i, el pie no barroco se iniciara en Sevilla con 
la presen via en 1 655 de I lerrera el Mozo, cuya pintura 
debio Jmpresionar enormemenle en el meJit> sevjllano, 
basta el pun to de que bis dtis personal idades mas fuertes 
presen tes en ese in omen to en la v in dad, Murillo y Val¬ 
des Leal, se apresuraron a Lunar elementos Je su obra y a 
i nvestigar el cam! no que se abria. ! odo el per iodo, bast a 
final de siglo, lo van a Ilenar esos Jos grandes creadores 
de person alidades contrapueatas junto con sus segni do- 
res v disctpulos, de entre los cuaUs, a diferencia de lo que 
sucedera en Madrid, no surgira ningtin artista con perfil 
verdaderamenle dejfftacado y personal. 


524-525: 

Francisco Rizi 

La Inmaeulada Cofflvpctin, 

Cal Miiiiv Naciunal ili-l f 1 r.s Jii 03n ?n eiI Jr EfpjuLi) 


pAf.29) ]hax Camkhnohi 1 . Miranda 
Ja lii Vhgatif 1657 
Ctll. Mim-.. Niicmfliil Jc iVi^n.ir. I VloTiia 

























































526 r iNTU RA DE LOS HE I NOS i cemportida* 


Bartolorae Estetaan Murillo (I 61 8- I 682) 148 
os quiza el artista espanol mas popular. Forma Jo en un 
cierto natural ismo Severn, que entronca con el Jo Zur- 
baran, va enriqueciendo y liberaxido su tecnica sin per- 
der un tono de deltcadu intimismo, pero cada vez mas 
ligero, fluido y rtco color y movimicnto (Fig. 31). Su 
popular]dad acredita la eficacia de sus soluciones, que 
viftieron a nutrir la creacicSn de I os artistas sevillanos 
sucesivo = durante easi un siglo. Junto a el, Juan Valdes 
Leal (1622-1691), '^ 

mas aspero y violento, pero im- 
pregnado tambien de los tnismos modelos flamencos, 
extrema el aspecto dramatico de lo religioso con escenas 
crispadas y a veces terribles, col ores a grins y gestos de 
violento expresionismo. Algunas de sus otaras, como 
Las post rime rids de! sevillatio Hospital de la Caridad 
(Fig. 32); 1 levan a sus ultimas consecuertcias la pateti- 
ca meditacion religiosa de las vamtas de Pereda, reali- 
zando las i n te rp re tac nines mas dire etas v terri tales de la 
muerte y la corrupcidn. 

Vo 1 viendo a la Corte, la generation siguiente a 
la de Pizi v Carreno canto tambien con figuras muy in- 
teresantes. Am bos maestros dejarfan ataimdantes die- 


1 ^ Para BartuLimir E^k'linn Murillo: D; Ai\or 3.0 IftlCrEiZ, Murillo, 1961; del mbmo out«>r, Murillo, 1982; N. AVA! A Ma- 
U.OKY, Rirtolomo Esteban Murillo, ) 98 3; Murillo. 1982; Eh VALDIVitsO GONZALEZ, La okra Jc Stunllocit Sevilla, 1982; 
del misirio mitor. Murillo: eembraede la i terra, luces LI dale, 1991; L. VAl-tWlBSO GoWAU:/ y M. J, MAIfTJNO., Murillo, 
I 990 r t-’imm A numcrti menegrificti Jt- tidm Revista de Arte t mim. 169-1 71, I982, JeJu-aiL ,J forcer -.eufortario 
tit- Murillo. 

Para I nan de Valjt-i Leah E, V\U>l\ r II^O GoNLUJSE, futmdo Vdf&t Lea/, I 988, con inMiugFLifia aclnatirada; \'lilJds Leal, 
1991, cxpoiictdn cn (,'] Muj?co did Prado con motive* dol cenlenarin did jiintor; J. BROWS, "Val^Lf Leal: alriLuciontfS y 
fal-ns atrilmfitnitfs r I 9 /f>, pp. 23 I - 335; K Poi.O ALFARO, "111 Ccdtctmrio did pin tor Valdes Leal. Cdrtlolja y Sevilla, 
‘allay fit ru fivrt'JM pld^Lica , 1991, pp, 1 35-148; E. MaetINIM r RA„ Efpwtur VaIMfi Lao/, ] 999; y J. Al- 

VARlTZ L.01MIRA. VaUfa Leal La %>iJa Je Siw Amhrafb, 2993. 

15,11 L Brotn, La EJaJde ap* rft., pp. 181-192. 

Ptucba del inteccs qua Carlpt 11 sintio por la pmtura t aiiemau did gran ndnkfiKi da arlitflas que tnvo a su ^crvicio, cs A 
uonilir.tmiento como piiitor dc edmara tltd napolitano Lucafl ]urdnn, qm? pcrmanfcia on Eipafm I 692 liaatA 

1702,1’ijjjura indi^culiliL dal Larroco dcfL-oralivo italiflUO, cuando llegd a Madrid A nuevo crliloestaljii ya con*olidndo, 
pero enriquceii^ Li c-vtu-ln eon la v^pcclacularadad y In ^randdocut'uei.i da fii iniii^iiiativo aria. La lundL da mi 

influancid apiirecc an A k‘u£iM|t- da Antonio Palmnino, pinior que viva ya a eaLallo dc la ccnhiria eigtdeoic. 

lF - A. E. PCKBZ SANCilKr Pmtimt barrqea ea Bapond, 1000* 1750, 1992, pp. 308- 320. 

151 Pars Claudio V 1 vtfllt*; |. A. GAYA Nt'\o, Claudio Coeffp, 1957; E. J. Sn,LT\'AN, Claudio CoefJo j/ la piutum hamxamadrileiki t 
1989; A 13 Pl:Ki:Z SASCIir/, 4!n litrini .1 Claudio CoidliC, 1990, pp. 129-156; y 1 Gl TlKRKliK PA^fOft "Novedddcs 
#ol*re Claud jo t oclLi* ton a Luna* eucstioncs iconogrjlti^U v compo^ttivai*^ 2003, pp. 125-145- 


cipulos que da ran person a lid ad a! dmamieo y colorista 
taarroco madrileno que llena el reinado de Carlos 11 v 
que culmi tiara con la personalidad de Claudio Coello, 
idiimo de los grandes maestros espanoles del siglo XVIL 
Comoapunta Jonaman Brown, la pintura madrilena del 
XVT1 tuvo un linal grandioso, 1 ^ tan to por l a cantidad 
como por la call dad de las obras que por entonces se rea- 
tizaron, pero so tare todo por la alta eategoria artist ica de 
los pintores activos en la capital en las ultimas decadas 
del siglo. El Interes que mosfcrd Carlos II por la pintu¬ 
ra 151 y los numerosos encargos ecle&iasticos favoreoio 
este extraordinario florecimiento en el que primo el as¬ 
pecto triunfal de las decoraeiemes y U alegda de color 
en los cuadros de altar, aeaso para ocultar los problemas 
de un a E s p a n a en dec 1 i ve, e n I a q u e s6 1 o mu n te nta i n - 
tacto su prestigio la Iglesia, sostenida por la fe del pue¬ 
blo. lodos los artistas que Irataajaroii en este periodo se 
form arc n ya dentro de las eualidades del pleno taarroco, 
a Jtlerencia de los introductotes del estilo. Asi, tras los 
primeros triunfos de la generacidn anterior, surgio un 
grupa de pintores nacntais en la dec a da de los treinta que 
contmuan y desarrollan los logros de sus maestro $ t aim- 
que algunos de sus mejores rep resent antes fallecieron 
pronto y su otara es relativamente escasa, Su pintura, mas 
electista y con un sentido mas audaz del color, si catae, 
asf como su gran cafidad, taaee suponer que si los pinto¬ 
res cta i esa *jgeneracion truncada , Juan Antonio Lrfas v 
Escalante, lose Anto]Inez, Mateo Cerezoy Juan Martin 
Cabezalero, 1 ^- liutieran sobrepasado los cuarenta an os, 
el panorama de la pintura madrilena Iiutaiera podido al- 
canzar todavia mayor tanltaintez. 

Pero sin dud a el pin tor mas important? de esta 
etapa y uno de los mejores de la eeiituria es Ctamdio 
Coello ( I 62-1— I 693). 153 Educado con Ivizi, realizo una 
extensa otara, in teg rad a fundamental mente por frescos, 
lienzus para retatalos y cuadros de allar, aunque pt>r Je$~ 
gracia de su aetiviJad como fresquista apenas que Jan 


| F, f li! ] Francisco rm la Moze 

El tnimfo de still / li'mionegildo. 1 654 
^ ►'!. Mliwo NflcitTiial ilt r l PrstJn, Madrid, f>p34r'ia 
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rustoa por Li destruction de I os cdtficios inadrilefio* en 
los que figuraban sus decoracioues, En sus licnzos, de 
magnffiod y ctiidada ejecucnm, convive el gusto por el 
color, por la teatrolidad v por Us composici ones dindmi- 
c as, caractcrfattco de e*e momenta, con tin uin monu¬ 
mental de las formas y vm dilnijo muy cut dado, utiliamndo 
con maestna Lis recuraos efectjstag del pie no barroco, 
tan pmsenUs en okras cotuo /;/ triitnfo Jc smt Agustfa 
did Museo del Prado (Fig, 33) o la Anmchici&n del eon- 
veil to de San Pldcido de Madrid* Pern su tralmjo culmi- 
imnte sen a la Adoracitin Jc la SagraJa Forma de la sacrist! a 
de hi Eseoriat, en la que recuerda a Velasquez tantoen 
su prcociipacion por capUr la ntmdafera a mine i it a I como 
en !a perfects defiriicion ilusioniista del espacio en el que 
dispone una aaombroia galena de relratos, verdaderaf 
ea ractemad ones psicoldgicai de los persona jes de U 
corte de Carlos II. ho da la enorrne ^ikidurlA pic Ulrica 
de Coello se voleo en esta okra, que se ka considerado 
como el ejemplar de cierre de la major eta pa de la pin¬ 
to ra espaAola. 

EL SIGLO XVI11 Y LA TRADICiON 
BARROCA CAST12A 

I )urante los ultimoi lustros del siglo XVII se produjeron 
algumts circnnstandas de cardctcr kistririco y 
artislico que in flu man decisivamente en el desa- 
rrollo de la pintura espaftoU del siglo XVIII. hi 
fa 1 led m lento de Murillo en 1 682, de CarreAo f 
Rixi y 1 lerrera en I 685, de Valdes heal en 1690 
y de Claudio V oello en 1693 i Biipiiso el film I de 
la ultima gran geueracion de artistas del Siglo 
de Om. Poco Jespuettj en I 7tK>, nioria sin de¬ 
jar descendcncia Carlos 1 l, el dltimo rev de Hs- 
pana de la ditlAftfa austriaca de los I Likskurgo, 
sucediendole en el trono Felipe de Borinm, du- 
que de Anjou, Con ello, el nieto del Rev Sol akan- 
clonaka Versa I leg y so in sU Lika, no sin cierlas 


|N «| Runou^m ll-mos Muuiujo 
Li Sij/M./.i l .tmifit JelptijatiU) (ilrUlh). 1650 

CoL Mum* Niu-kuttfll Jel I’hJl*, MdinJ. 
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difieultades, en cl viejo alcazar madnbmoj^ 4 
El nuevo rev tenia una education a la francesa, 
con mi concepto clasicisjta de las artes perfccta- 
rnente elaborado en epoca de Luis XIV, quien 
adema? babia creado un paradigma del estilo de 
corte que liabrfa de scr imitado en toda Europa 
basta muv entrado el siglo XIX. hi mundo bor- 
bcmico, que inauguraba eon su presencia el nue¬ 
vo siglo, represen tana otros modus, otra estetica, 
utros gustos. ,filS Asi r de la mano de la omnipo- 
tente princesa de los L’rsinos, 156 primero, y de 
Isabel de Fames io, despues, los artistas Franceses 
e itallanos — pintores y arquitectos— llegarian a 
Madrid para ocupar los pnmeros puestos al ser- 
vicio del rev; a fin de traducir plasticamente el 
nuevo concepto que de la majestad ten Jan los 
Rorboncs y la nueva imagen que de su persona 
querta transit! iiir el primer rev de aquella di- 
nastiaA*' 7 Sin embargo, como ba ptiesto de re¬ 
lieve Perez Sanchez, 1 ®® las formas artistic as no 
se transfor mar on radical me nte con el cam bio de 
siglo, y la pintura barroca espaiiola, con su re- 
pertorio formal, con sus limitaciones y sus maes- 
tri'as, con su lenguaje propio v su asimilacion de 
las cosas de fuera, se prolong6 mas a lla Jc 1 701), 
mauteniendose en uso basta l / 40, aproximada- 
mente, esto es, casi basta la creacion de las 
Academias de Bellas Aries, ante Lodo la niadri- 
lena de San Fernando —desde 1 752—*^ y 
luego las provinciates, que fueron las que de ver- 
dad abondarfan la transformaeion de la pintura 
espaiiola del momento. 

A la llegada de Felipe V, muebos espanoles vie- 
ron en el la an beta da posibilidad de regen erae ion que 
tfecesitaba el pais, a! considerar que los Burt tmes eran 
la alternativa posible y necesaria a la decadencia tie los 
Austrias, El rey se encontro con un pais empobrecido y 


margin ado en lo politico, en lo economico y en lo inte- 
lcctual, por lo que emprenderia una serie de necesarias 
reformas, 151 aunque procurando inicialmente of e rider 
lo mentis posible a los traditional istas v dando ejcmplos 
de patriotismoy devotion. En su primer retrato oficial, 
pintado en Paris por Rigaud en 1 701, se presenta a sus 
nuevos subditos con el traje negro v la golilla de sus an- 
tecesores para demostrar su acatamiento a las modas y 
costuinbres locales. Muebos afios despues, en I 737, * t - 
bara pin tar con ese enfasis triunfal que puso de mod a su 
abuelo, como general victorioso, con peluca blanca v 
dtible banda flotando al viento, por Louis-Micbel van 
Loo, quien mas tardc, en 1 743, lo volvera a retratar 
rodeado de toda su fainilia en el pomposo lienzo del 


154 Pur testaments feebado d 3 de octubre gel arm t 700# Carlo* li defig nab* ^mn su beWtfLm vn A tremo de San Fer- 
nan do n! tin que de Anjou qnien, Iras el failed miertto del Tnonanea cl did I tie iiovicmbrc, se tTa.dad.in a st Madrid, reel- 
bkndo laj juras el £ de mayo del afto 1 701 + Sin embargo, el andii Juque Carlos de Austria rcelaniimo los dereelios de 
su familia, lo que dio lugar a una guerra de sucesion, coiicluida, por una serie de tfatodo# y de bat,ilia*. en 1.71 5. 

18$ p ara ujja tie eon junto de las arles plisticai en el siglo XV'llIi BJoric mrepco w la Ceric Je Espatia durante dsiijla XYW w 

1980: I. CamOn AzSAK j/ d. Arfa aspaiicldtftigb \m r \ 984; A. RODlilOt '1:7. G( TKiKKltZDE CsilAU.C^, El agio XYlll Entre 
traJickmy academia, 1992; ]-1,. MORALES V MAMIN 1 , Pintura en E^pafta, l 750-ISOS, 1994; y Actus Jef Cen^rsMa hiterna- 
cromd de Ft a turn h$f\itida del Sigh XYtH, 1 998. 

mi MariA nn e de [j lremoille, conocidti como princess de los I. rsinos, se Lraslado a Lip.ina con Felipe V y seconvirtia 
en oamarera mayor de la reina Maria Luisa de Sabbya, influyeindo de forma notable en Lis decisions del gobierno. En 
di^iembre de 1707, est.i tioble francesa referia ].is palabras que L rcina le dirigioen presencia del monafca, palabras 
que nrsultan muy sigtiifieaiivA^ sobre el sentir del eiitorm* del monarea y que eran del tenor siguitmta; *Es precisij que *e 
muostre en kiJa circunslancia y lugar que la casa de Fraucia reina en esla ninnarquia, aenstumbrar a nnos con tacto, a 
otros por 3a fuerza y baeer poo a poco una mc^cla de esU# dos naciones que no las Jislinga ya mas quo de m ombre” 
y. Bo rn S EAL 1 , El arte cariesana en In Esparla da Eelipe V f l 700-1 /'JOE 1986, p. I 85. 

1 *7 Para el arte en la Carte de Felipe \‘\ primer mojiarea etpaftol de la dinastfa de los Borboue?: Ibid, y ]. Nl. MOBAN TijRI- 
NA, La imagett dal rcg. Eelipe V p el a tie. ] 990. 

358 A. E PF.KFiV. SAKCHEZ, Bnhttuap. dL, p|>. 403-404- 

No alumdii todavia una bibliografia especifica que profit ndice en ta doblc y para lei a significaeion de lo lradici<inal v lo 
ofieial Cortcsano eu L Espaila de la primera mitad Jl’I sigli^ MA r IIJ, Solo en obras gc-nerales y en algiin articulo puede en- 
conlrarse una vision mas o menos de eon junto del panorama pictorico de la fpbca, ecu! frecuencis nnbmdo de wc escaio 
intertS* por lo que se reatizs fuera de palado y al mar gen de laa novedades Lirbikncofl. Sirvan, ?En embargrv, como acer- 
camjento, K’s testos de I". J. SANCHEZ CanH'AN, Pintura y escuftura deleiglo XVltl. Fntnd see de 1965; I- CAM0N 

AZKAR et al, A rte aspa&J. . .* dL; A. H. PnRi:7 FAnCHHZ# 7Wur.i barroca..., ibid., pp. 403-4 31; y ). t KM il\ FehnAN- 
DE2, ‘Inlroduccion a la pint lira did rococA en Esparia", 1981, pp. 31 5-333. 

Ifp" |’ ^||ii i^-a GOmA, *Discurso inslilueitrn.il relntivo ,i la fundackSn e bistoria de la Real Academia de Bellas Arles de 
Fan Fernando", 1994, pp. 13-24. 

lviipe V bueearla poner re medio ,i In? male# did pat* con un eentralisnio a la fr.inee*a, con ciiico Secretariat tie E-t.ido, 
y abotiendo Ins privilegios foralc*, nurdida impapulw que jii?tificania a vtrees por et edsiigo a loi parti dorr os del areb idu- 
que en la Guerra de SJucesion. Asimisnio, rompio relacionc# con la Marita Sede con la miiina excusa de sn parcialidad 
a favor dr lo# untrufiof, lo que le permiti^ reemprenderlit* mas lardc con cierta se parse r«3n dr poderes y dUminuycmdo 
el pa pel de la 1 nquisieion. 


|Fii 32J Jt JAN UliVAUieS LhM 

Lm postHmerim {Fintf Gbriae AhntJi o El irtunfa Je In wucrie), 
ca. 1671-1672 

HtupiUl tL la i aridad, 5evill.t, 
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Museo del Prado, en un ambiente de corte Frances, con 

ble sencillez v refinados grises y rojos, boy en el Museo 

arquitectura clasica y ademanes teatrales, 1 ^ acompa- 

del E^rado, y en cuvos cuadros religiosos y de escenas 

nado de m segunda esposa, Isabel de Farnesio, en buena 

popu lares parece anunciar a Goya, mientras que por airs 

me did a res pon sable de la progresiva invasion de arLis- 

vistas de los Sitios Reales se le ba llegado a eon si din ar el 

tas exlranjeros en Madrid, 

creador del paisa jismo e spa no 1, genero bast a entonces 

Durante la pritnera parte de su remade, Felipe V 

menospreciado en la Peninsula*^ 7 Su compatriota Jean 

no raostro reebazo ni oposieion a los estilos bispanicos, 

Ranc (1674-1735) no fue mas que un mediocre pro- 

aunque paidatinamelite intentarfa recrear en Espana no 

pagador del estilo academico Frances, sin la fuerza de su 

solo el ambiente politico de Versalles, sino tambien el 

maestro Rigaud —que no quiso desplazarse a Madrid— ; 

eonsiguieiite entorno cultural, p 0r \ 0 q Ue fomento la 

desde 1722 en Espana, Ranc cultivo la tecnica del free- 

venida de artistas Franceses con una propuesta en la que 

co, decorando una estancia en el destruido Alcazar, pero, 

a las reglas del clasicismo barroco le trail sumando las 

ante todo, se eonvirtio en el retratista por exeeleneia de 

su tiles apetencias del rococo, con su gracia y Iigereza. 

la Corte espanola. En el se encarna el retrato de aparato, 

La aportacion francesa tendria caracteristicas propias y, 

ostentoso v mayestatico en la Imea de Rigaud o Largui- 

antique todas las novedades se puedan inscribir en lasco- 

lliere, y en obras como la Familia de Felipe V, del Museo 

rrientes del barroco tardfo y del rococo, los artistas ga¬ 

del Prado, sintetiza esta practice con toques de elegan- 

ins poseian rasgos muy peculiares, siendo porta do tee de 

cia y afectadon e me lust? malices de valor anecdotico, 

imas ideas que supondrian la transformacion de la ico- 

liaciendo aiin mas solida su influencia en la configu- 

nograffa, pero tambien de los valorem compositivos y las 

racidn de la retratfstica cortesana con sus efigies de los 

tecnicas tradickmales, 165 La pinhua Francesa centro su 

monarcas, prfncipes e infantes que estaran siempre 

iuteres en el ambiente eortesano y aristocrat!co, reivindi- 


co el valor de lo decorativo y promovio un nuevo concep- 

|- jM. Moran Tckisa, 'El rc-lr^to cortexn ^ y Id tradician ^jrpafiula i?n t*l reinadii Pelipt; V", I9S0 P pp, 1 52-I6L 

to del retrato, subrayando la exeeleneia del banal mundo 

Como bien a! fMikir dl fcrono, Felipe de Bcirbuin nu traid dc aotiui v-i>ntra fornid? wtl#tica< vigente* en ).i 

del rococo y propagan do la plasmacion de lo alegdri.ee?, 

Ptf ni'tfiila eon ya no eomo dt- l.i 6pt>ca de Felipe II — cuya nbra maettra, el monaslerin dc El Hecorial, 

Jl’AiL Jc PKJCtkir una a 111 pi ia deCOTacitm de Luca Giordano — , recargados de adomi^ y capriclio^, deesa tendenfia 

mitologico e historic*?, Asl, se convert!rfa en el veliiculo 

qne en Franeia denominarian despectivaraente * baroque*, y en el que, bajo el eonregidor madrilefto marques dt* Vadilto, 

que iinalmente Fiizo decltnarel desarrollode la pintura 

se eoiiitruyeroiv por Pedro de Ribera, el PllitiCite de Poledo, el Hospieio y el Cuarlel de Guardian de Corps. Jncluso se 
eortsidera que si no kuliie^e ardido lolalmente L d viejo Alc£sar de los Auslrias, R-lipe V se luikiera aeo stum brad o a m 

nacional — todavfa alentada por las resonancias de su 

espafiidisMuq pero esa ealdslroLv acaectd* en 1 734, mativ£ el en cargo a un gran arquitecto ilaliauo, Felipe Juwir.i, del 

pasado de gran esplendor — que acabaria cediendo a su 

nuevopalacio dc estilo intcmacionab quo se concluiria en el remade de Carlos E!1v que dio a Madrid £ii ospedti de mle¬ 
va capital euro pea. 

poderosa influetieia dando paso a una Fase rococo, cuya 

Como ba sci)hilado Eoftineau, la imiLaci^n de Versailles era una empress liniilada, pues trasponer a Eepafia el arte, el 

aparente superficial idad retorica tendria un efecto reno- 

pensamienlo y el gusto de la monarquia francesa esigU ten acid ad y multiples esfueneis at eslar el objetivo lejos y ser 
considerables Ls dilicidladef. Por ello, al atender a las inieiativas de Felipe V — que sertap deal en cpnieeucncia*— no 

vador por su carle ter luminoso y decorativo. 

se debt perder de visla el inmeiiso ambito en que, durante vdrias dccadas, permiintcicron intactos el casticTsmn y Ls 

hntre los pintores que Felipe V invito a venir a 

IrddieiotU's puranunte kispAnicas. V, BoTTtlNHAli, JE/ arta c&rtlMaiTe.. op. ctL, p. 31 9 
^ Lo* pintores franccees, a la piistre, contribuinan a rcnpvtr la Iradicion espd&oL con sus luminosus v vibrantes cuadros 

Espafta^^ Figuran maestros como Micbel-Ange Houasse 

moslrando la aLrinisfirra y el stTnltmiento del roeoed iiiternaeional, con soli dando nuevas formulas de equtlibrio y earia- 

(1 680- I 730), creador de gracipsas composieiones de 

cioneii Cfomdticas que fignificariau mi vuclctl liaeia el mundo cUropetJ, con un con junto de teiidendas que contraitaban 
con L voTricnk netamente espanola. 

terna popular unas veces y de aeusado clasicismo penis- 

Invar Marlin smtetiza las caractenslieas de estilo de estos pintores: 'ManUenen el colon Jo de Rubens, 3,i ligOTcu de La 

siniano otras. Llegado en I 715, supo entroncar con la 

Fosse, L fnntasia dc Gnillot, la obscrvaci( ! >n qui: sc ba copiado dc los holanJcse? y la grandiosidad del arte ofieial ale* 
gorico y panegirico de Versa lies". ro\ r AK M AKTlN, E/sy/o A17W afp&ftolf 1 989, p. 51. 

tradicion velazqucna en su retrain de Luis /, de admira- 

1 ^ J. 1. Li n\ FoENANDpZ, Miguel Angel Houasse flOS0-l 730) t pmt&r Jt /(, CaWe M felipa \ \ 1981 , 


(FI*.33-] Cb\t 1)10 C0I:I.1.0 

1’/ iriunjo do oan Aijustfti (tld.dk 1 ), 1664 

CuL Mum< Mae Lima! «]i'l PrinEi >, Madrid, Qdjmfii 
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dominndas por gran bnato, por lo quc contrast an 
vivameute con las auflfceraa represen faciom* * oftciales de 
log rcyes dc Li Casa de Austria. ^ 

I amhien f ranees, aunque tie origen flamenco, ora 
Louis-Miebcl van Loo {1 707- I / /I), quopaso a Lspaita 
on ! 7 35 y fue ha»U I 752 —euarido re greed a Fran- 
eia— cl hu eosor do Ivanc on el puestn do pintor de vam.i- 
ra, demostramlo un aeanfcuado gusto por la leatralidad y 
apara tori dad en sus retratog del in un area y do la familia 
real, que serin fiel re fie jo de m enmunidn con la erietica 
did tnoinenlo que le toed vivird^V Los retrains Jc /v/i- 
pe V y de Isabel Fartwsio de Versa lies, las suntuosos 
efigies de don Luis, de don Felipe o de Luisa Isabel de 
Franc ia, el lien/.* > de Lafatnilia M /Wrpc V'(Fig* 34) o el 
retrain de Fernando VI y Barbara de Bragan/a son ex- 
pommies de su bnllante prdetica retratiriiea que t enuja 
i n fluimcia* de Rubens y reeonancias italianas, con el 
sello adulador y ligero de lo fra nee a, en mi Iiribil jncgtt* 
I ’into Uimbien temos mitoldgicos eonio Ian Ilistorias Je 
Diana a su ItnfiS, C tipi Jo i/ Marvurio de la Real Academia 
de San Fernando, cuyns mudolos derivan de la doctrina 
elarica a cade mica. Van Loo Jcscmpcnarfa, astmitmo, mi 
important*? eometido en el desamdla arUstieo hispana, 
pues SU preoeupaeidn pedagogic a le llevd a recibir el en- 
cargo regio de organ tzar una Academia de Bellas de Ar¬ 
ies, consign iendo Iras di verson in ten ton que el I 3 de junio 
de I 752| ya en (.tempos de Fernando Vl # se inriitucio- 
nalizara la Real Academia de San Fernando, de la que 
#e eonvirlid en el primer director. 1 w 


J. f Li na Hknanimi/, "lean fLuc, pintnr <!<* edmor* «f«* E3dip* V. A#|>cetu* indilite**, 1973. pp. 129*1 39; d#J itii*rtu» 

*wler, *X n ctmleriArio tdviiLdo («*Aii RatK*, 1975, ft|> 22-26; 'ALuiix* retrain* frontttM** del XVIII rn odeccwrne# 
1 975, pp. 365* 384, '(m*h Ram*, 1977. pp. 68-72; y ‘Lau Romo idea* arifiiL a* y md^do# dr Irabu jx, a 
iravv* dr ptntiiTA* v dmu merit. >»*, 1950; pp. 449-466. 

l j 1.VNA PliKNANtHi/, "1 MkIh‘ 1 van Uhi mi 1975, pp, 330-337, y 'Niivvtu aprainjkMimu'* pi*W La 

ukra« de Lniii-Mielipl van !-ahj on ol Mu item ilrl Pr«3o*. 1952. pp. 181 -190, 

1^** C. IllDAI. t^Xc.hLutiu* Mm /L.iJxi-.Ar^ M {f 7t-t-1 SOS): Contribution a I‘MhM Mm rttffos/u *r i M Is men* 

iJitj littieiiipM M fEtpa&tu Ju Witt* m^M, 1973; y E Cm V\ K il l I1A, T>iot ur#t> in»tilut'iiina] rtlaiint a L (uiuLcnni r 
liinhirM ilt* L Kt-tfl AvaJumia do Bi 4L* Arltf dv 5,in (Vrimndit", 1994, pp I 3-34, 



\*i§ 1+ | I.Oi'ih-Mli lihi vas Uv 
Mr fttnwka M Felipe V* 174 ,3 

Cnl Muift' Naming I tLI PriliE, Madrid. h*pan< 
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HNTU RA DE tos EIE| NOS j iJentiJada cempartiJc 


Pero entre la no min a de los pinto res foraneos 
que trabajaron en la Corte, no solo encontramos maes¬ 
tro* franceses, sino tandjien italianosA 77 Como bien ba 
senalado Urrea Fernandez, la presencia italiana a lo lar¬ 
go del siglo XVIII espanul casi equilibrara a la francesa, en 
ocasiones valurada en exceso, sin que deba olvidarse el 
papel desempenado por figuras de la Corte como la rei- 
na Isabel de Parnesio o el marques Scott 1 prim or o, Fa- 
rinelli luego v los embajadores Acquaviva v Ardstegui 
despues, a la kora de configurar el gusto cortesano y de¬ 
cider los encargos. 172 Asi, en la Corte de Felipe V Jes- 
Laea Andrea Procaccini (1671-1734), 173 disefpulo de 
Carlo Maratta y representsnte de la corriente clasicista 
del barroco italiano, que en 1 720 llega a Espaiia y reci- 
be el no mb ram iento de pin tor de Camara y los primeros 
encargos del monarca para realizar trabajos relaciona- 
dos con su faceta decorativista en los siting reales, ga- 
nandose poco a poco la voluntad de los reyes basta llegar 
a convert irse en una especie de consejero artistico que 
conseguina que se adquiriese la coleccion de pinturas tie 
Maratta y la tie eseulturas de la reina Cristina de Suecia, 
Otros pin tores italianos que trabajaron en Espana en la 
epoca de Felipe V fueron Giussepe Maria Astasio, que 


171 LbsgwL cl mg]© JCVU1, Italia ILvaha largo tiernpo cn elective, pero a tin c&nscrvaia cierta vilali datl comn centra artffcUco. 
Ld Carte 1 espana la nunca mtermmpio relacionts artifftica* con aquel pa i* r y los tbtalb-^ Je wn culture « montuvieran 
pererme* en el mdtoda expresivo del arte vs pa no I a lo largo tb totla la clapa harroca, Sin embargo, at refug tarst- Felipe V 
Jc una mantra un lanto exclusiva en el arle Je Versalltti, to italiann podna baler per ditto protagcraiiroo, pero lo eierto es 
que e\ legado arListien italiano, ititil v vartado eft su targa trayectoria barroea, logro man Letter eft la Corte de los Borbo- 
m.'* 7ii firnie repntaclon, ofreciendo ya eu el primer euarto del eigl tp la* cualidadrs poetic as y cl destello qtie batn.i de cul- 
minar en el eslilo m&tluro dr Tiepolo. 

J Jj - J, I JkREA FlVS 1 AnYJK'/, La pintura ftaliami Jcfsigh XVJJl cn Bspatla t 1 977, p* 1 3. 

Para fa actividad de este pin tor en Espafta; ibitL, pp. 175- l $6. 

|\ira Guiraepc Maria Astasia, Sernprunlo Subissali y Damenlea Maria Sani: ib>d, t pp. 82-85, 230-232 y 199-214, 
re spec 1 1 vamenie. 

*« foil, pp. 157-1 61, 170-1 75 v 234-238. 

176 Active i eft la segunda mi tad de la eenturia, Espinal bimbo la pinlura de tradition sevillim* — desde la graeia elegante de 
Murillo, basta la violencta expfCJivu de \ aldep— can el rococO europco, ccmfigurattde* un arte re find Jo que 1c canvcr- 
liria en ufto de los mejores pinlores espjjflole* de su gpoea* K. M. PilkALESj, Juan dc Espinal, 1081; 13 VaLDIVIESO GoN- 
ZkLEL " ] re* nuevaj oliras de |uan de EifpinJ", 1088, pp. 1 65- 1 68; y "l.’na serie pictdliCd de la vida de San Ignacio de 
Loyola fpor juan de Iispiual* r 200H, pp. 391-402. 

Al advenimienUi al trorm del duqiie de Anjou, la pimtura cortesanH apenaj registry nambres dc in tori* en la nomina de brs 
artifices cspflnnlcs, y los existentes parecen de bat irse entru la# remini*cvftciiis dc la tradition y los re#abios de mfluencias 


I lego acompanando a Procaccini, los Jiscipulos de este, 
Sempronio Subissati y Domenico Marta Sani, 174 qviien 
le sucedio en el cargo a su muerte en 1 734 y se especial]- 
zo en escenas populates de tono satirico, asi como Giaco¬ 
mo Pavia, Francesco Leonardoni v Nicola VaccaroJ 7 ^ 

Aliora bien r antique la llegada a la Corte de artis- 
tas extra njeros bubo de tener un eierto eeo en \os circulos 
directamente relacionados con el la, la nueva senaibilidad 
de la recien llegada dinastia borbonica y las nuevas co- 
rrientes esteticas intxoducidas en el ambito cortesano 
tardaron en di fund irse fuera de los muros de palaeto y en 
alcanzar una difusion general a trave* de las Academias 
de Bellas Artes. la continuidad respecto a la pintura 
que se demandaba v realizaba en epoca barroea v la su- 
pervivertcia de sus formas y Conveneiones sedan la tdni- 
ca general, pues la Iglesia, buena parte de la nobleza, los 
gremiosy cofradias y, en definitiva, la clientela traditio¬ 
nal de los artifices de la pintura manhivieron por muebo 
tiempo la fi deli dad a los mod el os de finales del siglo XVII. 
De este modo r las novedades que introdujeron los pinto- 
res de corte tardarfan bastante en product r efuctos artls- 
Licos sign ificati vos, pues para que en los distintos ambitos 
de la geograffa espanola se tuviera noticia de lo que ba- 
cfan en palacio artistas como Ranc o Van Loo, y esto se 
convirtiese en un lengaajepictorico usual, babrtan de pa- 
sar aun afios, dart Jose incluso la drcunstancia de que en 
Sevilla el lenguaje de Murillo so prolongarfa basta 1780, 
o que pintores de considerable calidad como Juan de Es¬ 
pinal 1 7 6 todavia en 1 750 pintaban como Valdes Leal. 

La produccion local se earaeterizo durante la 
primera mi tad de siglo por el timido desarrolb> de algu- 
nas escuelas regionales, como la sevtllana o la Catalan a, 
y por el papel subordinado que tuvieron los artistas que 
trabajaron en Madrid rqspecto al de sus colegas foraneos, 
Faltaron, deade luego, personalidades fuertes capaces de 
dar im impulse renovador a las formas barroeas, a pun- 
to de agotarse, 177 v lo eierto e? que babra que esperar a 
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Goya para ver surgir a un artists de primer orden, pero 
liasta la fundaciou de las Acadeinias 1 —e inclusQ des- 
pues, en algunas zonas-—, la pintura siguio nutriendose 
do la tradicion del ultimo barmen, Entre los pin tores es- 
panoles de la prim era mi tad de la centuria, sot re sal en 
Antonio Palomino y Miguel Jacinto Melendez, en Ma¬ 
drid; v l iter a del ambito cortes an o, Bernardo German 
Lorente v Domingo Martinez, en Sevilla, y Antonio Vi- 
1 ado mat, en Barcelona. Todos ellos form ad os en la tra¬ 
dicion castiza seiscentista, 

AI subir a I trono Felipe V, el mas significative 
de los pintores espanoles vivos era Antonio Palomino 
(1 655- i 726) 3 que se ballaba en plena production y 
ostentaba el tltulo de pint or del rev desde 1 688. Artista 
babil, eon un notable sentido deeorativo y preocupado 
especialmente por la pmtura mural, se inscribe sin dili- 
cultad alguna en la tradickm del gran barroco madrile- 
no al modo de Claudio Coello; pero estuvo tambien mtiy 
influtdo por el estilo arrebatado de Lucas Jordan desde 
la llegada en I 692 del napolitano,quien eontribui- 
ra a aclarar aim mas su pal eta y a elimmar de su aetivi- 
dad de decorador de bovedas los ecos de la quaJrattura 
a favor de com positioned uni lari as con amplios eelajes 
y acusados escorzof* Sti producer 6n arttstica no se limi- 
to a la Corte, donde entre otras obras realize trabajos 
para el hospital del Bnen Suceso o el oratorio del Ayun- 
tamiento, y desarrollo asimismo su labor como fresquis- 
ta en Valencia, Salamanca, Granada y otras local kbides, 
si bien su mayor merito radico en su facuta como tc6- 
i ictJ y traladista expresada en el Museo pictorico tj escali 
optica, aniplia obra de caracter tedrico, didactico y bio- 
grafico que le ba bee bo merecedor del ca I i fieativo de 
Vasari bispano.^ 1 

Iamb ien de relevancia fue el ovetense Miguel Ja¬ 
cinto Melendez (1676-1734)> 152 pin tor del rev desde 
I 71 2, uno de los mejores retratistas espanoles de la 
Corte de Pel ipe Y. Se eonocen diversos ejemplares del 


monarea de medio cuerpo y su primera esposa, como el 
que se conserva en el Museo de Lazaro Galdiano y en la 
colecciou Barcenas, en los que se advierte la influencia 
clara de los pintores fordneos de la Corte borbnntea, En 
otros retratos de su mano de personajes como el mar¬ 
ques del Vadillo {Fig* 3c>), corregidor de Madrid, el tono 
es mas conservador, presents una severi dad y grave dad 
berederas de la tradicion se [seen tista. Pero Melendez 
trabajo tambien para los tempi os madrilenos, advirtien- 
dose en esta vertiente de su labor la continuidad de! ba- 
rroco madrileno, en particular de Claudio Coello, y mas 
vagamente de Rizi, depurado en una direction de exqui- 
sito refinamiento y delicado eolortdo, que entroncara 
con la sens! bill dad rococo sin romper con sus rafees de 
pleno Barroco. 

En cuanto a Sevilla, la berencia del maestro Mu¬ 
rillo -y en menor medida la de Valdes Leal— llenara 


ferdneas, sin que la original! clad nutra Ins aportademes de eel os* pintores .1 los que paillatinamente se ird marginando 
de Id* eiicargus replan. Garifieadoras en esle sentido son las palahras de Marla Luisa de Latoya, primera esposa de 
Felipe V, cuando —Como reeoge Bottineau— escriLia a mad am e Royale lo s iguienk 1 : "Si tuvifsemo# en Esparto. algu- 
no# p into re* tmenoj, no habria hecL> esperar a vyestra pcticidn de que ot cnviaec nuestras retratoS, perit. en verdad, 
los que eii>s kan hetrhti lias 1 3 ah ora st^n Ian malos que no me he decididt' |., .|, cnantlo tengamos tiempos mds tranqui- 
1«>0 h . .| liaremos venir un pintor de Francia' Y, BoTUNRAI , EttiH* corbtsano* ,. , op. ctt, w p. 334. 

La constitucii>o dc las Academias de Bell as Aries determinara un nuevo c amin o en u Ldlegjfddcid social del quehacer 
arUstico. La Academia, controLda por la hurocracia real y por la tiolik-?a r |>oudria en marclia una riguroga reglamen- 
tacion que estahleda uno drastic a aeparaci^n entire arlislas y arleaanos. El decoro dc Us arlce y una ideulogla que de- 
#arroJ]a el conceptn del merito del artista suhyacen en las clausula* del Jiscnrso academico, resultando ser un 
manifiesto itfeo^polfBco en el reformiimo iluatrado. El proyecto acad^niico, con antccedeiites en el siglo XVII, fue 
apoyado en el siglo XMII por una elite que. af reogru parse so lire mi program a defimdi < y apropiado, k^ro el apoyo de la 
monarqufa reiuante* La fundaciiin qued^ mtegradu en el aparato burocralico real, y *11 cslrudura cientlfica se adapts 
a los mo del os de Hal i a y Frarlcia. 

: 7> * Para Antonio Palomino: J. A, GaYA N!« SO. ViJadc A&ttk An/cdro Pafomina, 1956; ApAWCIO OLMOr, Palomino, Su 
arte w su tiampVf I 966; N. GaLIMV S AN MtUl'lil. r "Alimas notictas nuevas sohre Antonio Palommo , 1 988, [>p. 305- 
114; h A* LhORGMS MONTOSO, Et pwiirama ktinotf&pco J<tf tompfc Jc Ssu Nicolds i %isp<> u las okras de Antonio Pa font mo 
en Valencia t 1988; A ntowa Palomino > la pint at mlcmiano del seglc S\'H: estudi ieonoLjrafiovcoriiexiual r 1990; y A. CABELLO 
JiMKxnz, "Antonio Palomiiui', 2tH)2, pp. 373-380. 

Lit llegada de Luca Giordano a E:spana en 1692 cotttrihuyd it reforrar y difundir las formas nuis hri II,lutes del Barroco 
pleno, que Uegorfan a todos los puntos dt- la geografia espafioL, En cuanto a Palomino, U presenda del napolitano no 
supu^Li eiinguna tnargiiiacix3ti para cl, iinu que, por el c<mtrarni, la ainistad que pronto leiS udio hiKO que Giordano 
—dueno de la Real Cdmara en esos anoa— le favorceiera cuanto |uidu„ 

]■, |. Ll'O'S J HLLO v M. 3- 8 \s?, SAN?, La htmia esprttlola un la phitura en elskflo Witt: el iratodo da Palomino, ! 979; v A. 
I r HI:lK\ rn s vV COKO>, l\ntsamiento artistieo esf^ttloldelsialo Wtti; Je Antonia Palomino a Francisco J# G&ya t 2001. 

1^2 j J ara Miguel Jacinto Melon dev:; E. S\S"HAUO PA£Z, Miffttal Jacinto Mfbndez, pintor Je Fa It pa \'\ 1989; V F. Cci f AJ£ Mf: 
CACEKC£, "Algunas aportactones .1 la olira de Miguel jaeinlo Melende^k I 995, pp, 603-61 4. 
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la pinhira Je kuena parte del siglo XVIII, t In episodic tie 
cierta traseendencia en use amtito five la estancia de la 
Corte tie Felipe V en la eiudad kispalense entre 1 729 y 
1 733, lo que perinitid a pinlores locales conocer algo 
de la estetica francesa que encarnaka Ranc, al tiempo 
que acerco a la reina Isabel do Farnesio a la okra Je Mu- 
rillo f quo le suscito una gran admiraeion y el deseo de 
adquirir pinturas de su mano, lo que ratifies de algun 
modo U vi gene la de sus model os. 

t -no de los maestros que perpetuaron en Sevi¬ 
lla la manera suave de Murillo fue Bernardo German 
Lorente {1 685-1757), conocido eomo el pintor de la 
Diutmi pastor a {Fig. 36) dekid o a los nunierosos euadros 
que ejecuto sot re ese tenia. 1 55 Consta que se vineulri a 
la Corte durante la estancia sevi liana de csta, 154 reali- 
zando taeia 1731 un retrato del Infante Jon Felipe Je 
Bar bon t futuro duque de Panna (toy en la coleccion Coll 
de Barcelona), en el que se aprecia claramente la inevi- 
tatl e influeneia de Ranc. Otras okras suyas son la serie 
firmada y feckada en 1 733 de la Vi Jo Je Cri$h de co¬ 
leccion particular sevillana, mi Sctw Miguel de coleccion 
particular cordokesa y algunos excelentes trampanto- 
jos, como los Jos je ei vino y hi tabaco del Museo del 
Louvre, o el de la Alocena Je coleccion particular. 155 

Pero 1 a personalidad pictorica dominante de la 
prim era mi Lad de la centuria en Sevilla fue Domingo 
Martinez (1 688- 1 749). Formado en el eslilo Je Mu¬ 
rillo , con qirien coincide en el gusto por lo inf anti 1 y lo 
delicado, supo fundiv kakilmente esta tendencia con la 
graeia un tan to a mail era da del arte cortesano de Ranc, 
a quien eonocio en Sevilla. Sin embargo, sus eon juntos 
morales v sus kenzos religiosos se mantuvieron dentro 
de las formas y modos del pleno Barroco Lradicional. 
Hsta fusion de corrientes pictoricas elevo su nivel de 
creatividad tasta el pun to de convert irse en el pintor mas 
famoso de la eiudad. Hntre sus okras destaeau la Jmttacu* 
la Jo Concepcion de San Lesmes de Burgos, la Santo Bar¬ 


bara de la parroquia de Umkrete, la serie que ilustra la 
fiesta celebrada en konor de la coronacitm de Fernan¬ 
do VI, las pinturas mu rales de la iglesia de la Merced (koy 
Museo de Bellas Aries) o la decoracidn pictdriea de la 
iglesia del coleg io de San TelmoA 55 

Respeeto a Cataluna, donde la actividad pict6- 
rica del siglo XVU no kabfa si do significativa espeeial- 
mente r la transieion al siglo Will se produjo sin mpturas, 
aunque la presenciaen Barcelona durante unos arios del 
pretcndiente a la Corona, el arckiduque don Carlos, tuvo 
ciertas consecueneias, pues a su servicio estuvieron va¬ 
ries miemtros de los Gaik , familia kolonesa de decora- 
do res que contrikuyeron a re nova r el gusto e introducir 
formas de un tarroqufsmo exaltado, similar al que se de- 
sarrollaria en del centre de Europa. Pero el pintor mas 
important© de la primera mi tad del siglo XVIII seria An¬ 
tonio Viladomat (1678-1755), cuyo estilo eonjugo 
preocupaciones realietas del naturalismo seiecentista 
con actitudes del pleno barroco. l5 ' De su mano se eon- 
servan en el Museo de Arte de Catakina la serie de la 
ViJa Je son Francisco, asi como los lienzos de las Cttaito 
esfacioncs, eoneekidas como esoenas de la vida popular, 
v los BoJegones Je coeina, de fuerte elec to tenekrista yen 
los que adelanta eiertos efectos goyescos, aim que su rea- 
lizacion de mayor interes es la decoration de la sala de 


Sigmfic .1 Li viu re* Lilian L& palabra- Jel condc Je Aguilar* contcmporaneo y palntici Je l.t>rente, (file JefinO Jicert.ttl.imerik- 
€i\ arte a! scfialar: TDlOM como toJ<j 3 S«hsi Jc eslas iutnapm a copUr e imitar a Murillo; con eso, y un gran manefp, faci- 
liJ.iJ Je izoloriiL" y fuerz.i a %'.i!enLi,i en los toqueft (porque pinlo c\r*i ^ifmpre con broclia) hd irj.njviiJn uiiji repu- 
Lieiim a tpiv lie corrcspunJu fu Jilmji'' C. lilJUJ \ M.YVARKO cl j/.. Los si.jlos J&I Barroco, I t)U7 r p, 30^- 
,1? - 1 Apunti C ein que truauJo UdLel ile Icirne^io CQto 0 C *6 en Sevilla Li pintur* Je Lorente qqeJ<5 gratamOOb; fOrprenJiJe. y 
tpiiso quo le nomtirajoii pin lor Jel rtyj pvre* cl pintor #evi!l.nu> “no ijiiim* emnn sc It) propueo, purque no §e le preciase 
jse^uir l.i Corte, Su meLincolioo y im train Je pnea tra.nquev;fl le privnron tie lucir su li. Julul.i J y la len t n . I- A, ClLYN 

BermIjUHZ, Dtcdmarh, 1S0(J r vot ML p. 5L 

Para BernjrJu Lurejile German: D. AscSi LO IClOl \ J, t MariHoy su cscutla en colecciams portktilams, 19/5. pp. 21-26; 
I:. V't! IUVSL.-O GosiZM j :/, Historiade la pnHum sevifLma: shjL:- xmd XX, I pp. 309-311; y j, MtUCE 'A, ’‘Bernarju Ld- 
rentu German: el retrato Jel ii Janie I ). Felipe"* 1961, pp, 31 3-31 *1. 
t ^ (l FWa Domingo Marlinex: S. CokO CaNvYS, Demin go SLirthiez, I 982, que ree^e L poco al>un Janie hiUiogrdffa prece- 
Jenle; y E. GOVM LFiZ, flhtoria de hi pint am nwlljatm ,.dp. dr y pp. 3 11*312. 

CeAo Be mi ii Je/ ?L"fi,il,i que \ tLJnml pinf.ilj.i “paiaescoHi noveJ,ul. retratoa con setncjanzia y hatellas con eirpiriluy 
tl.irJia* J. A. CliAv BoEMOPEZ, ap. cil. r 1800 , vpL \ \ p. 23 $. 


f pi< 15 1 Miolll Jacinto MiiUixnr/, 

Don Fn&tcitca A ntonic Salcedo y Aytnrrc, primer morgues Je! \ \idilLt, 

1729-1730 

AiJ. Mti^n tl^- Ii.:31,ir Arte* Je Arturi**, OvieJii, 
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juntas <le la kermantlatl de 1 os Dolores de Matard, kuen 
ejemplo de su eapaeidad dramatic a y decorativa, y, sin 
duda, la okra mas significativa del Siglo de las Luces en 
esa zona. 1 88 

Ya en el reinado de Fernando VI comenzarian a 
recogerse los I rutos de la education academics, ora por 
parte de profesores como Andres de la Calleja,*®^ ora de 
alumnoe como los kernianos Gonzalez Velazquez^W 
Antonin, Luis y Alejandro; al tiempo que contimiarlan 
llegando artistas foraneos como el veneciano Giacomo 
Amigoni (1680-1752)^3 o el molfetes Corrado Gia- 
quinto (I 703-1 765)7 <J2 que trakajaron, respectiva- 
mente, en el omato de los palacios reales de Axanjuez y 
Madrid, a I tiempo que retratakan a I rev con gran refma- 
mien to. Ad e mas, la pintura decorativa Eue suniamente 
prodigada en templos y palacios, y en este lerreno se 
movieron de manera casi exclusive los hermanos Gon¬ 
zalez Velazquez, que en la segunda mi tad de la cento ria 
seencargaron de la omamentadon de kuena parte de los 
templos madrilenos, 

Asf, durante la segunda mitad del siglo KVJlf, log 
artistas hispanos acometerian una actividad pictorica 


cad a vez mas destacada, revel a ndo, de una parte, la in- 
lluencia ejcrcida por los maestros extranjeros llegados 
a la Carte v, de otra, la creciente importaneia que la re- 
cien fundada Academia de Bellas Artes ika ejerciendo 
sokre el arte espanol793 Pero aunque scan anas de bite- 
resante actividad pictorica que tendran en la genial li~ 
gura de Francisco de Goya su colofou, no nos ocuparemos 
de este periodo por cuanto rekasa los necesanos limites 
inipuestos. 


^ AlOOLEA Git, Anloni VilaJamai, 1992; y F. MjRALPEIX VlLAMAl.A, Efpiittvr Antoni VilaJomai i Mattah (1073*1 755): 
hxografb * adding critic, 2005, 

Para Andres tit la C alleja: J, L. BARRIO M.OYA* “A I dun a* nojfciCtas fsobre la vida y la nhra del pintor Andr&j de la Callejii*, 
1988, p|K 315-346; M, L. Morale Pica, 'Andrew dc L Calleja. jutor de loscartonc* para la pieza deeafe del Palactu 
d*; Rl Pardo , 1992, pp. 435-470; de la mis-ma autora, "OLrass de Andrtfs do la Calloja, mi pintor dcsconocido on los 
paLcios de Madrid, La Gran jit y Riofrio*, 198], pp. 57-72. 

1,111 Para In* k-rmain^ Gonzalez Velazquez: 3, Rlt'S OUVA, Ld*kwrmano$ Gwzdc; Velasquez, pinions JJ sigfo Witt, 3 964; 
- L ANOVAS DEI. C A5TILLO, Los hermanos Gomdlez Veltequez, Luis, AlafanJrv y Antott» r 2005; M. SANCHEZ DE P\t A- 
GOS, Anionic Ganzdlaz Valfcquez; \m ptntor vn el MaJriJ Mhiglo XYtt /, 1978; t. Gt’TlGRREZ PASTOR "Retrains de Luis 
GonzdW VL'la7,ijui;z , 1 989, pp. 139-146; y J, M. ArNAIZ, Antonio Gonzalez Pintor Je edmara Je Sa StaiesiaJ, 

1723*1702. 1999. 

,Nf lAira Giaeunun Amigonl: 1- UMEA FerNjVNDEZ, La pintura Unit aim.. ,, op. cit, pp, 59-78; y |. ]. Li NA FERNANDEZ, “El 
rctrato do Ivrnnndti VI y B jrliara con an Corte, pur Annigoni", 1979, pp. 339-340. 

Iy ’ Para Corradu Giaquintti: Cdrrada Giaquinio y Espafia, 2006, con ahundante > actuali^iada tiblii^raLa; M. C,, GAJMA 
SASlfFA, "Corrndo Giaquintoen EspifSa', 1971 r pp. 53-]00;y V ROJOBAJUZENO, "Corr.ido Gioquinto y la Real Aeado- 
mia de Bella# Arte? de 5an Fernando*, 1998, pp. 259-271. 

' ' A. IJbI daDI: I.OS VOBOS, Anltini, a tJcoloijioion la ftcol AhiJcwki Hellas Aries Je San Hernando, 1 741-1300 « 

1088. 


w l Bernardo German Lokenti 

Divinn Disfcrii, #4 

Col. MtlfWir N^etnnal del IVjJo, Madrid, F#p*rw 
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El arte de la pintura, cornu todo si sterna de cnnumica- 
cidn, comu todo 1 enguaje, es el product© de un 
proceso, el resultado de un “ir siendo". No se 
trata de algo fijo e inimitable, si no de tin medio 
ae expreaion que esta jp'jeto a constantes cam- 

bios a lo largo del tieinpn. Asi, el tfpo Je pintura que encontramos en uso en una determ iuada comuni dad, 
en un tlempn especifico, podra ser parccldo pero nunca exactamente igual al que estuvo o estara vigente en 
esta; ni esc tipo de pintura sera aeeptado, o al menus no de la misma man era, en otro centro productor, For 
ello, es justu decir que cada lenguaje pictprico se ka ido modi fi can do o, mejor aun, enriquecieiido m creed a 
la combination tanto de las van antes propias de su desarrollo inter no como de I os rasgos o giros proVe- 
nieKites de otros sistemas de representac 1 on. ^ os que al enttar dos o mas sistetnaS de comtinicacion on re- 
Ucion, parece lugieo que se fciendan a buscar aqucdlas notas que, luen pur simi lares o franc amente comunes, 
kien pur novedostfs y atraclivas, posikiliten el contact© cut re ellos. Fenemos, pues, que cada 1 enguaje 
—verbal, escrito o iconico— se ka ido conlormando Ion ta monte, sometido siempre a las ten si ones internas 
y external que k> liacen pedlar entre el respeto a la tradition, que naee de una actitud poco a fee La a los 
cambios, y el deseo de akrirse a notas ajenas y en nso en otras tradlciones que podran irse adoptando y 
entretejiendo de man era gradual para, a I final, qnedar fundidas con las del bagaje de base. 

Con el dtscubrimiento de America, com enz6 el largo proceso de trasvase a los nuevos territories de la 11a- 
mada cultura occidental, del grueso de sus formas de vida y de los valures que la cOnformaban, incluidaa sus exrpru- 
siones artfstlcas* !\>r consicuiente, el ijpo de pintura que para el siglo XVI se realiza en las distintas regiones que 
estaban bajo el control de la Corona espanola en el Viejo y el Nuevo Mundo participaba de esa amplia base comun 
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NNTURA Oi LOS RE I NOS ( Mention nmpariiJn* 


que era la pintura de la oultura occidental# que si bien 
hundia sus raices en cl mundo cUsico grecorromano, 
para entonces ya babfa id o alcanzando distint os esta- 
dios Je desarrollo y de personalidad en log diferentes 
centros productores. Asi, se puede con veil ir en que la 
pintura que trajeron los espanoles a sus colonias era 
la que se praeticaba no solo en las distintas regiones 
Je la geografla espanola, si no, mas propiamente, en las 
disti litas escuelas europeas, de inodo particular en las de 
Italia y Flandes* Dada la importancia que para la epoca 
babian alcanzado estas, no parece necesario justificar 
su mencion. Pero ^de que pintura espanola Kab I araos? 
Al re spec to, convendria advert ir que intone ionalmente 
no liemos bablado del trasp]ante de “la pintura espanola" 
—comp si fuera tin todo completamente forma Jo e in- 
dividualtzado— r sino de la pintura que se praeticaba en 
las distintas regiones dc la geografiaespanola, Para buena 
parte del siglo X\1 # tiene mas sentido bablar de una pintu- 
ra andaluza, valeric iana, caste! lana o calalana que de una 
pintura espanolaV conviccidn que adquiere mas peso 
euando reparamos en que la pintura que se baefa on cada 
centre pro doctor revel a un mayor o men or grado Je con- 
tacto con la pintura que ee rcabzaba en Maudes e Italia, 
queeran, con muebo, los centres productores que mar- 
caban tas pautas a seguir. 2 

Abora bien, del inismo modo que lo acontecido 
con la lengua castellana, quo una vez trasplantada babria 
de seguir caminos paralelos, pero no id^nticos # en el ba- 
bla cot id sana de cada lado del oceano Atlantico, sena 


) . BlfOWN, Lt i Bfh id dc Ore Je la pittitem lVJ E^pafht, 1990, pp„ 2-3, 

La Till rod! ueeiC' n del Rvnacimiejito <?n la PenfmuU no li> «? numU> etikru una mil ,4 A utmlaJ tjljilisLiL-a Ad gdtico 
final, sino qttc at- fur JlIikL- de dialmta manera v en tiernpo* diferentet en Li* diverpas rv^ionce. A#f, mtctttrof que entre 
|i«,« jiittUires de la no na valunciaiia la atifiueiu'ta ihifi.ma fut? in a* rapida y completa, en CaaLilla v Catalufia aukaistieron 
pur m.it liernpo las fuerles InuL'inm:* gxHicas, J. CamOn AGNAIL StimMa A.Hm. X A / 1 , Lfl pfrllum ^spat}elo Jcltiglo XV 7 , 
1970, jK 12, 

Para uti mayur JcwroNn dv esie liilv argument*!; ], G' l lfittREV. HACBS, "^La ptnUira novuki&pami come una koini 


|ireUVr3ea ■lmmcanaV Avaiice*di a una invivtijai'inii en eierriet , 2002, pj». 47-99. 
ihiJ., [ip. 8f)-88, 


muy ingenuo supplier que el tipo de pintura que 11 ego 
con los pritneros espanoles siguio en los centres anierj- 
canos los mismos derroterds quo so reconocen en las 
escuelas ibericas, o que permanecio fi jo e inalterable para 
los tree siglos que duraria la dominacion espanolaA 

Corao todo producto del quebacer liumano, la 
pintura quo se trasplantti pronto babria de comenzar 
en los centres americanog su propio camtno acorde con 
sus peculiares circunstancias bistoricas, Por mis quo 
sus artifices siempre se mostraron a tent os a los cam- 
bitis y model os que ini liter rumpidamente llegaban del 
mundo europeo, su produccion se fue construyendo con- 
forme a los gustos y los ritmos de las nuevas socieda- 
des que iban cobrando forma en esto lado del oceano, 
En otras palabras, los lenguajes pictdricos empleados 
pueden ser on ten didos como un ecu Je aquellos que 
prevaleclan en las distintas escuelas euro peas, Como 
era de esperarse, segun las condicioues especfficas dc 
la realidad americana, en no pocas veces los principa- 
les aspect og teem cos y rasgog formales empezar on a 
ser mauipulados o combinados de un modo diferente, 
desemtocanJo de manera gradual en las peculiares “vra- 
ri antes dialectales*, 4 en tanto exp res i ones simi lares, 
que acaso gin separarse de los patrones original os co- 
nienzabaii a ser diferentes porque respondian cada vez 
mas a los recursos leciijcos y materiales r y al jjnsto pro- 
pi o de la sociedad quo los product a — soluc tones for- 
males o iconograficas—, que permitirian difereiictar 
no solo la pintura realizada en el ambito americano de 
la ejecutada en alguna escuela de la Peninsula Ibdriea, 
sino distinguir una pintura cuzquena de una limeiia, v 
una poblana de una realizada en la Ciudad de Mexico 
oca Quito; un amplio abanico de modalidades, Lodas 
el las con una misma base eomun, pero con sus propias 
caracterfsticas. 

La 11 e£ a d a d e \) ] nto res a I os re i n os a 1 ne n c a nos 
se fue dautlo en Jistintas o lead as. La atglada presen cm 


[r** tj Amiresuh Coxa i, v 
Eijuich Fhiai. ca, I 575 

[rinpLi Jf Satilo D^^inin^^rY.uiLuitLi^ Mexico 
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de algunos tie ell os esta avalada por refereneias doeu- 
men tales desde fccbas tern pranas. A si, te nemos el caso 
de Cristobal de Quesada, avecmdado en Mexico desde 
1535, o el desplazamiento dc los lllescas de CtVrdoba 
a Sevilla, y luego posililemente a Canarias, para des¬ 
pues llegar a la Nueva Espaiia, de donde a mediados de 
esa centuria partieron para avecindarse, finalmente, en 
el virreinato del Peru. 5 hn este con text o, la promulga- 
cion en la Ciudad de Mexico de las OrJenanzas del gre- 
mio de pin tores v dor adores, en 15o7, per mite afirmar 
que para entoncesya trabajaba en el un niimero in deter- 
minado pern suficiente de artistas de estos oficios, I os 
que, al establecersc, abrir tal lores v redbir aprendices, 
reprodujeron la mecanica del sistema gremial europeo. 
Hecbo trascendental que mucfio confcribuyo a sentar Lis 
bases para el nacimiento de las futuras escuelas, pues 
presuptme, junto con la jerirquiea division interna de 
aprendices, oficiales y maestros, la transmisiou de los 
conocimientos de padres a liijos v de maeslros a alum- 
nos* Si al prineiplo cada artista debio eoncretarse a en- 
senar el tipo de pmtura que babfa recibido en su In gar 
de origen, no es menus cierto que el los pronto se con- 
virtieron en agentes del cambio, al caeren la cuenta de 
que ya form aba n parte y trabajaban para sociedades que 
no eran exactamente iguales a las que estaban aeos- 
tumbrados v, sobre todo, a I verse o MigaJ Os a adaptar 
aquellas tradiciones a las nuevas neccsldades, orienta- 
cionesy preferencias, con lo que babrian de incorporar 
paulatinamente las boIli clones que mejor se avenian al 
gusto de la nadente sociedad de los virremains, con- 
tribuyendo ast a la fijaeidn y d I fusion de esc mcipicntc 
gusto prop jo. 

Pero ^desde cuando esta pintura pnede llarnar- 
se espanola de America ( }J\ partir de que momento 
la pintura producida en cualquiera de cstos nuevos 
centres productores presen La notas que la dilerencian 
de la que sc realiza en los demas reinos espanoles? ^Eti 


que consisted esas notas? La di field Lad de ofreeer res- 
puestas satis£actorias a estas interrogantes no ba per¬ 
mit! do aleanzar consensos entre los estudiosos del 
tenia. Par a el caso especifico de la pintura en la Nueva 
E span a, se podrfa prop oner que fue basta con los arti¬ 
fices que estuvieron activos aproximadamente entre 
los anos de 1610 v 1640 en que se pudieran detectar 
esos cambios. La delluutacion cronologica senalada tie- 
ne que ver con el supuesto de que para entorices ya babfa 
pasado un tiempo suficiente —dos generaciones de pin- 
tores, a partir de 1560, en que, junto con una serie de 
cambios en las con die! ones gene rales de vida, se acepU la 
llegada de artifices c a paces de manejar un arte culto —& 
para asimilar y degustar lo basico de las modali Jades 
del lenguaje pietorico que se ven t a construyendo desde 
los primeroB anos que si gu ter on a !a Couquista, tan to a 
partir de los artistes europeos que se empezaron a ave- 
cindar como de los cuadros que llegaban igualmente del 
Viejo Mundo, y suficiente para que fructificara con sa- 
20 n propia la semi 1 la sembrada. 

Para com pro bar la validez de dieba pro pu esta 
es necesarlo dividir bieii las dos etapas: la import ante 
labor inieial de los sucesivos artist as que, procedentes 
de dislintas regJunes de la Peninsula Iberiea v en dife- 
rentes momentos, se bah fan atrevido a eruzar el oeeano, 
y una vez establecidos aqui y empezar a realizar obras 
incorporaron, primero, y reforzaron, despues, el uso de 
los modus pictoricos quo predominabaii en el Viejo 
Mundo. La segunda etapa, en la que nos detendremos, es 
la de los artistas que, por decirlo de algnna man era ^ vi- 
meron a cosec bar lo sembrado por los pin Lores que les 
babian antecedido. Para cumplir con el propdsito de 
esfcudiarcon mayor Jctcnimiento la obra de los artistas 


t. FliAC\ GONyALfiZ, 'bttitgracmfl tic pinlurvs ttn ft si^lti XVI*, I ^^4, pp. 577-581. 

A. Lit \ v L M» KO, ‘E3l si^ii lie Ij iiit^gradun , 1U76. pp T 83-181 V |. A, MASRICUr,, ^K^ncSEiimi*? ft mamcritf- 
im’ tn ML-iLici , 1971, pp. 21 -42. 


l Fi * 2 1 Bmi 

Cristv fejnt&iad&, ca, 1603 

Ji- \n CompdAid, Arcpiipd, Fcni 
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ifUe trahajaron en cl tiempo sen a la Jo —entre quienes 
estdn algunos de amplio presiigio, cornu Luis Judrez* 
Baltasar do pekave ifria y Alonso LiSpez de Herrera, 
pero tatrduen otroa monos eonoetdos como Pedro del 
Prado, Basil 10 de Salazar, Caspar de Angulo y uno mas 
del que por Jcsgracia ni siquiera sabentos su numWi 
pern a I quo podemos conocer cornu el * Maestro Jc San 
Ildefo nso*—i in ten tare m os aproximarnos a I proceso 
de a niveUei 6 iC del lenguaje ptctdrico quo el Ins alcanza- 
run en fU quenftcer artist ieo, aprovccpandp el proceso 
Jciiutniuado *ltom£ o mveLicirtn* Se Ira La de una nueva 
y sugerente propuesta metodoltigica que precisamente 
para el euludio de la pinturn colonial presen to Juana 
Gutierrez I laces —y que loim'i prestada de lost estudios 
filoUgico#— f en la que se entienJc por nivelacion la 
“reduce ion [, ,»{ de element os heterogeneos para lograr 
una detenrunada komogeneiJaJ *, 7 consistent!* en dejar 
de Itido las particularidades de eada pintora favor de In 
que todos compartfan, "creando tin nuevu lenguaje y un 
sen Li do de perietiencta a un grupo, acorn od an dose a si 
a una nueva realiJad”^ 

Si revisamos la labor de diclios arlistas, es por- 
que eonsideramos que sli actuation es clave para com- 
prender el origcti de este proceso y conocer I os primeroe 
pasos del mismo. 

Contra lo que pudiera pensarsc, en la fuse ini¬ 
tial de este proceso de niveladda no cate bacer la dis- 
line ion entre pin lores esparto! v* e in df ge naa, o a I menus 
no en la manera tan Lajantc como ■ucte k accrue, pues 
tambicn participator! en A log artistas Indigenes adieu- 
trados y por ende asitmlados a las convenciones de la 
pin turn occidental en las esciiolas conventuales, entre 
las que Jcstaea la fundada pur fray Pedro de Canto, 
an ex a a la capilla de San Josd de I os Nat 11 rales en el 


' j. Gt Mi:KICL7 MacIeS, jmitijr* tHmtliitfpiiiiii lUimo una itvmil jtictark* itnecicaiSA?*. T t t‘f. i tl.. p, $4 
* ttfiJ p. 48 


fi : *# >| PlNTOB FUHK-NCO 

San P*Jw bill'll Jc> X la» prime* («tcu* J*jI XVII 
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coliver*to grande de San Francisco de la Ciudad de 
Mexico* 9 Sobre este punto, no esta de rrnis recordar 
que ya Bernal Diaz del Castillo kalna destacado la ac- 
tuacion de tres de ellos: Marcos [o Andres| de Aquino, 
Juan de la Cruz y el CrespilloF 9 al primero, mejor co- 
nocido como Marcos Cipac, &e le lia relacionado con la 
imagen de la Virgen de Guadalupe . 11 Habria que agregar 
a Juan Gerson, el “tlacuilo de lecamaclialco^, al que se 
le vem'a entendiendo cumo el autor de las pinturas so¬ 
bre papel de a mate del sotocoro de la iglesia (ranciscana 
de dicko pueblo en el actual estado de Puebla, datadas 
en 1562, 12 las cuales, precisamente por participar de 
nnicbos de los convencionalismos de la pintura occi¬ 
dental por buen tiempo fueron con si derad as como de 
autor europeo2 * 

Pero a pesar de los importantes cimientos deja- 
dos por los artistas de eso s primer os a nos, de los cuales 
desafortunadamente nos que dan muv pocos testimo¬ 
nies, es a partir de la deeada de los sesenta del siglo de 
la Conquista que pudieramos decir que se empezaron a 
levantar los tnuros o partes del edificio de lo que quere- 
mos en tender como la tradieion prop i.a. Lineas arriba 
expresaraos que la pintura que IIego con los eonquista- 
dores estaba may lejos JeexU ir unidad estilistica, Lo 
cual no es si no el resultado de la combinacion de di ver¬ 
sos aspectos, entre los que ciertamente no es el rnenor 
el que los artifices que pasaron al Nuevo Mundo proce- 
dian de muv diversas regiones v, por consiguiente, trafan 
bagajes estilisticos muy di versos* Elio que da claramente 
demostrado en los casos del flamenco Simon Pereyns 
y el sevillano Andres de Concba, Ilegadus a la Nueva 
Espana en 1566 y 1 568, respectivamente. Fonnado el 
primero en la escuela de Amberes, proximo a Franz 
Fiona y a Martin de Vos, y el segundo en la orbita del 
afamado Lins de Vargas (ca. I 505-1568), artista que 
tuvo la oportunidad de via jar a Italia v que represen taba 
en Sevilla la variante regional del “mamerigmo suavi- 


zado” (diferente del estilo seco y didactico del "manieris- 
mo reformado" de los artistas italianosen El Eseorial). 14 
No debe extranarnos que la pintura que trajeron eshi- 
viese fnlimamente relacionada con la que se estilaba 
en los a mb i los artisticos de Flandes e Italia, babida 
cuenta de que esos paises se babian erigido como los 
dos mas importantes focos artisticos en cuyas fuentes 
abrevaban practicamente todos los artistas de las de- 
mas escuelas de pintura euro pea, entre los que obvia- 
mente se encontraban los artifices de los di versos centres 
pictdricos en la Peninsula espanola, Eso explica que Pe¬ 
reyns liaya etnpleado un model a rafaelesco para su \ ir- 
gen delPerddn , y que para la represents ci on del pasaje 
de la adorocion de Ins Reyes en el retablo de Huejo- 
tzingo (1586) este utilizando el grab ado de Jan Sade- 
ler, sobre composicion de Martin de Vos, casi al mismo 
tiempo que Francisco Pacbeco en el retablo de la Vir- 
gen de Belen, en la iglesia de los jesuitas, en Sevilla 


9 Consideradn la primera escuel a de artes y oficius Jc America, cst q centra aleamo Lai iSxita que pa.ru mediadoe dt-l 
nwBmo sigln de Id V onijuigta proveia de retaking, imagrnes y pintaras a L~ diversas igleeia* que sc iban erigiLMido par 
tacU la Nueva E^parta, El niisme iraecanumo se dio en Sudain^riea dentro del proceao de cvaugeftzacidn con los Irdiles 
Jodoco Kielie y Pedrtt Gocial; cl se^imdo, mejor cunocido eomu ^fray Pedro Pintur , era natural dc la ci^idad de Lovn- 
na y parece linker perfccncciJo a la ilustre fainilia de artistas flamencos de Ioa Goltritis* A* Morexo, Fniu Jwknro Riqua 
tf fray PsJrv G&cinl Apostolus y rtuwstros flantanoas Jo Quito , / 533-1370, I 

10 B. DIAZ IjI=L CASTIU-O, Hisfaria oerJaMro Jo la conquista Jo la Nuawr Fspafia, ! 962; en el capitnlu XCt (p. 1 57) le llama 
Marcos de Aquino, pero en el capita la CC-IX (p, 537) to nomLa Andres de Aquino* 

U E* O'GORMAN, Dostiarro Jo sortthras. Luz on clortyon Jo la imagan ty culto Jo \ f uostra Soiiora Jo L moJolupo Jo! Topcyac, I 986, 
pp. 1 3 r S6 y 245-246 y l 1 . AnCELES JIMENEZ, 'Apole* y tlacuilos: Marcos Onego y la pintura crittiano-mdfgena del 
iiglo xv en la Nueva E?pana^ r 2004, pp. 115-13 3* 

1J R. CAMELO AtatHK^SDO, J* GuERJA Lacroix y C. Reyes-VALERJO r Juan Go nan. TlaaJo Jo Ta&wtachJcc, 1964. Para 
ultimas leeliaf, sin embargo, se ka desman tel ado la bislorieidad de un artifice con ese nombre, pero se mantiene l.i 
crecucia de que en diclias pinturas intervinierun uno O van us artistas Indfgenas. P. Escauxte Gc«ZMBO r "Fulgor y 
muerte de Juan Gerson a Las osdlaciones de los pin tares de TeeaniachalcuA 2006, pp. 325-342. 

1 i Fueron vartos lo^ estudiosiPS cjue treyeroji ver en diclias obra* b mano de un pintor flamenco con aires italianiMiitcs* 
Manuel Toussaint asent6 que “por su nombre pareve baber ?iJn flamenco; un flamenco que recorrio Italia antes de 
venir a bis Indias, v que no Libia olvidado del lodu las caractaristicas de! artedc su propin pais" M. Toi‘5*AlNT, “Pin- 
tores colonidles en Tecamacbalco", 1 932. Por su parte George Kublcr sr>b> a son to que "lus name and In? style indicate 
a North European origin" psu nombre y estilo indiema que provicne el norte de Europa 1 ^- G KcBLEft Mexican Arohi- 
tecturo of tlfa Sixtoonth Contury, 1948, t* II, p. 367. Ma* aliEiadu se rnustro Die^o Angulo I fngiiez cuandu advirtio en 
Jicbas pinturas un estilo que aorprendfa ‘piir su primitiviimo e ingrmndad", el cual le llevrV a pensar que se trataba mas 
de “un pintor provinciann de lot dias Je la conquista qiie de la segunda milad del sigb “ ? y concluir que ‘si efedivanienle 
Hr tratase de un pintor flamenco, como permite aotpeckar cl nombre, su araafemo scria ai‘m notable" D, ANOtFLO 
UillGUEZ, Historia Jolarto Impanoamoricano, I960, L 11, pp. 370-371* 

14 N. Sic.ut, foso hdfoo- Rocursos y akatnor Jol or to Jo pintor, 2002, p. 78. 
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Parruijuk Jt Santa Marla Jt- Ia Naln'idad. Alliitvo, Mexico 
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(15SS)* 15 Explica tamtten que Concha, sin haber es- 

las casas jesuitas de la zona (Lima, Cuzco, Arequipa, 

tado en Italia, iucluya una eita de Miguel Angel en ta 

Huamanga, Puno), asi como en las de la actual Bolivia, 

seccidtt de la barca de log condenados en su cuadro del 

Su pintura se inscribe en la maniera y la aLmdsfera con- 

Juicio Final (Fig, 1) del retailo de Yanhuitlan, tal y coma 

trarreformista, “can figuras de canon alargado en poses 

lo karia anos mas tarde el celeLre Diego Quispe 1 ito en 

rebuscadas, en las que predomina un diseno elegante dc 

su obra del mismo tenia (1675) que se conserva en la 

fino dihujo y agradahle colorido",v en cuyas telas se ad- 

iglesia de San Francisco de Cuzco, cuanto mas que el 

vierte un trabajo atractivo pert) antinatural, con base en 

meneionado Pacheco acepta baherse aprovecnado de es- 

pliegues duros* Salvando difereneias, su pintura se siente 

lampas que cireulahan de esa iamosa abra en la Cap ilia 

cere ana a la que trabajaba Concha en Mexico. 

SixtinaJ^ No se piense que traer a colacion estos cases 

Pero el proceso no se podia pa ran La semilla 

results ocioso o es por mero a fan erudito, pues huscar 

setnhrada no lardo en verse enriquecida con el arribo, 

fuentes comunes y mutuas influencias ayuda en parte a 

unos afios mas tarde, de una nueva oleada de artistas 

entender el complejo proceso de formation y transmi- 

procedentos del Viejo Mundo; entre el los destacan. 

sion de las tradi clones locales* 1 ' 

para el dm bit o novohispano, el artista toledano Alonso 

Junto a Pereyns y Concha estuvieron activos 

Franco y el pintor vasco Baltasar de Ecbave Orio, am- 

otras mas, como Francisco de Zumaya, de origen vasco, 

bos llegados en torno al ana de 1580; y para el virrei¬ 

que arribara a Mexico hacia 1 561, y el toledano Francis¬ 

nato del Peru, los italianos Mateo Perez de Alesio y 

co de Morales, que hid era lo propio un ano despues, por 

Angelino Medoro, que para 1 588 y 1589 se encuen- 

mas que la aelividad del primero fue preferentemente de 

tran ya en su nuevo destino. 

dor a dor, Desafortunadamente, no es posible conocerel 

Alonso Franco Ilegd como miemhto de una em- 

tipo de orien tadon que manejaban, pues no contamos 

bajada artistic a que iba basta V liina, al cuidado de un 

con obras suyas debidamente an ten ti Cicadas, pero se an- 

retrato de Carlos V, dos rebates de Felipe II y una In- 

toja Idgico pensar que, pese a participar de los valores 

maculaJa Concepcion de mano de Alonso Sdncbez Coe- 

que distiiiguian a la pintura que se practicaha en la region 

llo, lienzos que, junto con unos relojes, enviaba como 

dc* la que eran originarios o en la que half an recibido su 

regalo Felipe 11 al rey de China, Como esta embajada 

formacion artistiea, en lo general su pintura no ofrece- 

no 11 ego a su destino, Franco debid decidir avecindarse 

ria rasgos muv diferentes a ta de los anterlores, como re- 

en Mexico, donde, es casi seguro, tambien quedaroil 

sultado de ese proceso de nivelacion que desde unos anos 

los euatro lienzos de Sanchez CoelloJ^ Par su parte, a 

alras se e stab a llevando a caho en la pintura espanola. 


E<ta avanzada de pin tores que se estahlecieron 

1 r U, : AKKirri! F'KIH'Tv', Lti jWfinj wjJiiluze Mlsilb XVIht ftm grctUiduft 1998, pp. 121-122, ils. 157, 1 58 y 159. 

en la Nueva Espana tiene su equivalente en Sudamerica, 

t* U pp. 31-32. 

unos afios despues, con el hernia un jesuila Bernardo Bitti 

^ N. SiGAirr, Jest /utir&.. &p. at. t p. 74. 

R. EsTARRIUlS, ^ 1 nflu I14J- iiA itflliaii.i en Li pintura virruinat*, 198^3, p, 119, 

(Fig. 2), quien I lego al virreinato del Peru en l 575, Na¬ 

lu G. 1 .aim \sS Vir.UiNA, ‘Cuatrti pititurd? Jv ^.nwlu-y. CuclL’, 1950 p. 159, DkL>s cuadro* Jvbcn 

tural de Camerino, en Las Mareas, Italia, pohlacion cer- 

Jr liiilirr Jc-eaparrciJn un rl incenJio cpiir BiiFria rl palacio com motivo Jrl tumulkt Jc H>92, M, lars.-.USE, Piniun i 
colowiil en Misaco, 1 pp. 51 -52, Hi propio uutor ipnt5 que ei Jr Carlos acaio Imese rl qnr para mcJinJt^ JiJ 

cana a Perusay Urbmo, realize una hr!llante produccidn 

aiglo XVII at? repcirfcd en tJ Palaciu Jr lot VlirtiWS como Jr mano Jr 1 tzlftno, cl cual, a jur^Ar per U JetK'ripciAn que Je 

durante los treinta y cineo anos que vivid en tierra pe¬ 

cl se kacu ("d cakalla, enter Antorite arinaJo, doit lanxd en rislrr, penaclio carjurti y tan Ja ro/a P )j partree liak^r skL una 
tiipia Jrl crlclirr cuaJro qur aclualmcntr h' gu.^rJ^ eli rl Muico Jcl PraJo; y rvcogl6 la ftnlicit Je qur urin Je lt»s Jr 

ruana, trabajando —decoraudo y evangelizando-— en 

Felipe 1 1 lo represent jliii Je currpo complelo v el otro *annaJo* Je metlio cuerpo. 


! K * 6 1 Martin oh Vos 
Miguel Anting*!, 1 581 

V alrJfi! Ju Sail Budflivnntura, ■Cii4iiilitLin< Mexico 
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EeLave Orlo 1 a encontramos en 1582 cas&ndoBe en 
la CiuJad tie Mexico con la hlja Je su paisa no Fran¬ 
cisco Je Zumaya, y si Lien estan Joe ament a Jos algu™ 
nos traLajos stay os Jesde finales Je esa eenluria, lo 
cierto es quo su oLra conociJa arranca a finales Je la 
primera JecaJa Jel siglo XVIL Otro artista en ese mis- 
mo grupo es Alonso Je Villasana, autor en 1595 Je 
las JesapareciJas pinturas en el santuario Je la Virgen 
Je I os RemeJios, JonJe se JesarroIIaka un aLigarrado 
y atr active prog ram a Jecorativo que comLinaLa ale- 
gorias, person a jes Jel Antiguo Test amen to, escenas 
religiosas v exvolos Je caracter Lisfcdrico, con las siLi- 
las y otros personajes Je la mitologfa pagana^G Deco- 
radon que en cierta meJi Ja se siente cercana a la qne 
realizaria Perez Je Alesio (cd. 1600) en la iglesia Je 
^anto Domingo Je Lima, en la que segun fray Juan 
Melon Jez (1681), cronista Je la or Jen, andaLan pro- 
fetas, si Lilas, virtu Jes y santas virgenes, junto a ange- 
les y gallardos mosqueteros^ 1 

En el east) Je los italianos que traLajaron en el 
Peru, tenemos que Mateo Perez Je Alesio era originario 
Je Lecce, al sur Je Italia, y que antes Je pasar a! Nuevo 
Mundo traLajo en Roma, Malta.y finalmente en Sevilla, 
JonJe permanecio easi cinco an os, y JonJe adquirio, 
antes Je emLarcarsc para America, un liLro Je graLaJos 
Je Durero y otro Je JiLujds, 22 For su parte, Angelino 
MeJoro era romano y, tras una estanda en Sevilla, arri- 
Lo a America en torno al afio Je 1 587. For tres anos 
traLajo en I unja v Santafe Je Bogota, v luego en Quito; 
llego a Lima Lacia 1 600, y alii permanecio largos anos, 
si Lien para 1624 va esta Je regreso en Sevilla. 


• j< ‘ R OOMBZ PI- OROZCO, ‘La* pintura* clc ALriiR' sL VilLsuna en el tautuifio Je I os Remetlio*’, 1946, pp, 65-30. 
^ K. HsTABfeUXS, op. ctl.f p. 131. 

^ ibid., p.130, 

f. C.H TE El K k i: Z i I VI 7, V* La pin l Lira neivoLifpana wia luting pidtfnea americatia?...", op. at., pp. 83-59, 

# /W., p.88. 

2* Ikl, p.94. 


Si nos Lemos JeteniJo en JeterminaJos ras- 
gos Je la pintura que estos artistas practicaLan, es 
porque Jel misttio mo Jo que existia gran Jiversi JaJ Je 
lenguas Jentro Je la uni JaJ Jel iJioma entre los emi- 
graJos espanoles —-anJalaces, Castellanos, aragone- 
ses, extreme nos, vascos—, y que a causa Je ello LuLo 
la necesiJaJ Je Luscar un acercamiento entre las dife- 
rencias, con Lase en el proceso de nivelacion —acre- 
centanJo en su La Liar la proporci on de lo general y 
relegando proporcionalniente lo regional—, en el 
campo Je las artes, v concrete mente en el Je la pintura, 
se JeLio reproducer el mismo proceso. 

I last a aliora nos Lunios encontraJo con artis- 
tas originarios de AmLeres, en los Raises Bajos; de 
UmL da, Roma v Lecce, en [talia; Je Sevilla, Toledo, el 
Pais Vasco, en Espana, etcetera, v como inJica Juana 
Gutierrez Races, “aunque en Jesigual proporcion, caJa 
contingente regional puso su propia nota en la consti- 
tucion Je los nuevoe Jialectos”^ Je su Ula o expre- 
sion pictorica. 

Podemos concluir que la pintura que a lo largo 
Jel siglo XVI se lilt* implantando en America esta La le^ 
jos de constituir un lenguaje Lomogeneo y que, por el 
contrario, era la suma Je lo que se Lacia en los Jistintoe 
centros proJuctores, los cuales, a su vez, se encontra- 
Lan eti Jiferentes estaJios Je Jesarrollo. Es preciso 
tomar conciencia, pues, Je que ^para explicate! prtice- 
so Je formacion Je la variedaj americana tan to Je la 
lengua como Je la pintura' te nemos que aJmitir que su 
primer fermento trasplantaJo resnlto ser la suma Je 
lengua jes pic tdricos “regional v socioculturalmente Ji- 
ferenciad<Js”- 4 No esta Je mas recorJar que a I Ilegar 
estos pin tores a los virrdnatos Je la Nueva Espana y Jel 
Peru realizarfan Je nuevo otra nivelacidn con los ya 
esLa LIeciJos anteriormeti te". 25 

Antes Je analizar a los artistas Jel primer tercio 
Jel siglo XVH, mencionaremos a otro pintor Jel grupo 


7 | Luis Ji:arez 

Sun ArodngJt 1625 

Col, Muimjii N'acioiiul Ji> Art^, c ljuIjuI de McxL-i*. 
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anterior que merece mayor atencion. Me refiero a Juan 

mismo templo de Cuauhtmchan,^ Jo cierto es que no 

de Arrue, quien a la circunstanvia de ser el primer pintor 

estan firmadas. En cuanto a las de la eatedra 1 angelopn- 

nacido y forma do en Mexico del que te nemos noticia 

litana, es preciso advertir que mas pare cert ser lammas 

-—nacio en I 565 en los pueblos de Avalos, en la Nueva 

flamencas, por lo que concierne a la inclusion del paisa- 

Galicia—sum a la de ser un mestizo: hijo de un es- 

je en tonal id ades azides y a la amplitud concedida a este, 

cultor espanol del mismo nombre, que babia llegado a 

que contrasts con la reducida escala de las figuras, notas 

Nueva Espana bacia I 547, v de dona Marta Casonsi, 

inuy proximas a lo que nacian artists s como Joacbim 

acaso una mdigena principal; descendiente del ultimo 

Pat in t r y su eirculo. 

caltzonhm o rev tarasco Tangaatoan, muerto a manos de 

Como lo que nos interesa es conocer los pasos 

Nuno Beltran de Guzman, el conquistador de la Nueva 

seguidos en la conformaci on de los gustos v tradicio- 

Galicia. Se piensa que delii6 trasladarse desde joven a la 

ties propias de la pintura en el Nuevo Mundo, y esto se 

capital del virreinato, dtmde pudo kaker llevado a cabo 

lograba en buena medlda mediante la instruccion que 

m formacl6n artistlca y donde, en mayo de l 587, con- 

se transmitia en el interior de los talleres, de padres a 

trajo matrimonio eon dofia Ana de Medina, 27 mujer que 

bijos o de maestros a discipulos, seria util recoger agui 

se dice estaka emparenlada con las esposas de Simon 

algo sobre este punto. A si, por lo que toca al virreinato 

Percyns y Andres de Concha. 2 ** 

peruano, no podemos dejar de sen alar que Perez de 

La dificuhad que se presenta al querer estudiar 

Alesio, quien establecio su taller en la cindad de Lima 

a Arrue estriba, sin embargo, en que no eonoeeinos 

f rente al convento de La Merced, tuvo muebos disci¬ 

con certeza nada salido de sli pi licet, lo cual no es facil 

pulos, “entre los que se client an, a pa rte de Pedro Pablo 

de conciliar con cl heclio de que se trata de uno de los 

Moron, su hi jo Adrian, el agustino Francisco Bejara- 

artistas de esc liempo del que disponemos tie mayor 

no, Domingo Gil, Francisco Garcia, Cosme Ferrero 

informacion documental, Cierto que se le atri buyer on 

Figueroa y Francisco Sancbez Nieto"; 22 en el caso de 

por un tiempo las pinturas del retablo del convento 

Medoro, se sabe que en 1611 recihio como aprendiz al 

franeiacano de Cuaubtincban, pero nueva documenta- 

limeno Luis de Riano, quien poco despues se asentaria 

citVn vino a poner en claro que en realidad era un re¬ 

en Cuzco. Por lo que respecta a la lormacion de Juan de 

tail lo viejo —que e stab a en una eapilla de la iglesia de 

Arrue, en la Nueva Espana, amen del da to prop ore ion a- 

^an Francisco de la ctudad de Puebla— que Arrue re¬ 

do por el cromsta dominico fray Francisco de Burgoa, 

el ki 6 como parte de un pago por elatorar uno nuevo, 

que akiertamente dice que fue discipulo de Coneka, 22 

en 1 599, y que lo que el kizo fue resanar los dan os que 


presentaba, quiza introducir algunas modificaciones 


en los cuadros, e irlo a col Dear Jos a nos despues a I 

■ ri Pui4lo{ que purivni’cieren a Li vricottiien Ja Je Alonso ] (a l)e Avalon), c.ipitirt que airvie al rev un las [orii.iJ,]? 

convento de los franciscanos a quienes se lo vendio. 2 ^ 

Je ].ili*»«.'■.i, aelualrnenlp eti rl Je CtJim-1. 

1'. PE.UI*Z 5\1 V/.AK* / list arm Jc l.i ^iVifuru an Puebia, I 963, p, 52. 

Aunque en tiempos recientes se le atrikuveron dos ta¬ 

G. Tovar de Thresa. Pintura y Mathura en Nimv U55?-t0-f tty. 1992, p, 128. 

rn iuas —una de el las con el tema de San Pedro salvdao 

“ (i R Per i7, Sklmak op. dt. t p]i 54-55 y H. Castro Morales, ‘tit reioIJn Je CunoLtmcliAn', 1972, p P , 179-189, 

! " fi, Miielo. M, Pavcv y f, A. C 1 'INTaxA, Li kuffkst cafadmf M L Puebla Jo lo* An$efts r 1991, p, 337, it, p* 335, 

de Lis aguas (Pig. 3) —que se eonservan en la capilla del 

31 R Pm s StiUk’/Mt, op, ciL |V 57 y G. Tovar fH Thruv, Lou retablo* Jo Cuouhmchan, 1988, pp. 32-33 y 41-46. 

Ocliavo de la eatedra! de Puebla, 20 a si como las pintu¬ 

J * fi. BSTAHEtlJl?, op. cit.v p. 133. 

33 R DE Hi RiJOA, Googrofico Jeecripcidn Jo lo porta foptontrionoi Jal polo iirtioo Jo It America.. ,, 1989; L 2, cap. XXXX, 

ras de un retablito dedicado a san Diego de Alcala en el 

pp. 5-6. 


P's fl | Liu? | mo 

1^3 sihuncmtifat (Jetalle), cfl. 1025 

L oL Mtuuu NaLionjt ill* ArU\ CiuJail lit* Maku, Mciio 
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convendda tetier presente su relacion con Simon Pe¬ 
rcy ns y Andres tie Concha, la cual sc refuerza a] saber 
que el flamenco fungio como testigo en su tod a v que el 
sevillano fue padrino de bautizo de nna de sus liijasA 4 
Por ell o, la noticia que asentaria a mediados del siglo 
XVIII el pintor Jose de Ibarra, en el sentido de que “en el 
siglo XVI el pintor europeo Alonso Vazquez iritrodujo 
buena doctrina que siguio Juan de Rua y otros"* 5 no se 
sostiene, pues Vazquez llegd a la Nueva Espana basta 
1603, cuando Arrue estaba ya formado como pintor. 

Sf esta documentado, empero, que en agosto 
de 1 592, Arrue recihio como aprendk aim inozo de 
nomhre Pedro Baez, que seguramente es el Pedro Baez 
Cabral que firm a el cuadro con El entierro de Crista 
(1602) (Pig. 4) en la sacrist! a del con vent o agustinode 
Metz Lilian, I lidal Cierto que no puedeconocerse el 
tipo de pintnra que pudo hater practicado Arrue por lo 
que hace un discfpulo suyo, pero alguna idea nos da. 
Este cuadro per mite ver a un artista que con strove su 
espaeto con dificultad, pero que se muestra sensible a 
los rostros fin os — algunos recuerdan a los pintados por 
Concha— y a las tel as Lrabajadas con cierto detalle. 
Precisamente en el trahajo de los drapeados se aprecia 
ese manejo que atinadamente se ha descrito como “mo- 
vim ien to zigzagueante de los pa nos de raigamhre fla- 


F Pesez Sm.X/ak op. dt. r pp. 52-53. 

3 7 M. CABRERA, MnruviHa atrwricaJto, . I 977, p. 10, § IV. 

3fl Reproduce dicho con Ira to Ac aprendizaje, G, TOVAR UK Tl:RI:SA, Los retahfas... t op, dt„ pp. 56-59 Upcntlice Jocu- 
me ntal). 

37 N. SlGAI T, Jose Jutircz ,,., op, r;7. r p. 81. 

No cst.i de mas rcvurcLr que el ruicleo principal de lop ricoe fnnduj de la pintura virrcinal reuniting desde mediado* del 
XIX eii; Li Academia de Fan Carlos, se exliiliio dtMc 1964 en la Finncoteca Virreittal instnlada cn d ex convento 
de Fan de la C indatl de Mexico, Im^la finales del afto 2000, en que todr> el acervn se IrasliicL) al Museo Nacjunal Ji- 

Arte, de la misma CiudaJ Je Mdjdco. 

^ R. RlTZ GOMAX "Noticias referenles al pa*io Je alguztoft pin tores a Li Nueva Fspari.i, 1983, pp. 66 y 70-71, Joe. 3 y 
J. M, 5 HE HE: HA, Atanao Kfoque; eit Mexico, 1 991. 

M. For 'SSAtSTr /VmCuitt cotawoL,op, at., p. 78. Lo rt-ftM'vnie al ^usto por las figuras ejcorzaditl y musculosas se puede 
coil titular en d cuuJrito con el MarfmoJe *att Hipdlito (Castillo de Cbapultepcc) que se le lia atribuido. J, M, SERRERA, 
Afantc Viteqtutt .,,, op, at., pp. 28-29, 


nienca con color e iluminaeion veneeiana", 37 que no 
podemos afirmar le transmitiera Arrue, pero que se an- 
toja pensar que asi lue, y qu ien a su vez muy probable- 
monte lo babrfa tornado de Concha, como se deduce del 
hecho de que ya encontramos esa solucion en algunas 
de las pinturas con el relacionadas, entre las que pode¬ 
mos meneionar, aun de manera tunida, la tunica de la 
Vi r gen, en La Sagrada Earn ilia con san Juanita (Museo 
Nacional de Arte, Mexico), 58 pero ya bien visible en el 
man to verde de una figui a del fondo, en la Labia de Pen- 
tecostes del retablo de Yanbuitlan, en Oaxaca. 

Otro artist a que se a cere a al m omen to que nos 
interesa, y que debio ejercer un fuerte impacto en el 
amtito de la pintura novohispana fue Alonso Vazquez. 
Activo en la ciudad de Sevilla desde 1 580, [lego a 
Mexico en 1 603 en el sequito del marques de Montes- 
claros.^ El prestigio que daba el baber si do pintor de 
un virrey y la aureola de baber trabajado en la eatedral 
de Sevilla, debieron ser notas suficientes para que los 
clientes v actores del riuevo medio artistico estuviesen 
atentos a lo que iba safiendo de su ptneel. Desafortuna- 
damente, solo estuvo active en Mexico cuatro anos, pues 
para I 608 ya babfa muerto. En ese corto lapso, solo 
pudo producir un muy reducido niimero de cuadros, 
pero la valla de su arte se hace patente al saher que fue 
requerido para interveniren proyectos important es, con 
trahajos para las capillas del Real Palacio v de la Univer- 
sidad, asi como para el hospital de Jesus. Manuel Tous- 
saint sugiere que la leccion dejada por este artista 
consistioen una rnejor construccion de los euerpos, con 
mayor estudio de las anatomias y las muscufaturas, amen 
del gusto por las figuras escorzadas, y que die Iras lec- 
ciones fueron asimiladas “por los pintores de slj tiempo, 
principalmente por Echave Por mi parte, con- 

sidero que de el parece baber extra ido tambien a 1 gun as 
lecciones Luis Juarez, como podrian ser cierlas cabezas y 
la llexion presente en los dedos de las manos, pero quiza 


Lurs JuAjzez 

Lo< Josposorfo> Je hi WnjeFi (Jctallo), ca. I 61 5 
Col Fiigijjp Ail Muwwim, Dfivt-np^rt. FiitaJipp l JniJ(n 
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no ese “trabajo de la ilumiiiacion elara y zigzagueante 
so lire las telas* que se viene pensando fue Introducido 
por el, como atinadamente ha senalado Nelly Sigaut, 
pues esas luces en los drape ados ya aparecen desde antes 
con Concha y en el cuadro del Entierro Je Crista signado 
por Baez Cabral, fecbado en 1 602, un ano antes tie la 
llegada de Vazquez a Mexico. 4 * 1 

Un caso paralelo a I de Vazquez se da con el se- 
villano Caspar de Uceda Verastegui, que emigro al vi- 
rremato del Peru en 1609- Era hi jo del pintor Juan de 
Uceda Castroverde y fallecio poc a antes de 1620 en 
Lima; lanaen tab I entente no se puede aquilatar e! papel 
que desemperio a hi porque no se ba identificado nin- 
guna obra suya* 

Had a 1608 llego a Nueva Espana otro maes¬ 
tro, el va Hi sol eta no Alonso Lopez de 11 err era, del que 
nos oeuparemos mas adelante, piles forma parte ya del 
grupo de artistas activos en el tiempo que nos interesa. 
Hablemos primero de Luis Juarez y de Baltasar de Beha¬ 
ve ibia, artistas que cubren casi el primer tercio del siglo 
XVII. El primero no es solo uno de los principales re- 
presentantes de esta generacion, sino que fue cabeza de 
la dmasfefa de Tos Juarez* que tanto lustre habna de darle 
a la pintura novobispana. Dueno de un estilo muy perso¬ 
nal, lo extenso de su produce idn se explica por el induda- 
ble exito que alcanzo en su dpaca. 4 ^ Hasta bace poco se 
le consideraba, casi de manera unanime, nacido en Me¬ 
xico, pero lo cierto es que eso aun no esta probado. 4 ^ La 
duda crece, como senala Tovar de Teresa, cuando a la 
bora de contract matrimonio en la parroquta de la cate- 
dral de Mexico, en 1 609, una anotaeion marginal en 
la parti da correspondiente mdica que tuvo que presen- 
tar M man dantien to *, lo que per mite inferir que 44 ni era de 
la jurisdiction ni de la Li Lid ad de Mexico" 4,4, Algun dia 
dispondremos de nueva docu mentation que arroje luz 
sob re este pun to. Pero, independieiitemente de su lugar 
de origen, sign pensando que su pintura no solo se eii- 


cuentra total mente dentro del gusto de la escuela nova - 
hispana, sino que Juarez debe ser entendido corao uno 
de sus mas conspicuos representantes. 4 ^ 

Si nos dete nemos en ciertos cuadros y en as- 
pectos concretos, se podra en tender mejor lo que que- 
remos deciu Un caso muy elocuente, por la cantijad de 
detalles que contiene, es su table de La Anuncsaci&rt (Mu- 
seo Nacional de Arte, Mexico), que nos refleja una serie 
de caracteristicas del gusto que Kemos dado en calificar 
ya co mo propio para la Nueva Espana, El desarrollo del 
tema, en lo que toca al numero de personajes que deben 
concurrir en el, o al espacio fisico en el que se verifies, 
no se aparta de lo que podnamos encontrar en cualquier 
otro artista, del Viejo o del Nuevo Mundo. Pero tengo 
para mi que este Cuadro en particular no podna estar col- 
gado en algun a iglesia o museo de Espana sin llamar la 
ateiicion. Esto es, dificilniente podria pasar inadverti- 
do. La escena esta impregnada de una gracia y de una 
suavidad o blandura general que no tiene precedente en 
la pintura de la Peninsula, Y no es un problem a de mas 
o de menos call dad lo que diferenciaria a este cuadro del 
resto de las pinturas que pudieran estar a su a 1 reded or. 
No, Es alg o mas sutiL Para empezar, estan los tipos que 
ba empleado para sus figuras, Ciertamente sus persona- 
jes suelen exhibir rostros blandos y estereotipados, pero 
lo que los dota de si ngulari dad es esc caracter a fable que 
trasluccn. En el caso del rostro de la Virgen, el pintor 
ba recur ri do al expedi elite de pintarla con la mi rad a 
baja, como se acostumbraba para reflejar el tono de mo- 
destia y pudor en el la, pero ocurre que no solo ba en- 
fatizado los rasgos casi in fan tiles que la edad supuesta 


41 N\ Sk’pAIT, Jose Juarez r,, op, eit, r pp. 55 y 81 -82, 

42 R, Rr 1 7 . Com K El pintor Luis judrvz. Su vida u su ohm t 1987. 

IkJ.'P p.77-79. 

44 G, TOVAE I3H TliKliSA. pmitmt 1 1 eseuhum, ,, r cit rf p. 1 36. 

4 “ R. RriZ Go M A Si "I-a Ir.uticit'iii jiicldrica m>vukbpai:ifl vtx el (JW tie ]os JwArcz', 2004, pp, 151-1 72. 
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requeria, si no que ha reducido al mini mo la construc¬ 
tion tie aquellos, una frente amplia, unas tenues Imeas 
curvas para las cejas, una nariz recta y fina y una koca 
peqtiena de lakios kien perfilados* Rasgos casi iguales en 
cl rostro del arcangel Gabriel, solo que a este le Iia do- 
tado de la rulri a y ensortijada caleHera que Sistemalica- 
mente utilizo en sus cuadros para sus seres angel icos. 
Pero es en la personificacion del Padre E ter no plasm ado 
en el angulo superior izquierdo, casi difurainado en la 
luminosidad del rompiin Lento de gloria, donde mejor se 
perciben los valorem que queremos clestacan Al igual que 
lo podri'a kaber becko cualquier otto pin tor en Europa, 
el tono de majestad que le correspond© esta confiado al 
caracter de anciano venerable de akundantes tart as 
klancas, pero tamkien, en kuena medida, a los atriku- 
tos con que se le suele plasmar: la tiara que lo corona y la 
capa pontifical que lo cukre. En nada de esto se ka sepa- 
rado nucstro pintor. Pero ni duda cake que el Pad re Eter- 
no pintado en este euadro —o en otros coino el de Santa 
Ana ensefianJoa Lera la Virgen niffa (Fig, 5) en la parro- 
quia de Atl ixco, Puebla— se separa notaklemente de 
todos los an ter lores. Con gran economfa de medios, ka 
entregado a un anciano de rostro afakle y aspecto kona- 
ckon, que extiende sus krazos en tin gesto de kendici6n. 
[Que lejos esta la imagen de este Dios Padre del empaque 
sole-nine y firme que es el que priva en la mayoria de las 
representaciones de los artistas europeos!, los cuales r pese 
a que a fortu nada mente se apartaron del tono kelicoso, 
vengativo y cruel que se despren de del Alt isimo de las 
paginas del Antiguo lestamento, le imprimen un aire 
severo, cuando no solemn© y grandilocuente. Casi se an- 
toja pensar que el insistent© mensaje de un Dios amoro¬ 
so, meuleado desde el principle por los evangel iza dares 
en el Nuevo Mundo, ka calado en la nueva BOciedad y ka 


M KlOMJ-RO 111- Pr^Ml'KOS, Elatte en Slijdco Jurmtia j/ i lirrvitutie, 1 951 , p. 51 . 


beebo mella en los artistas, quienes ban desemkocado 
en imagenes plena? de sencillez y kondad. Tenemos, 
pues, que el contenido del tenia y la correccion iconogra- 
lica de los person a jes permanecen inalterable*, pero ya 
esta presente una manera diferente de caracterizarlos. 

Por otro lado, no podeinos dejar de reconocer 
que Juarez Lrakaja con sistemas Je representacion ya 
cadi fie ados, tal y coino se aprecia al vet que ka eckado 
mano de recursos expresivos que venfan utilizando los 
pin tores que le antecedieroru Asf, para el tipo usado en el 
Arcangel, Juarez se concrete a repetir una solution que 
bien pudieramos entender como arquetfpica para los se¬ 
res angelicos, En efecto, desde media Jos del siglo ante¬ 
rior, los pinto res babian represen tado tanto a los angeles 
adolescentes como a los angel ill os y aim a los querubi- 
ties con esa tez leckosa v la eakellera rutia y ensortijada, 
Indudablemente esas cualidades venian desde el mundo 
europeo, pero lo que aqu£ es necesario recalcar es que 
dickas notas estan presentes en casi todos los angeles 
incKudos en las okras de Pereyns, Concha, Echave Orio 
y Luis Lagartoen el amkito novokispano. De heclio, se 
ka llegado a decir que esa manera de representarlos de- 
riva del arcangel san Miguel (Fig, 6) que plasmara el 
fl a me n e o M artf n de Vos en el be rm os 1 s i m o c ua d ro que 
se conserva en la iglesia del que fuera convento francis- 
cano —actual catedral— de Cuautitlaii, Estadodc Me¬ 
xico, Pero, aunque no podemos estar de acuerdo con la 
aseveracion de que ese san Miguel fue determ in ante pa ra 
fijar el tipo de todos los san migueles y en general de to¬ 
dos los angeles que se kakrian de pin tar en Mexico a lo 
largo del periodo virreinal, 46 fue tal la c anti dad de cua- 
dros en que Juarez mcorporo seres angel icos con esta s 
caracterfsticas, que bien pudieramos aceptar que contri- 
kuyo de modo incuestionakle a la aceptacion de ese tipo 
que term i naria por sen tirse mas dentro del gusto del me¬ 
dio novokispano. Mas aim si considcramos que Juarez 
fue u n artista exitoso, como se desprende just a mente de 


piff II | Bajt^SXR de EcflAVH Ohio {atrituidoj 
La vhitaCion, ca. 1 609 
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L> proh'fico de su pincel. De tal suerte que si el no aportri 
nada en conoreto ni introetujo ninguna innovation, al 
repetirlos ana v otra vez se convirtio en tin agente im¬ 
portant e para la acceptation v difusion tie los mismos. 

Ya que tocamos e! panto de los seres angel i cos, 
convendna estatlecer, asf sea de paso, la relation enlre 
el cuadro de Luis Juarez, que represents a! arcangel san 
Miguel lucLando contra el demonio (Fig. 7) —mis mo 
que Lace juego eon obro del Angel de la guards-—, v el 
que real 170 Perez de Alesio, al fresco, en la Capi 1 la Six- 


47 


Ricardo tlsliihridis comen (a que, ae^un teitimonioa dt* Van Mander y de Pnuidioo Pnckcco, Alesio Jlevo a Sevilla ]oi 
cLilnujoa y dguacL? boW Cite Lrakajci, It) que □ pruveck.i para a nadir que tambien los JekiO de llevnr a Lima, puus en la 
capilla del capilan Villips, en el Leuiplo de L.i Merced de csa tiuildJ, se aprecia otro arcdrt^el similar, acaao de miiim- del 
propi li Alesio. E. Esi AQHfDJS, op, cH„ pp, 128 y l 36. 


tina y que representa a Satj Miguelproi&ghndo clcuerpo 
de Morses. La figura del sail Miguel realizada pot Juarez 
esta muy lejos de alcanzar la calidad del escorzo en e! 
tono Leroico que exkiLe el de Alesio, pert) pareeiera que- 
rer adoptar esa postura Jinamica; en caniLio, en la iigura 
del demonio que se incluyeen audios, se advierte un alto 
grado de similUud. Ambas comparten, al mentis, el niis- 
mo dinamismo en el desnudo y atletico cuerpo, con ros- 
tro repulsive, cola serpentina y garras en pies y man os. 
Los dos artistas utilizaron quiza distintos mo del os, pern 
eI concepto de demonio que pareeiera provenir de los 
Lestiarios mvdievales es practicameiite el mismo.'^ 

Otr o aspecto que vale la pen a comen tar goto las 
telas pintadas por Juarez con base en esos pliegues tan 
rigidos y brilloa tan vivos. Desde el a mini mo pintor de 


|RAl.TASAfc l)R Eoiayt tlllA 
Sort Juan Bautista* ca. 1620 
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mediados del siglo XVI que ejecuto las pinturas del re- 
table de CuauntincKan en ad el ante, basicamente en- 
contramos en Ids aristas novohispanos dos formas de 
trabajar las tehis: una tie aspect© tieso, con pliegues an- 
gu logos, y otra de caida mas natural, con pliegues red on- 
deados en los vertices. El artifieioso plegado de los panos 
del primer tipo les con fie re un as pec to ian duro a rigid© 
que Toussamt no dudo en calificarlos eomo propio de 
“Lelas acartonadas” Si bien esfcas telas aparecen en obras 
de Concha y Behave Orio, Lie en la mendonada obra de 
Pedro Baez Cabral que estos drapeados alcanzaron ya 
una abierta y claraexpresirin* 48 Juarez se apropiara a tal 
punio de esta srdueion, que bien pudieramos asenlir que 
so trata de tmo de los rasgos tpie distinguen su produc¬ 
er on. Y es que no contento con echar mano de ella, la 


exagera hasia con ferities a ms tolas un efecto que hov en 
dia so diria son de papel maehe, Los hrillos en los files 
de los pliegues son tan intensos que les da calidades easi 
metal leas, o cercanas a fu I gores de relampagqs o de chis- 
porroteos elecfcricos. lampueo aqui Ita inventado nada; 
pero si ha enfatizado a tal punio la formula anterior que 
la liace ver uueva, Lo interesante os que este recurso 
tambien provienc del Viejo Mundo, piles a nadie debe 
pasar iiiadvertido que tiene prestigiosos antecedentes, 
especial mente en la pmtura veneeiana, pties ya 1 iziano 
y luego 1 intoretio, el Ve rones y los Bassano explotaron 
el gusto por represeutar tolas Rnas v luslrosas eebando 


N. S3 GACT, /ftsf fudnrz. , op, Crt, 
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mano Jo esofl hrillos mterisos on sus ropajes. Asimismu, 
kahria quo recordar quo en Sevilla csta formula tmcon- 
tro adeptoa, particulamiente en Francisco Packeco, v 
quo, Jo igual manera, esta on el mundo suqaiiiericang 
con el caso Jo Bernardo de Bitti, Acaso Juarez desco- 
lioeia esos reputaJos procoJontes, pero si tuvo opurtu- 
niJad Je conocer la eficacia de esa solucion en algunos 
Jo los cuadroB quo tenia a su a I re Jo Jot. De nueva cuenta, 
estamos ante una formula quo ha encontrado tal acep- 
taciun entre la sociedad riovoktspana quo sus pmtores 
torminan pox hacerla suva, Pero el expedients no solo so 
ka adopts Jo, tamkien se ha adaptado. 

Por ultimo, hay un rasgo mas que present a este 
cuadm de La Amtrtciacidn (I’ig. 8), hahida cuenta do que 
luego kahria Je gozar de larga fort una. Me refiero a la 
prose no ia do* las caritas de angel il los alrededor de la ea- 
beza de I Pad re Eterno, easi confundidas entre las nukes. 
Su uhicacidn quiza no presentc novedad, pero si el tra- 
tamiento plastic a, pues se advierte en oil as la voluntad 
express de que queden diUmnnadas en la lumiiiosidad del 
rompimiento do gloria. Una vez mas se trata de un expe- 
diente de larga tradtcion en el uiutido ouropoo. Su uso lo 
tenemos en la Majofia Jc hotkjna de Rafael, as£ como en 
la pintura sevi liana, en okras de Juan Je Roilas y de An¬ 
tonio Mo he dan o, formado este en el am hi to cor dot os, 
Pero Luis Juarez se apropio de tal manera de esa formu¬ 
la, que nueva men to te nemos en el la uno de los rasgos 
quo raejor caracterizan su pititura. ^ cuando nos perca- 
Umos quo artistes como Juan Correa y Cristobal de 
Villalpaiido siguen maiiejando esta solucinu en el paso 
del cnglo XVII a la centuria signielite, a que el propio Mi¬ 
guel C a hr eta a media Jos del XVIII todavia sake sacarle 
jugo al oxpediente, comprobamos que este termind por 
ser uno nuis do los TasgOs que ayudan a caraeterizar el 
lenguaje ptctdrieo Je la Nueva Espana. 

Pasemos a ot|*bs cuadros Je Luis Juarez. En las 
Jiferentes versioned que hizo Jel tenia Je Los Jcsposo- 


rios Jc la \ irgcn (Pig. 9) podemos oncontrar nuevos as- 
pectos que kaklana favor de nuestra hipotesis. En primer 
lugar, esta la imagen del san Jose. Desde los primeros 
anosdel siglo XVII, el padre putative de Jesus fue repre- 
sentado en la Nueva Espana como un komkre joven, con 
un rostro muy pareeido al de Cristo —eabellos largos, 
fino kigote y karka recortada—, que marea una gran di- 
ferencia con el san Jose casi anciano o al me nos como 
homkre mas rokusto y maduro que predomind en el arte 
europeo kasta an os avanzados de esa centuria. 49 Serf a 
interesante kacer la revision de como foe que en las niis- 
mas artes europeas se desemboeo en esta imagen reju~ 
venecida; sin embargo, plan so que para nuestros lines 
kasta con considerar que niuclio deke kaker sido la cre- 
cientc devocion que se experimental por san Jose en la 
Espana Jel siglo XVI, proceso en el que sin JuJa Jesem- 
pend un pa pel muy irnportante aanta l e res a, la gran 
reformadora Je la rama femenina Je la OrJen del Var- 
men. Pero me interesa Jeslacar que, para el caso con- 
creto del arte novokispano, muy rapido gaud la partida 
la preseneia del san Jose joven. De kecko, ya lialtasar de 
Eckave Orio lo represen to asi en su cuadro de La aJora- 
cidri Jc los reyes (l^ig. 10), y acaso Lamkien —si son su- 
yos— en los cuadros de La NatwiJaJ t La a Jo radon Jc los 
rei/cs y de La cireuncision que se supone formaron parte 
del retaklo mayor del convento franciscano de I lalma- 
nalco, Estado de Mexico.^ 11 Asi, antique Juarez coritaka 


*'* A partir Jl*I XVT su mulliplicaron \a$ Je ?an lose en l-I niunJo europeo. NiteJtiUnii- ijut 1 i'^.iIm ton ,irrai- 

gaiia In cct^tumirre Je ffpr^at-ntarlo conm uii vieja, y Je qiie lo* miimerosits y c^tekrcf moJolatt Jel Jclmti Jc scgtiir 

influyeiulo. prcuito gaud terreno la pofliur^ Jc imajfiuarlrt joven, fuerte y vi^orstjsn para cumplir aJctruadamente eon Li 
misidii Je proteger a Maria y al Nifut Jfads, De suerte que para A sieflo XYTI iks tieiifi naJa Ji" ttlnflfi ftneonttar Ij traJi- 
eidn a] Mil Je Li ptivrdflj. Y si Lien entre Inn arUatai Je llalu so aJvicrtc una mciyor 1t£.i con el pa*aJo que entre Ihb Je 
Fraud a y Pup.ina, fue en e*tj ultima —y en siis Jotninit^— JonJe Iiis arli-U^ mdj* w nJLiricnm .1 Li nueva enneep- 
. iuu, H. M Vl i „ HihjTJvco. \rtc rw/r : !Jiw JAniijb XVtL Italith FtancKJ t E&patni. FlanJ^t 1985, p, 2^4 

^ l " OLrat rfproJweiJai cm 0. loVAk* pH I l-KliiA Pintum u ^sothura,,., op. fit. Pnjt-mn* que en aua oLr.i? Pcrvyiui y 

iiHiuii.t uti [i/iieon. tanti* ill sail lose and a no como a! joven. lo que pemiite coniproWr que el camLio fue ^raJiml pern 
ya no reverdLk\ j^jeniploa Jel usfo Je un Mn |oie and an n Io§ Lenemo* en el re tali lo Je I lucjotzin^ti. y en loa Je 'l.ttttiiii- 
ilan y Coixll.iliu.ie. 1 , en Oaxdcai y Jel *an Josi 1 jtwwn en la VrrOtffi JdPerJan Jel primeror i^l>ra que «? {H‘rilu ‘ en el incenJio 


[P^, U| BxLTASAK r>H Bchavs IbIa 
/l t jh5 liinurtv al Ca harw f 1638 

CeL Denver Art Miifi'nm, Denver. Krtkijufl ! nnlo* 










570 PIN (LIRA m l-VT'S RHNOS 1 I,bniU,iJ*t .i'HijmrWt 














571 


ya con varios antecedents, lo importante es que con su 
reiterado usd contrikuyo a reafirmar ima imagen san- 
cionada por la sociedad novokispana, coadynvando asf 
a consoli Jar rasgos del desarrollo ulterior cle la escuela 
de pin Lura colonial 

I 'na nota mas que merece nuestra ateneion on el 
cuadro de Los desposorio de la Virgen son los numerosos 
ojos que se advierten en la tunica del sacerdote judio, 
cuya inclusion seguramente tiene que ver con la idea de 
la omnisciencia y omnipresencia de Dios. Y aunque a I 
parecer este detaile tamlixen esta en la pintura espano- 
la y en la sudamericana, creo que par a el caso de la pri¬ 
mers quiza setrata de una solucion mas lien empleada 
por arListas de segunda Ifnea o de centres margin ales, 
pues no esta presente en la okra de los pin tores mas fa- 
mosos. Bn camlio, en los cuadros novokispanos su uso 
es casi sistematico, tan to en los de lenguaje culto como 
en los de tono popular. Ese uso const ante nos kaUa de un 
convene! on a I ismo que funciona para una sociedad y 
termina por sei de uso cormin y f por ende, un rasgo dis- 
tintivo de identidad. 

Pero, regresando a la manera de trakajar los plie- 
gues de las Lei as, es preciso recordar que junto con los 
pahos pintados con aspeeto acartonado, tamkien los ar¬ 
id stas trakajaron pliegues mas naturales. El gran artista 
vasco Balt asar de Behave Orio empleo vestimentas de 
aspeeto tieso y afacetado en los cuadros de La visitaaan 
(Fig. 11) y de La porctunada que proceden del retaklo del 
convento franciscano de Santiago 1 latelolco, al tiempo 
que en otras okras derivo kacia pafios aiin rigidos pero 
mentis prisma 1 1 cos, gracias al empleo de pliegues mentis 
angulosos y en momentos trakajados francaniente con 
trazos curvos o redondeados en sus vertices, como en La 
aaaracion de las re yes y La oracidn en el Inter to, sin poder 
afirmar, al menos en su easo, que esto tenga que ver con 
las fee lias de ejecucitVii. Bn el primer easo, sakemos que 
el retailo de i latelolco fue dedleado en 1609. Pero ka~ 


In'a que otorgar una fecla mas avanzada a los utros dos 
que llegaron de La Profesa, 51 Por lo que toe a a Baltasar 
de Be lave ikla, si lien no man tiene la e alidad precio- 
sista ni la pineelada cuidada de su padre, si adopto de el 
la forma de trakajar las telas con pliegues mas redondea- 
dos. \ no esta de mas senalar que esta misma manera, 
pero con un gusto mas a fee tad o, sera reco giJa mas tarde 
por Baltasar de Eelave Rioja, el tercero y ultimo de los 
artistas que llevaron el mismo nomlre y apellido. 

Eelave ilia se separa de la pintura de su padre 
entre otras razones por que la suya resulta lastante mas 
dispareja en su calidad, pero, como lien detceto Manuel 
Toussaint, presenta la novedad de incluir amalles paisa¬ 
fes en los fondos de sus cuadros. L iertamente no se trata 
de paisajes realistas, si no de vistas ideal izadas en las que 
se comkinan macizos montanosos, riackuelos, frond a 3 
de arloles y amp I i os celajes, ejecutados en delieadas ar- 
monias de azules, rasgo que le permitio a Toussaint lau- 
tizarlo como “el Eelave de los azules*, y que al parecer 
deriva de las pinturas flameneas que solian incluir, pre- 
cisamente, deliciosos paisajes con esas caracteristicas, 
genera 1m ente en okras de pequeno forma to keck as so- 
Ire laminas de eolre, que por decenas arrikakan en eada 
flota al N uevo Mund o. Baste recordar en su lefeerogenea 
produce ion la inclusion de paisajes en la deliciosa lami¬ 
na de Sun Pablo y san Antonio Abadermitanos f o en las 
dos taklas que representan a San Juan Bautista (Fig. 1 2) 


que Eufrini la cate Jr.il de Mexico en ! 957 , y la taUn de L#$ etnev Sftrtott&f, de] MgunJu, que #e eunserva en una e.iptll.i de 
lii misma CLilt'dr.il. 

=1 Sal n gnL'imis que ingresaron n W de pmhfrt df la Ai-adviTua dc Sail C a nn difldnE del sigL XIX, cas] 

a un siglo de haher iido ckiwIi-.'uL* jesuitas, proccdcntes de 3.i Profeso. pero ereo que se equivoca Manuel Tims- 
Spirit cuando augiere que sean Lis oLras de Eeliave mas temprauaa, datalile^ li.ieia el afto de I 595 h cn quu se reaiiudaron 
los traL.ijos en AqutdU Ssjle^ia. lin re.i|nl,id r e?a leuhi no parece teller nntvlio sentido, pries Lis okras de Ll riueva de 

La Pfdfl'sa aeauxaron leniamenle y fue liastj I 609 en que t al rcciliirne en Mexico la noticia de la Lcatifkaci^n de Igna¬ 
cio de Loyola, sc aeclcraron los triiLjos dc la fdLrk’a a ftn de p.iJrr dcdtearla nl arm si^uientej y asi ennmemorar eon mayor 
^ dent n id ad tat suceao. Pero ton Li uetesidad de ataLarLi a tiempo, e? de dndar que alcqUMtiin a lemiinarln cun tt.jdo y 
retahkis y demas adornutJ del interior; por lo que los cuadros en euestiun deben ser posterior^ a esa feelia, maKime que 
ni siquiera sabemos que kayon eido parte del retaLlo mayor, eomo el propio litu^saint afirnui. M, LXfSiAlfJT, Pintado 
comtiaL. op. at, p. 90. 
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v Magdalena penitents (Fig. 13). En esta se advierte una 
cierta eetcama con el cuadro, tambien de La Magdalena, 
que se atribuve a I per u a no Antonio Mermejo y que se 
conserva en el conventp tie Santo Domingo tie Lima, a si 
por lo que ve al gesto tie la santa, con las manos sobre el 
pecbo, y a la estructura compositiva general, lo que po- 
dria explicarse aduciendo la existencia de un modelo 
conuin, posibleniente emanado de I iziano, pero es evi¬ 
dent e la afinidad entre la sensihilidad, con identieo corn- 
pone n te de graved ad e intimismo r de misterio y fusion 
con la natoraleza. 

Sea como luere> convendria matizar la idea tan 
extendida de que Ecbave ibia introdujo en la pintura 
novobispana el manejo del paisaje, Fue, sin duda, quien 
aproveclio con mas insistencia su uso, pero no fue el 
primero ni el unico en bacerlo* De Irecbo, ya en las ta- 
blas del flamenco Martin de Vos en con tram os magntfi- 
cos antecedents, y tambien Ecbave Orio incluyo breves 
trozos de paisaje en algunas obras, verbigracia en la /L/o- 
racion de las reyes, asi como en la Inmaculada Concepcion 
o \ irgen de la sire net y el San Juan con la r is ion de la tnujer 
del Apocaltpsrs, cuadros estos dos ultimas que —junto 
con el Retrato de Jama —- Foussamt se los atribuyo a 
Ecbave llna, pero que dada su elevada ealidad deben ser 
rest itui dos a Ecbave Orio, y en los que, eso si, podria- 
mde aceptar la parties pacum del hi jo, pero como ayu- 
dantc en el taller paterno. Para comprobar que se Irata de 
mi recurso que por esos a nos se iha abrtendo camino, 
conviene recordar que antes de Ecbave llna ya Luis Jua¬ 
rez hi hahi'a utilizado en sus cuadros de San Miguellu- 
chando eon el demon to v del A nge! de la guarda, am bos son 
hue nos ejemplos de ello* 


' ~ RaRGELLINI, "Baltotar de Behave I hi a*, 1 999, pp. 184-I&7. 

^ A v»le pintor, Guillermo 1 ovar dt* Ti?rt?34 tamWti Li propm'ski Lim.irlo e| "Maestro del rctablo TLxtfila". G. TOVAR 
PH IllRRSA. Pittiura u op. erf., p. I 35. 


Finalmente, la solucirfn manierista de diaponer 
figures de espaldas en los primeros pianos, completas o 
eortadas, la utilizan varios pintores en la epoea, pero 
suena logico que Ecbave ibia —'quien las usa, por ejem- 
plo, en su lamina de Jesus camino al Calvaria (Fig. 14} 
(coleccion de Jan v Frederick R. Mayer, Denver Art Mu¬ 
seum}—las tomara de su padre, quien eeba mano de 
el las en sus cuadros de mart in o, pero no podemos dejar 
de mencionar conio la formula serfa asumida frecuente- 
mente por mucfios otros artistes poster!ores, incluidos 
su propio bijo, Ecbave Rioja, v su posible sobrino Hipo- 
1 ito de Rioja, solo que ya en clave barroca, a voces a con- 
traluz, como un recurso para acentuar los diversos pianos 
de profundidad. 

E n artista que ba pasado prac tic amenta inad- 
vertido hasta nuestros dfas, pero que para nuestro prop 6- 
sito resulta fundamental, es el que be bautizado como el 
Maestro de San lldefonso, cuyo cuadro con este santo 
es su obra mas conocida y la cual permrtio establecer ne- 
xos con otras con las que se le puede relacionar/ 5 De- 
Hdo a la innegable cercania que se observa entre su obra 
y el lenguaje pictonca de Luis Juarez —basta el pun to 
de que reiteradamente se le ba confundido con el—, se 
siente uno tentado a considerarlo un seguiJor suyo. Con 
to do, la escasa y muy dispersa produccion que se puede 
reunir asu alrededor exbibe rasgos o modos tan persotia- 
les que, bien mi rad os, dejan traslucir una personal itlad 
independieute. Su obra mas conocida v representativa es 
la version de gran formato de La imposicion de la casu/la 
a san IIde fonso (Fig, 1 5) (M useo Nacional de Arte, Me¬ 
xico). En el vetnos al arzobispo de loledo vestido con 
ropas cardenalicias, arrodillado r con la mirada Wanta- 
da y las manos juntas. En torno a el deambulan varios 
angeles portando una bandeja con un palio, un baculo, 
una niitra v una cruz procesional. En la parte alia, se 
i lustra la legend aria visit a que le biciera la \argen, quien 
asistida por dt>s angeles le absequia la rica casulla que 


jf’v i6| AxONLMC |MaeslTo i!i- Sari lUefoiwij 
A/ticria Jt Kin fas£, rj, 1625 

Cut Di‘Uv«F Art Mu«tuin, Detiwr, HuInJcF* LJmdiis 
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ese dfa babra tie usar para oficiar la misa a ella dedica- 
da. La atribucion que se vema haciendo tie este cuadro 
a Luis Juarez ya es insostembleA 4 Ciertos reflejos en las 
tolas, el preciosismo en los eneajes v las jovas o el ma¬ 
ne jo difuminado en la representacion tie los angeles en 
la entrada de gloria son rasgos indudableinente cercanos 
a Juarez, como tambien In es el empleo de la composi- 
eion en diagonal que liga al rtiimda terrenal con el ce¬ 
lestial. Em pern, basta ver e I tip o utilizado para la Vi rgen 
o para los angeles, la disposition de las figures o la ma- 
nera de Lrabajar las manos de easi todas las liguras, para 
reoonocer que son mas las diferencias que las similitudes 
con el estilo de aqueL En efecto, ambus pintores usan 
para la Virgen un tipo de mujer con rasgos muy juveni¬ 
les, pero mientras que Luis Juarez lo trabaja mas redon- 
deadu, el deseonocido artifice p re fie re un rostro mas 
almendrado, Lo mismo puede decirse con relation a I 
tipo de los angeles, pues si Lien comparten algunos ele¬ 
ments, como tez muy blanca, pelo rubio y ensortijado, 
not as que son comunes a easi todos los pintores aetivos 
en la Nueva Espana por esos a nos, tambien encontra- 
mos rasgos diferentes que desembocan en rostros menus 
agraeiados, de expresiones mas insfpidas, de ojos mas pe- 
quenos y de 1 rentes menus am pi i as, hn cuanto a las ma¬ 
tins, este maestro en general las constniye en posturas 
mas variadas, pero los dedos, agile? y refill ados, se mue- 
ven con mayor a f eolation. 

Salido, sin duda, de la niisma mano es el cuadro 
Muerte Je san Jose (Fig, I 6) que custodia el Denver Art 
Museum. En el deambulan los mismos angeles que mue- 
ven sus refin adas manos con si mi I ares gestos. Tambien 
deben relacionarse con este pintor las dos lab las que re¬ 


r “* R, {?! nz GomiVk, til ptut or Luis jitLiTL'z*.., op, pp. 308-309, 

& /U. ( pp. 297-300. 

! In jwrrilL aimiliir luu iniluiilo por Juiirc* un variof cuadros y lo? munuiojuuEti angelilW jportM.cn un ul caadrt* dv La 
itttpo&ici&tt del collar u cl wh a santa Tuiwtfj cti la parroquia tlu Atlixco. 


present an a Santa Ana con la Virgen nma y la escena de 
La pisitacidn (ambas en el Museo National de Arte, Me¬ 
xico), ob?as basta bace no mucho atribuidas tanto a Echa¬ 
ve Orio como a Luis Juarez, lo que mdica la confusion 
que ba privado en torno a su autorfa,^® Ambas ex Kib en 
trozos de tono suave, pero sus figuras no participan de la 
suayidad ni gratia que les imprinifa Juarez. El prtmero 
nos muestra a santa Ana lomando de la mano a una in- 
sipida cbiquilla que lleva el pelo sueltp y viste bermosa 
capa. En el segundo, vemos a santa Isabel v la Virgen 
Marfa con las manos entrelazadas, bajo la paloma del 
Espiritu Santo. Estos detalles quiza bayan si do torna¬ 
dos de la labia con el mismo tema beeba por Ecliave 
Orio para el inencionado retablo de Elateloleo, A espal- 
das de la Virgen, se observan dos bermosos angelillos, 
uno de perfil recogiendo el manto y el segundo con el 
rostro de I rente, a pen as visible. I lacia el lado izquierdo, 
irnas mujeres sostienen amen a platica, una Jc oil as su- 
jeta un polio y carga una canasta. Pese a que esta obra 
muestra ciertos nexos con trabajos de Juarez, como la 
mano de la sirvienta con la flexion del dedo o la presen- 
cla de los angelillos que escoltan a Marfa y pun la del 
perrilloA^ bay algo en la factum de los rostros, especial- 
mente en los ojos, narices v bocas, que se aparta de la 
suavidad queempleaba Juarez, Sin embargo, esto resul- 
La secundario ante la notable diferencia en el dibujo 
(abora meuos cuidado) y la pincelada (abora mas suelta) 
que distingue a los trabajos de aquel, diferencias mas per- 
ceptibles en las figuras de los lados, en particular las sir- 
vientas a la izqiuerda. Creo que este par de cuadros tiene 
notas que pueden relacionarse con el Maestro de San 
lldefonso, pero reconozco que tambien presenta algunas 
que no bemos eUcontrado en otras de sus obras. El cua- 
dro de La visitacion {Fig. 17), por ejemplo, muestra ca- 
racterfslicas peeuliares, como el detalle del pezon que se 
delata bajo la tunica en el peebo de la Virgen —rasgo 
que se observa en la Santa Cecilia de Andres de ConeKa, 


[I'nr T 7 | AxONJMO [Mde*txo du Swi llJuLmsn] 

La visitijctin, ca. 1625 
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quien a m vez pudo tomarlo tie una santa que tiejt> Her¬ 
nando Esturmio en la catedral de Sevilla — t y que, por 

10 mis mo, responds a una sensiLilidaa mis ahierta v 
sensual de la que eretamos pudieron gozar los pm tores 
novoliispanos, asi como not as que ev&can la escuela ve- 
neciana, como pude ser la inclusion y la factura horro- 

11 e a da de las criadas, euya presend a y calidades podrian 
califiearse easi de "hassanesca" 

Ment ion especial merece el lienzo de la [innacu- 
laJa Concepcion, de atractiva laefcura y novedosa icono- 
grafia, redentemente adqtiirido por Fomento Cultural 
Ranamex. La Virgen, al i gual que en las dos versiones de 
la Inmaetilada relacionadas con los Echave, apareee ro- 
deada por angel il los que presen tan sfmbolos de la let am a 
lauretana y el la porta una corona imperial —signo del 
impulso a la devocion v del apoyo dado a la euestion de 
la pureza de la Yirgen encahezada por los m on areas es- 
panoles desde Carlos V— r pero ahora lleva una palma y 
sujeta del brazo, con gesto protector, a un anciano des- 
nudo v eneadenado que aparece sentado a slis pies, pro¬ 
ximo a I demon] o o a la liestia que tambien queda en esta 
zona, ha jo el arcaico aspecto de una repulsiva serpiente 
con torso de mujer y alas angulosas. En la figura del an¬ 
ciano en cade n ado se reeonoce a nuostro padre Adan por 
la manzana que sostiene en la mano. Maria es represen- 
tad a, pues, como la *segunda Eva", para in dicar que si 
por la prim era Eva entro el pecado en el mundo, por la 
segunda nacio el reden tor del genero humano. Eltra- 
bajo del rostro y de las telas permite consfcatar que sea 
quien resulte ser este pintor, era un maestro competente 
que sabia elevarse a grancles a I turns. Y si en algunos an¬ 
gel i I los cabria ha Liar de proximidad con Luis Juarez, 
en la ligura de Adan, resue nan ecos echavianos. 

No podemos dejar de referirnos a este enigmdti- 
co artista sin liacer referenda a otras obras salidas de su 
pineel. Empfceemos eon el con junto de pintuias que hu¬ 
man parte del retail!o principal de la iglesia del antigun 
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conventoIranesscano de I laxcala, sede actual de la ca¬ 
te d ral de esa ciudad, AI respecto, llama la atencidn que, 
Lratdndose de una iglesia tan important^, tan visitada, 
conocida y estudiada, nadie taaya reparado en la calidad 
de las pinturas de so retailo mayor ni aportado algtma 
noticia eotare su an ton Afortunadamente, estos cuadros 
aeataau de ser sometidos a una limpieza y rgstauracidn, 
gracias a lo cual por fin podemos apreciarlos en toda su 
luminosidad y colorido y, de paso, confirmar la idea que 
atari gataa sotare la pa tern id ad de I os mismos, Se trata de 
seis cuadros grandes, mas dos pequenos en el remate, 
Cuatro se re fie re 11 a la Virgen Maria: una Inmactdada 
Concepcion {Fig. I 8) r rodeada por los simtaolos de la le ta¬ 
rn a lauretana yun tareve paisaje en la parte taaja, y los tres 
restantes remiten a pasajes de la vida de la Virgen: un 
Nacimknto de la Virgen (Fig. 19); una Anunciacidn y una 
Adoracidn Je los pas tores, A estos se simian dos con las 
escenas del martirio de santa Catalina de Alejandria 
(Fig. 20) v de santa Ursula (Fig. 21); que ocupan el pri¬ 
mer euerpo del retatalo; y, por ultimo, dos santas emu- 
tanas Marfa Magdalena y Marfa Egipciaca, de men ores 
dimensiones, en el remate, 

En el lienzo de la Inmacidada Concepcion, la figu~ 
ra de la Virgen es taasicamente la misma que la Inntacu - 
lada que recien taemos meneionado, solo que all ora lleva 
el pelo recogi do v ocxdto taajo el manto, las man os que- 
dan en distinta actihid y el man to eae con menos vuelo. 
El rosfcrn, en amtaos, es el qne lia ufiado para la Virgen en 
otros cuadros, En realidad, en todos estos cuadros de 
I laxcala encontramos el misma tipo empleado para los 
rostros femeuiuos a angelicas, solo que quiza ataora con 
las narices mas respingadas; y lo mismo se putlna decir 
con relacidn a las manos de dedos refinados, a las tel as 
acartqnadas y a I empleo del color guinda que acaso re- 
sulte extrafdo de la grand cocliinilla. Pern no podemos 
dejar de senalar que, por ejemplo, en el cuadro de La ado- 
racion de los pas tores se advierten eeos de Conetaa en el 

Jpii! I9| AnONIMO [MdL-jjtrn Jc San lUiUim*!) 

AWwinmto i/. t L Vrrgatt, m, Ki25 
t- jtk'itr.il Ju I LiXi.al.1, M 
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pastor artodillado en el primer piano, y que resulta cu¬ 
rios o el detalle del san Jose, con sombrero, re present a do 
aun como hombre anciano* For su parte, el cuadrn clel 
Martirio Je sania Catalina exhike un clramatismo poco 
frecuente en el am hi to novohispano, especialmente en 
las figuras Je la parte baja, en valientes postnras para 
cuya constmccidti el artista empleo \ r igorosos escorzos , 0f 
figuras que pared era n seguir a Alonso Vazquez. 

lenemos, por ultimo, Lina lamina que represen- 
ta a San Juan Bautista preJicanJo a tarn multituJ (Fig. 22), 
que se custodia en el Ateneo Puente, en la ciudad de Sal- 
till o. hn esta ohra se aprecia un aniplio y hello paisa je 
con un admirable trahajo en las frondas de I os arboles, en 
el que la figura de san Juan se distingue en un piano pro- 
rundo, mientras que en los primer os pianos esta la niuche- 
dumhre a la que se dirige, En los per files de unas mujeres 
de ruhios cahellos en esta seccion, se reconoce el estilo del 
pin tor que ahora nos ocupa, 

Otros artist as de estos arias poco conocidos, a 
pesar de ser de los pintores del periodo virreinal que 
cue n tan a I me nos con un estudio en que se reunen los 
escasos datos disponihles y se intenta una aproximaeion 
a su ohra f son Pedro del Prado 58 y Basiliu de Balazar.^ 9 
No sabemos si eran de ongen americario o vmieron de 
Espana, pero amhos dehieron gozar de cierta estima en 
su tiempo, tal y como se desprende del hecho de que a 
Prado lo incluya el poeta Arias de Villalobos en su "Can¬ 
to mtitulado Mercurio” al hahlar de los arListas actives 
en la Ciudad de Mexico, a prmcipios del siglo XVI 1,^0 y 
a Salazar lo califiqueel cronista franciscano Vetancurt 
como "afamadcT, cuandtr nos informa que suyos eran los 
I a hi eros "de log misterios de Cristo y de su madre" que 
lucia el retahlo mayor de la iglesia Je los franciscanos de 
Mexico/ 5 * Sin embargo, es muy reducida la ohra de ellos 
que ha llegado a nosotros. Por lo que toca a Prado, lo 
unlco suyo que eonocenids son las diez pinturas fechadas 
en 1620 que se co riser van, repartidas en dos retablos 



•* ,f Cake lefialdT que en et coro Je la iglesia Je Santo Domingo Je L C iuJaJ Je Mexico, Mconferva otm cuaJro tlel Afar- 
fao J# fiintit i alafma Jtf Ai^cmJrfa t practice men to iguai, pctO su Ummlaljlc e&taJo Je eon&ervjicirin impiJe astgurar que 
sailer a Jet miiino pi nee I. 

3i& X + MOYSSiiX, TeJro A. PraJt>, un pintor Jet eigla XV if, 1971, pp, 4 3-49, 

X MovsShx, "Baeijm Salatar, un pintor JtJ siglo XVff, 1976, pp, 49-57. 

Poem* escrilo en 1603 eon mnlivo Je la enlraJj Je| virrey marques Je MpntesclaTOS, pero que ~e puklieo liasia I 623 con 
el tftulu Je "Olii’J iencia que Mixioo, cakeani Je la Xueva [i span a, Jin a la majesLaJ calolica Jel rev D, FWlipe?; it reim- 
primio Como ‘Mexico en 1623", en C. Ga^l'IA,. Calecadn a* Jot iwiotlofi para la historic* A' Mdxico, 1907, l. XII. 
ol A, ur V; i \n\'i n l, Chronica de Li Pntt'htcia dsJSant& ds S'L^xim, 1697, cap. 10, £ 43, p. 34. 


fl itf i*| ANCNFVSt' |Maestro Je San llJef onso| 
InmacuhJa Gmcapddn, eu, 1625 

t jlrJtal (]►- 3laxcdU, Mexico 


|L'S ANi^MMO [MaeiLro Je San llJefim^o] 
Martino Ji r sattfd Cuhtliitii A* AhnviJriit, ca. 1625 
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dorados, en la pequena iglesia del pueblo de Santa Bar¬ 
bara I laoatempan, proximo a Tepot/otlau v a Cuauti- 
tlan, Estad o de Mexico; cuatro pasajes de la vida de la 
Yirgen y otros cuatro de la vida de sail Ignacio de Lo¬ 
yola (Fig. 23) r amen de loa Jos euadritos con las San¬ 
ta f Ines y Lucia (Figs. 24 y 25) en la predela de uno 
de los retaldas/ y 2 los euales se piensa proceden de la 
antigua iglesia que estaba en e! colegio quo tenfan los 
jesuitas en el pueblo de Fepotasotlan o de la parroquia 
de este lugar, que estuvo administrada par los padres de 
la Com pa n la A 3 

No parece estar de mas sefialar que en su version 
de La visHadSn (Fig. 26) repite para el grupo central de 
las dos mujeres la compost cion usada en la tab!a con el 
mismo asunto que tiemos atrihuido al Maestro de San 
lldefonso* Advirtamos que Prado tambien incorporo 
en este cuadro la presencia del perrillo bianco de arnplio 
pelaje que se localiza en la obra descrita, cuya inclusion, 
mas que indicar una preference a por los perros pequenos 
en lasociedad de la Nueva Espana, bien puede explicar- 
se por asi estar en el grab a do que sirvio de base para la 
compasicion de ambas obras. Convendria recorder que 
tambien aparece en otras version.es del mismo asunto, 
como en la atribuida a Baltasarde Ecbave I but (Fig. 27) 
(Museo de la Basilica de Quadal upe, Mexico) y en la 
firmada ya en 1 690 por Jose Rodriguez Carnero (Capi- 
11a del Rosario de Santo Domingo, Puebla), e incluso en 
obras de pintores del virreinato del Peru, Por otru !ado, 
en el cuadro de La Anuneiaeidn, este artifice lia seguido 


El mimcro at cluvnriA .1 ducu si acvplarrm? .i^rcirir los cuadros Jv l.i CtfmmJc’rdri Ja /j \ irpctf vii cl icnnilv del rvtaitk} 
maridiiti y v\ Dtrnw Rtfstm en L pturrU del sagrario en el Je San Ignacio, que podm rend tar Je Ldper de Herrera, *1 
Jecir de Mdyrain. X. MoYSStfN, “fVtlro A. Prado../, up. dt., p. 48. 

/W.„ pp. 44-45, Pcse a que death* 1971 ntcrati JacUf a conisccr y at interns que ^uardnu para la |ii^L>ri.i de L pintura 

en 1,1 Nutv.i E.-qiafia, eiiltur okras «f coniervan en hstiinoso fal.itlo. 

** /V^radexeu al dwtor Giutavo Curitd el Jato Je ijuc lu* alfemLa* eran Un componente muy apreeiadu del ajuar domr 9 - 
tlco de la tput .,1 vifrcinal y shiiipfv tajaddi alto en dotumeritee cornu invent an op, ItMtamttittn, cartas Je dote u parli- 
etonef Je liieues. 

X. MoYSfliN, "Pedro A. Prado. .\ ctp. at, p. 47 


a los artisLas que le precedieron, como Ecbave Orio f al 
usar una rica allombra a fin de destacar la figura de la 
Virgen v dotar dc boato a la escena;^ en su version de 
La circuncision encontranios que Prado lia em plea do te- 
las con un drapeado en el que bay cabida tanto para 
pliegues prismaticos, si bien no tan angulosos, como 
para pliegues redondeados, Rasgo mas personal se ad- 
vierte en el manejo de algiinos rostros de sus personajes 
masculinos que estan en los primeros pianos, algunos de 
los cuales eetarlamos tent ad os a considerar retxatos —o 
autorretratos—, pues tal y como observe Moyssen, en 
ellos "‘bay algo mis que una finalidad decorativa, [,^| 
una acusada intencibn de posar v de sobresalir, de per- 
petuarse por medio del retrato^ 0 

Si bien se trata de un pin tor cuyo lenguaje pic- 
torico adolece de ciertas incorrecclones, como la falta 
de solidez en los fondos arquitectonicos de algunas de 
sus escenas, el uso de diferentes escalas en las figuras o 
de dedos muy largos, lo cierto es que en su obra estan 
presentee tambien varios de 1<js rasgos mas gene rales 
que bemos vein do senalando; por ejemplo, la inclu¬ 
sion Je breves patsajes, en las santas que figurau en la 
predela Je uno de diclios retab los. Con toao, resulta 
interesante que algunas manos, especial men to las de 
las santas, exbiben un correcto dibujo. A diferencia 
de la mayor parte de los pin tores colomales, que se con- 
fonnan con represents r las manos de manera a penas 
aceptable, Prado nos entrega algunas manos en poatu- 
ras v escorzos poco usuales, m ism as que parecen entron- 
carse con las que dibujara Alonso Lopez de I ferrera. Lo 
cual nos I leva a pregun tamos si este no babria ten.i do 
algo que ver en la formacibn de Prado. De ser asi, ten- 
dria que baber sido antes de 1624 cuaudo Herrera 
lngresd como novicio a la Orden de Santo Domingo. 

De las obras Je Basil io Sal azar Jest a can la l:xaka~ 
cion franciscana a L Purisima (1 637), en el Museo de Arte 
Je Que retaro, y La misaJesan Gregorio, en la iglesia Je 


] n ^ 2 z \ Anoximc [Mae&trp JcS .m lldt-fiirisal 

San jurffi tfautista prrd'\-~athL ,i urw mu kituJ, {■a, Hi25 
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San Felipe Neri, Leon* Guanajuato, on la que se inelLi¬ 
ven cuatro esplendi Jos retrains infantile9. 

Memos dejado al final a Alonso Lopez de He¬ 
rrera, el Divino Herrera, porque su caso resulta dif©ren¬ 
te y altamente signifieativo para maestro proposito, Se 
decia que babia naciao en Mexico, pues parcel a corres- 
ponderle un acta de bautizo que se localize en la pa- 
rroquia de la Santa Veracruz, Sin embargo, el propio 
artifice se encargo de aclararnos su ortgen cuando, al 
ingresar a la Ordeti de Santo Domingo, asento “ser na¬ 
tural tie la ciudad de Valladolid, en los reinos de Casti¬ 
lla, y ser Kijo legitimo de Alonso de Herrera y Maria de 
Cardenas, naturales de Medina del Campo*& 6 Aimqiie 
desconocemos la feeba exacta en que cruzo el Allan - 
tico, su presencia esta documentada en la Xueva E=- 
pana desde 1 609, cuando lo encontramos trabajaiido 
en la iglesia de Santo Domingo de la Ciudad de Mexi¬ 
co^ 7 y cuando firnio el retrain de fray Garcia Guerra 
(Museo National del Virreinato, fepotzotlan), prelado 
que babia llegado a Mexico un ano antes para bacerse 
cargo del arzobispado de la capital del virreinato* Con 
base en lo anterior, se antoja probable que incluso bu- 
biese pasado en el sequito del propio predado, cuanto 
mas que este resultaba ser onginario de Palencia, y por 
ende easi paisano suyo. Sea como fuere, lo que sf pare- 
ce seguro es que Lopez de Herrera ya estaba comp 1 eta- 
mente form a do. 

Se le pierde el rastro basta td ano de 1 625 en 
que, tras su ano de noviciado, profesaba en la Orden de 
Santo Domingo. Para sus correligionarios seguramente 
cumplio con varies eneargos, pero sobresale la noticia 
de que siendo novicio bizo las pinturas que decoraban el 
retablo mayor del temple de su convento en la Ciudad de 
Mexico. Desde 1 642 aparece aeignado a la casa domi- 
mca de la ciudad de Zacatecas, doude debio monr, ya de 
avanxada edad, poco despues de 1675 , ano en que se le 
menciona por tiltima vez. 


Dentro del panorama de toda la pintura colo¬ 
nial, cl Divino 11 err era, sobrenombre con el que fue 
conocido desde sus prop i os dias, ocupa un lugar de 
excepcion por su admirable facilidad y calidad en la 
representacion de las manos. Su pintura se distingue, 
ademas, por un amplin sentido de la monumentalidad 
que contrast a con su deleite por los detalles y acceso- 
rios, por los rostros de sus personajes, acaso un poco 
secos, que exbiben evidente pretension dc realismo, y 
por la anirnosidad y brillantez de su colorido. Empero, 
su principal caracteristica es el empleo de ese dibujo 
preciosista, deuna linea en extremo limpla, casi como 
Lina prolongacion desfasada de Botticelli, Mantegna 
o Anton el lo de Mesina, 

Al aproximarse a la obra de este pintor, cl fino 
ojo de don Diego Angulo le permilio J© tectar ciertos 
rasgos arcaizantes en el la. Sin afirmarlo ex pres a mente, 
es claro que suponia que era mexicano v, por consiguien- 
te, pensaba queesas notas obedecian al medio pictorico 
novobispano, en cuyo desamdlo siempre se ba bablado 
dc cierto atraso respecto al de la pintura espauola del 
tiempo. Sin embargo, abora que se ba p Lies to en claro que 
Herrera provenia del Viejo Mundo, es necesario aceptar 
que esas soluciones arcaizantes veman desde su forma- 
cion en Esparta, Atando ©alios, resulta muy tentador 
pensar que su padre fue el pintor Alonso de Herrera, 
activo en la zona de Palencia, en Segovia y Villacastln, 
e ntre las id Em as decadas del siglo XVJ v las primeras del 
XVII, y de quten se dice que, ademas de CLiltivar la amis- 
tad con el Mudo Navarrete y ser un admirador de El 
Greco, era un been retratista.^ 5 Sc confirm© o no lo an¬ 
terior, se rn an tie ne plausible la sospeeba de que debio 


C. ClfEIIL AlcARa. "Alonso Ldpoz tie I lerrtrra’, 1970, pp. 23-27, 

1 " [ ]. BSKUN-Mrn UiUm Kirch* unJ Kitttirr wn Santo Daminga m Jut Stebk 1974, p, 38. 

J. YABZA LuACES, ’ALnso tie ! lerrerd. l^tiLurdS eo tins rctiiljL-i laU-tdk-jt tie Sari Sekfltitidii tie VjlJjicaaifn , 1973, 

pp. 10-14. 
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-Sijm Ignado o ran Jo en h cueva da Mcttnwa, 1 620 
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aprender el arte de la pintura en aquella region. Acaso el 

eon muy ligeras variantes repetira Jose Rodriguez Car- 

erapleo de las? alas coloreadas de log angeles y de Ios dr a- 

nero en la capilla del Rosario, en Paella, no parece la¬ 

peados de las telas con menudos pliegues paralelos —en 

ker dejaclo kuella entre los pintores coloniales. 

los que resuenan lejanos ecus nuevam ente de Botticelli 

Caso similar al de Herrera es el de Caspar de 

y Mantegna— que se okservan en su cuadro de La Asun- 

Angulo. Esfce pintor trakajaka todavia en 1613 con 

cron de la Vlrgen t o el uso de la mandorla en el de La Re- 

Diego Valentin Diaz en Valladolid, Espana. Ignoramos 

surrecaoti de Crisio (Pig. 28) y otras ndtas del mis mo 

cuando pa so a Mexico, pero en 1 621 va estaka elalo- 

tenor utilizadas pox Herrera, son elcmentos que se expli- 

rando, en eompama de Juan de Amie, el tumid o fun era- 

can pur su formacion en aquella region, cuya pintura se- 

no de Felipe III, y un ano despues realizando las pin Liras 

gui a eauces mas conservadores e ika a la zaga de la que 

del ret alio del convento femenino de San Jeronimo y 

se practical en centros mas pujantes y mas akiertos a las 

reeikiendo como aprendiz a Selaslian Lopez Davalos. 70 

novedades en la misma Peninsula,^ 

Deeafortunadamente solo conoceinos dos cuadroa su- 

Un camino in teres ante quese a lire a fuluras in- 

yos: un Cristo a la mlumna con san Pedro, en la iglesia de 

vestigaciones es averiguar liasta qne punto el tipo de 

Culkuacan, de formas siiaves y elegantes, y un Paired- 

pintura que formal?a parte del kagajc artfstico que traia 

mo de santa t lara a su orden, feck ado en 1 6 34, en colec- 

Lopez de Herrera coincidfa o se avenia con el que se 

cion particular, de aspecto mas dura y seco. 73 En este 

practicaia en la Nueva Espatia. Con todo, es precise 

ultimo, alguno de los rostros de las monjas y la mano de 

adelantar que el lenguaje pictonco que empleara se 

santa Clara que sostiene el ostensorio recuerdan al Maes¬ 

pereike practieamente desconectado de los pasos que 

tro de San lldefonso. Asi piles, form ados en Espana, y 

daka la pintura en la Nueva hspaiia de su epoca: sin 

en la misma region de Valladolid, amkos pintores produ- 

an tee e den tea pero tamkien sin conti nuidad. A ello ka- 

jeron entre nosotros una okra que dificilmente podria 

kri'a que agregar un elemento mas: que se consagrara 

entenderse como mero result ado de las circunstancias 

1 ferrera a la religion v quedara recluido al final de su vida 

novo ki span as, de donde resulta que acaso delan verse 

en la lejana easa de Zacatecas. Y es que, en eiecto, salvo 

como el fruto de la dokle ntvulacion que sufrieron; la 

rasgos aislados en la okra de Pedro del Prado, y quiza en 

primera marcada por el proeeso que st' ika produciendo 

algunas de sub composiclones, coma La Aminciacion que, 

en la propia zona de su for mac Ion v la segunda al en- 
trar en contacto con el gusto y tradicion imperante en 
la Nueva Espana, 

^ No <Lja Jt' wr mlcrcsnnie eonsitfnar que el e tuple*» Jc la mandorla cnvolvieu Jo cl cuerpo glorifttia Je Cristo en erfe pasaje 
lo eneonlramo# en la labia atribu'kla a Caspar tie Palcncia, jicLivlp en Li einiLul cspaiiula tie Valla JJiJ, Kfloifl la tfegimiiii 
mi in cl del a#J Como cm la realizaJa baeia tnetiiaibi# dfr esa mi#ma ccnturLn por cl atutaimo aulor Jr la# niencio- 

iiiida? pintura? del retaltlo de Cuauhtmchitti Li priinera *,c enn#crva tin el Musen Lazaro GaLliaim, m Madr^d^ y pm-Jr 
Verse en i l I libro de J, L AzNjVH op. ctt, f l. XXIV pp r 2^-26^, lam. XX. Para la# lei a# con plie£ues paralelos, wii- 

sc cl euadro Encana de la vtJaJa Santa Elena dc hranci?co de Comontc* (San Juan tic log Reyes, Toledo), p. 1 53, %. 141, 
del misrno libro, as! como algunag ah rag dc Juan Correa del Vivar, amki# atiisLa* activoj cn Toledo. 

1,85 U, loVAK l>E TERESA, Pintumtf csculltini. . op. ck. t p. 164. L-iipex Divfllo#, serin uno de lo« pin tore# que intervcndffaiij 
en I 666, en la primer a inrpceeion it la im.i^cn original de la Virgen de Guadalupe y ieria el uuilor de la* pintura# del 
ret able de la eapilla tie lo# Santos Cub me y Damian en la eatedral de Mexico. 

1 111 primero ge din ,i cotiocor cn 1'. I>U U\ MaZA, "Tre- pLros de arte dcgconocida#; L 1 <tut pintura nsnaecnlista dc Caspar 

de Angulo", 1943* l.i segunda file reproducida en A. VELAZQUEZ OlAVTiZ, Lt pintura colonial en Hidalgo en tro* sights dc 
pintura colonial ntcxicamh I 986, p. 1 64, fig, 164. 

Despues de la apretada revision que kemos in™ 
tentado armar, nos queda claro que los rasgos que con- 
trikuyen a conformar la identidad de la pintura en los 
virreinatos amencanos no fueron dados desde el princi- 
pio ni fueron lijos ni in mu tailed Al aproximarnos a la 
actividad de los pintoreslispanoanierieatios que v r an de 
finales del XV) a! primer tercio del XVII, nos queda la im¬ 
prest on de estarnos asoinando a la construccirm de un 
lenguaje que se fue dando sokre la marclia y de rnanera 


[R^_ 24 Hp .j |> 0 PjjAtso 

Santa ln£a r J 620 

cL >.in! a Nart.tr, i l lacrttt'Tii pati^ Ciiaitlltldn, Mtxitio 

25 ini \ Pedro del Prado 

Santa Luc ia, 1 620 

Iimpli> it - - Suita B^rtari 1 lai'dtcinpiin, l iiaiMilLnt Mexico 































587 


gradual; por ello, lie mop vigto que sus principals actores 
seentregan indistmtamente a fusion aq adaptar, sustituir 
o supritnir giros de su vocabulary artistico, y que, por lo 
tanto, su lenguaje plastico ofrece avances, pero tambien 
grandes retrocesos, movjmientos oscil atari os, coexisten- 
cias e inesperadas contradictories* Pero major aun, Lay 
mementos en que pareceria que estamos ante artist as 
que, no obstante las diferencias de personal id ad entre 
ell os, ban consagrado su esfuerzo a la realization de una 
sola obra de la que todos son autores y propietarios, y no 
a I a sucesidn de obras descon ectadas e i n depen dientes* 
Aunque las expresiones artisticas en cada zona 
poseen rasgos propios, no se puede dejar aun lado el 
bee ho de que son part e de una unidad mayor y de que, 
por ello f comparten una misma base* Asf, no parece poca 
eosa que las una el gusto conformado por una client el a 
eelesiastica —conservadora e imitative— mas preocu- 
pada por el contenido que por la forma, i es que, coma 
bien se ba genalado, la Iglesia, que Kabia llevado a 
cabo adaptaciones regional es en el propio numdo bis¬ 
pa no, tu vo problemas si mi lares a I implantarse en el 
Nuevo Mu ndo eo mo Lrasnacional de I a fe, v tanto alia 
coma aca Lend to “a utilizar una serie de formulas i ctV- 
nLco-teologicas cuya ortodoxia e stab a probada v vigen- 
teV 2 Al me nos podriamos convener en que la fijacion 
y reiteracion de motives es fundamental en la eonfor- 
macion de las identidades artfsticas.73 J) e a qui que, 
formaudo tin bloque cornun en el rnovimiento que bus- 
caba contrarrestar los ataques a la Iglesia de parte de los 
proteetanies, en todos bis dmbitos bispanos exist]a el 
m is mo afan por defender y exaltar a la Virgen Marfa, 
bis sacramentos, el culto a los santos y a las reliquias, y 
que la pnilura fuera utilizada, en franco espfritu con- 
trarreformista, como un valioso instrumento de propa¬ 
ganda religiasa, Basterecordar aqui dos ternas. Primero, 
el ex ten dido mane jo de obras con la represen taeinn de 
la InmaculaJa t oncepcion que se dzo desde mediados del 


siglo XVI, proceso del que forma parte importante el lo- 
gro de que en 1 6] / tod a E span a, incluidas sus colonias, 
fuera puesta oficialmente bajo el patrocinio de Maria. 
A ello obedece el amply abanieo de representaciones 
que abarca toda la gedgrafia bispana en el que, con li- 
geras variantes, vemos a Maria, eoronada, rodeada de 
angeles y de sfmbolos que aluden a su pureza, con un 
paisaje en la parte baja y una filactena en la parte alta 
con la inscription en lafcin sacada del Cantar de los 
Can tares de "Tota pule bra,, la cual, pese a que doriva 
de modelos flamencos (Vos, Wierix), llega a America a 
traves de Juan de Juaiies, desde Valencia, v mas particu- 
larmente de la escuela sevillana, en cuya espiriiuali- 
dad se arraigo profundamente la devotion, I n tema 
muv difundido en la epoea por todo el ambito bispano 
fue la Imposicion de la casulla a san lldefonso (Fig. 29) 
por tratarse de un asunto que servi'a perfectamente en 
la lucba contra los luteranos a I reafirmar el culto a la 
Virgen, la defensa de la verdadera doctrina contra los 
berejes -—en la que se destaco el 1 lustre prelado— y la 
afirmaci6n de la tradicion cristiana. J ^ Otros temas tra- 
bajados por los pinto res de enlonces en ambos I ados 
del oceano Inertm la Magdalena penitente, San /turn Bau¬ 
tista preaicando v San Juan Evangelista y la vision de la 
mujer a poca Iiiptica . 

Pero bay tambien temas que alcanzan un niarca- 
do exito regional. Es el caso de la Virgen de Helen f o de la 
leche , para el arte colonial peruano, en el que tras la ver¬ 
sion de Mateo Perez de Alesio, feebada en 1604 —que 
se “basa en la babil amalgamacion de dos obras de Sci- 


12 N. SioaiJT, fas? Judm:**op, dl, p, 85, 

W Ah I , por cjfmpLi^ truli ■“ I*! pin tore Jel .imliiin hiapann ctimparlen van arte ti i • 1 1 > 1 1 ■ prir pcrfcirujct 

lent i.ili L *i ipi? miivslMil luicia Lm .u'liviiliuk> y imiipreririlile^, y ct qaic toJof tniscart Kaccr ac'cefii- 

hlcs Ins rtftmrajefE ,il L-spucta(!ar pt»r miMlin Av Li iJi-alistacian 4c la liciltrEa Jivina, sin .iL.inJ.ni.ir lot Jctallcs 

4e carddcr cotiJiano* 

jJl A otln LnLn.i ipje diinKir que se EfliE.i Jel turn Lit pi-iitt if> L i.l en l.i liisLuri.i 4e liileJo, y que su exaitaettiu se 4 il> en fuiieidn 
Je la importanda Je cluilaJ, euya t-dteJi-dl es U prim-tJj en el urLc etJesidsiki} esp.itlol. J\, LOPEZ Toi?kl|0(S r "Ico- 
nLi^rnfin Je 5<m llJefnnflL» JesJe #u* nri^enes InisL.i el iigfu XVIIf, I 988, j>, I 89. 


I R *| 26 1 Pedro i»hl Pkmjo 
Ln visit ttdfoi (Je l.i lie), 1620 

I mi pie Je 5anU U.ii-Ltr.i |! ttrttempmnj VuditltlLti, Mexico 














588 PiNTURA DE LOS RE [NOS j UwtiAxJc* 


pione Pulzone*— r v becba acaso por encargo del obispo 
Santo Toribio de Mogrovejo, “alcanzo vertiginosa Ji fu¬ 
sion en la sensibili dad religiosa yen la pintura limena y 
cuzuquenaV 5 tenia quo sera praeticamente mexistente 
en el mas pudico mundo artfstieo de la Nneva Eepana, y 
no solo de la epoca que abora nos interest, 

Ese lenguaje cornu n lo constatamos, tambi4it, 
en el extend ido mane jo de determinados reeursos o so- 
luciones plasticas. Por ejemplo, en el va tnencionado 
empleo de esos drapeados con pan os acartonados que 
lo mismo eitcontramosen artistas de Sevilla (Vasco Pe¬ 
reira o Francisco Pacheco), que de Su da meric a (Hi Hi) 
o de Nueva E span a (V oncba, Pedro Baez Cabral v Luis 
Juarez), pero en cada caso se marcan rasgos diferentes. 
Ast mismo, en todos los ambitos se dan ejemplos de co¬ 
lores cam biantes en las telas. 

Si el desarrolloque iba expertmentando la pin- 
iura en el terrifcorio espano] era diferente en las disLintas 
regi ones, el fenomeno debe aplicarse de igual manera 
para la que empezo a cidtivarse en los di versos territori os 
en el Nuevo Mundo despues de mediados del siglo XVI, en 
que el trasplante de las aries eomenzo a rendir sus pri- 
meros frutos. Asi, por mas que el lenguaje pictorico que 
se praelicaba en los ambit os bispanos de ambos lados 
del oeeano resultaba ser mu y similar y bastante c ere a no r 
merced a I empleo de ciertos giros y rasgos, y al manejo 
de los inismos tenias, no es me nos eierto que cabria es- 


^ R fcTASTNT, J_a? jijnlura* Jt la Vida Jt* bdith) IX*min£L* en i?l CLiiivcttlo Jr la Ofden Jo pif'JiL'aiorcii Ji* L,iina* r 1998 r 

P is. 

7(1 Pcm a que mi wnoem ttfntot suyas en Id prapin E*parta, al menu* lit*? qiu-Ja Jan* para A ca*u J l* GihIIl- —cuya 
adivuliij cuWr In? a run Jr I 6(1/ a j fli ?—, ffuc sc (fata Jc un artista nmplunn’nlL' JiicnninitaiEn en Job arctiivos, y qm* 
Jeicmpofio un papel muy fictivu cn cl grernio dr pintorrg Jr Sevilla,, pucJ amen de kdbrr ticiqiado on varitw momenta* 
las cargoa ilc alcalde y v«rtW fun^io cnrm> exam major Jc vatbv pitiforra, outre el In* Sekisli.in Ltfpei Jc Arteaga, en 
1 630, quo pbo> dyspnea p-iKaria MEXICO. IbU., p. 23. 

' J Cunvcimrla agrrgarel Invlin Jr que cji esc miemu afiu se pdbe que rutaki en Mexico Leuniiia Pineda, un unlirmn Jr 
GdvIL'ft, igmJ,tnciilc pmfaf. Olroa pintores que t.imliieu enviaron okra? a America Lie ran juan Jr L'ceJa —que envio 
Jicd^iclo cuadmn para su verita a Lima en 16t 3— y Francisco Varela —otr<? Kite en 1 620, a Comayagun, HmiJiutis. 
Y ru> m pueJe Jejar Jc recur Jar que para 1616 esta en Lima AgusUtt Sujn, di£cipulc Je FranciHcn Pselieenj y cl call) Jc 
C*a5par Jc I ccJa. kijo Je Juan Je [ IccJa C.irilruvcrJc, que vivitV La-rta 1622 en Lima. lhtJ„ pp, 22-25. 


perar en el los desarrollos difereneiales* Por lo mismo, 
bien podemos convenir que r eon su quebacer, cada uno 
de los artisLao que trabajaron en tonnes contribuyeron a 
configurar la identidad de la plastics novobispana, po- 
ldaiia, I i men a, euzquena, quitena, etcetera* 

Conviene baeer unae til Limas eons!deraciones, 
En lo ref e rente a los con tact os siempre se ba m area do 
el pa pel rector que desempefid Andalucia, y mas eon- 
cretamenle Sevilla, en este proceso. Los argumentos 
para mantener ese nexo son de muy diversa naturaleza, 
pero cabe recordar que siendo el puerto oficial para el 
coraercio amerteanc, fueron muebos los ptntores en 
el la estableeidos que debieron enviar obras al Nuevo 
Mundo. Para feebas mas avanzadas va veremos el muy 
conocido caso de Francisco de Zurharan v su taller* 
Pero meneionaremos afiora el caso de los euarenta y un 
"‘cuadros de la liistoria del beftor Santo Domingo’' que en 
I 608 en cargo el procurado general de la orden domL 
nica en el Peru, y cuya ejeeucidn corrii> a cargo de Miguel 
Guelles y Domingo Carro, dos oscuros pintores sevilla- 
nos. 7fj De sus envios al Nuevo Mundo esta, ademas del 
eitad o bite a Lima, otro en 161 9 a Mexico. 77 

La relacion con Sevilla es, pues, constante e im- 
porfcante* Sin embargo, esta lain bien e! caso de Lopez 
de Herrera y de Caspar de Angulo que tlegaron de Cas¬ 
tilla* Por lo que qttiza sea el momento de abrir el cerco 
e intentar ver basta que punto se puede bablar de mas 
contactos di rectos ent re la pintura de los centres bispa- 
noamericanos y los Je la Peninsula a, por que no, del 
desarrollo de procesos paralelos* Asi, aunque con rii- 
mos propiog, podrta ser cjue la pintura que se bacia en 
algunae regiones de Espana, verbigracia cn ciertas zo- 
nas de Castilla, acaso mueslre resultados si mi la res con la 
que se venlieaba en el ambito iiovobispano por baber te- 
nido evoluciimes para Idas. Caso particuLrmente intere- 
sante que ilustra esto, annque algo posterior al momento 
aqui estudiado, es la seme jail za que a veces se iiituve en 


| R r-nj Baltasak m EciiAVii Inf a 

lAt visitdcitin, i\j. ] 620 

c«!. Miimi J«i L Raiili*.'.! Jr OnaJaliqtt, i'uiJaiI tlr 
























590 


riNTURA DE LOS REiNOS j rompmOJc 


la pintura que lialrta de liacerse en foie Jo on la segunda 
ini tad del siglo XVU, tras Kaiser alcanzado este Centro 
al tos niveles a lo largo de Ins siglos XV y XVI* AI despla- 
/arse la Corte a Madrid, el queKacer picforico comen- 
zo un lento pero irrc Iren aide proeeso de deterioro que 
se evidenci a ya do nianera total en la segunda ini tad del 
XVII, en quo log pinto res que permanecieron en el la ter- 
minaron resignandose a ver como los encargos o pro- 
yectos de mayor envergadura se ifcan confiando a los 
maestros de la Code, y cone re tan dose a seguir los mo¬ 
del os que estos impom'an, 78 lo que de algdn mode co¬ 
incide con lo que ocurna entre log pinto res de los 
centres amerieanos. 

La revision de los pintores de esta generacion 
activos en los virreinatos de la Nueva Espafia y del Peru 
nos Ka permit! do advert ir que con el los, Lra? alcanzar a 
entrar en pose si on estatle de la trad i cion interna, “co- 
mien/a nuevamente la transmit ion y se generan eam- 
Kios solre esc patrimonio original"^ Es cierto que en 
los rasgos manejados por estos ariistas no caKe lialdar de 
invencitin, pues las mas de las veces se coneretaron a 
adopter los; esto es, a tomarlos tie maestros anted ores, 
pero al repetirlos una v otra vez consignieron graKarlos 
en la memoria de su sociedad, entrandu asi al sistema de 
represen tacion sancionado por esta. Eli este proeeso, 
ademas, se cumple el principle que manfcja Juana Gu¬ 
tierrez —eckando mano de la Wadena viva de tradicioi/ 
de la que KaKlaKa Gorn brick— cuando express que toco 
a dicKos artistas participar en la construction de nuevas 
formas de comunicacidn por medio de ciertas tradiclo¬ 
nes locales, asi como en la conservation de las “conven- 
cioneV transmitidas en los tallores, para desde esa Kase 


I 5 Rl-YtiXOA, Ptnhtni u foctoJadm i?/ IcL’Jv l\irroiO t 2002. 

^ N. SlOALT, ]ob&J ttarttz.. .. 0 p, cit. r p P 85. 

I- LjI mCfUtEZ I lACIiS, *lL& pint lira niivokirpjuia cuniu uim /rt>W pidbrirka diTiericdiiA?,, / r %yp. ciL t p. 50 , 
81 R. MUflCA PrxiU*A r “ArU- u iJi-uliJ.uI: las rafe^s c till lira Ji‘1 li.irrtti.Nv pimumw*", 2002. p. 26. 


parti r kacia la creation de lo propio.^ 1 De Lai suerte que 
dentro de lo eomplejo que pudo ser la conformacidn de 
las “vanantes dialectales" con las que se expresaron los 
pintores activos en los virreinatos americanos, en el tiem- 
po que nos ocupa, se puede dec ir quo, lejos de later si do 
nucleus c err ados, estos amKitos resultaron ser espacios 
culturales dinamicos e inLeractuarites que se mantuvie- 
ron atiertos a los inter mitentes estimulos que sigmfi- 
calan las okras y los artistas del Viejo Mundo que no 
dejaron de arrikar al Nuevo Mundo, tal y como —toda 
pro pore ion guardada— ocurria en los deni as mnos del 
imperio de los Austria?, 

Por todo lo anterior, podemos concluir esta pri- 
mera parte expresando que si Kien —-como Ka senalado 
Ramon Mujica— Mexico, Puelda, Lima, Cuzco, Caja- 
marca v Quito eran foe os artfstieos peri ter i cos ‘'para y 
desde la metropolis estos operaKan “como cenlros in- 
fluyentes de proditccton artistica" con modal idadcs es- 
tilisticas y tematicas regionales propias que, '“difiriendo 
de las formas estereotipadas del arte europeo, conli- 
nuaron forniando parte Jl- una irnsma realidad cultural 
K ispanoamericana*^ 




Pasemos, aliora, a Kacer la revision del desarrollo que 
experimento la pintura de la Nueva Espafla desde me- 
diados del siglo XVII Kasta el primer tercio de la centurla 
sigiiiente; eta pa rica en camlnos y en la que florecieron 
numerosus y Kuenos artistas, pero spire su desarrollo 
toda via se arrastran confusiones e im precis i ones y que- 
dan lagunas por Denar. 

Gestada soKre la base del gusto propio que las- 
ta ese momento se Kalla configurado, la pintura de esa 
etapa, olviamente, continu6 enriquecldndose con los 
ecus de los logros que ila alcan/ando la disci pi in a en 
los diferentes amKitos de la monarquia espafiola que 


38 3 Akomso Lopez iib Hbbreka 
ta Re^umcddn Je Grkfo, ca. 1625 

Cut Mmivm N4t iuri.il Jp Aril-, CiuJiut nip Mvxiciii. Mexico 
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nunca dejaron de llcgar a los territories americanos. :ri 
liien el transito de axtistas v okras europeas kacia el Nue¬ 
vo Muudo ika decree ietido con forme avanzaka el tiem- 
po f esta claro que para pocb antes de mediar el siglo 
XVII la Nueva Espana preseneib el arriko de una nueva 
< dead a de ar tistas, okras, gustos y ten dene las que, [iro- 
cedentes del Viejo Mundo, vinieron a enriquecer pero 
tamkien a modi fi car el desarrollo de su pintura. 

En su proyeccion a I mundo ki sp anoameri c a n o, 
tradicionalmente se ka otorgado tin peso especial al arte 
producido en Andalucfa y r particular me nte, en Sevilla* 
Por eso, rcsulta cooiprensikle que a I emprender el estn- 
dio de la pintura novokkpana de esta etapa se conceda un 
papel importante a artistas como Francisco lie ZurL a ran 
—quo sin ser originario de Sevilla, se erigio como uno de 
sus principalsexponentes—, Bartolome Estekan Mu¬ 
rillo y Juan de Valdes Leal, Asi, todo apuntaka a que !a 
kuella de Zurkaran impregnaka la produccion de la segun- 
da mi tad del siglo XVII, que el efluvio irmnllesco praetica- 
menle tenia la pintura dieciockesca y que el ecu valdesiano 
quedaka concretado a I caso especifico de Vdlatpando. 
Pero estas apredaeiones ya no parecen del todo exact as* 
V a yam os por partes. Eti terminus genera les sc 
ka aeeptado que kacia I 640 coneluye en la Nueva Es- 
pana el capitulo de la pintura de rasgos manieristas v se 
a lire el mas ri CO y amplio de la pintura karroea, 1:1 lo 
parece eierto no solo porque en esc aiiu llegan con el 
okispo Juan de Palafox r a la ciu dad de Puekla, el arago- 
nes Pedro Garcia Ferrer y el flamenco Diego de Borgi af, 
y alrededor de esa feck a se estaklece, pero en la C mdad 
de Mexico, el sevillano Sekastian Lopez de Arteaga, sino 
porque justo entonees se genera un camkio de direccion 
en la produce!i>n pictorica relacionada con Ins valores Je 
dikujo, lux, color y eoinposicion, genera knente acepta Jus 
en la onentacion karroea, 

Lo anterior kasta para poiiernos sokre aviso que 
la escuela sevtllaua, aunque fuerte, no fue la linica m la 


presenda de aquellos maestros sevillanos en la plastiea 
k isp an oamer i c a n a parece taker si do tan declsiva como 
se creia, salvo el caso de Zurkaran, ni se dio de la manera 
en que se aceptaka. Por ello, parece okligado vol ver a re- 
vtsar esta apreciacion. Ademas, por esas mi suras Eeckas 
comienzan a lie gar las dinamicas compos ici ones flamen- 
cas de prosapia rukeniana tan to en capias pictorieas so- 
kre lamina de cokre realizadas por an on ini os seguidores 
del maestro como en los n inner os os grakados kasados, 
igualmonte, en okras suyas. Y por si esto fuera poeo, kav 
indicios que per mi ten pensar que kakria que agregar el 
aporte de los maestros xnadrilenos* Pero sokre todo, como 
tendremos oporhmidad de constatar, el impacto de las 
composiciones de Rukensen la pintura kispauoamerica- 
na fue muv importante*^ 

Asf, parecen ser dos los factores que se encuen- 
tran en la kase de esa nueva etapa: el toque naturalista y 
los juegos de luces y somkras desarollados pi>r Zurk aran, 
asi como la kuena recepcion de las Jinamicas compo- 
siciones d e Podro 1 k 1 o Ru k ens* Por lo que toca a la pri- 
mera parte, aim aceptando la extendi da idea de que la 
kuella del maestro espauol es la que llena y caracterixa el 
lenguaje pictorico de ese tiempo^^ creo que taker con- 
cedido tanta impurtancia a los cantrastes kmnnicos 
como leg a do zurkaranesco kixo que se desemkocara en 
el error de a cep tar la existeneia de una etapa claroscuns- 
ta en la pintura novohispaiia, mi sin a que, iulroducida 
con la llegada Je su “ disc f pul a" Lopez de Arteaga, kakria 
de extender se prdcticamente a lo largo de la segunda mi- 
tad del XVJI y de la que fueron sus priticipales represen- 
tantes el inismo Arteaga y sus sup nest os disci polos, Jose 
Juarez, Pedro Ramirez y Baltasar de Eckave Rioja* 'l es 


Pjr4 la pi ni him MicLniL'rjcana: I' ? I M, *La prescncia Jt- Rulien? en Li pmturii colonial . 3.9f>5\ f v arji el taso tie 
Mexico: R. Rrrx GomAR, "Ruhem tm la pintura novokiiipana de mrditiiltiF del si^lo WtT, 1932, pp, 37-101 y, del 
miimo auU»r, prcwncia Je RuImjiii on la pinlura colotiial roexicana^, 1998, pp 47-5^ 

As.: i. 1 ivioi 'i;*/* HwttrriitJelarte ., -, op, oV,, 1950, i. if, p. 404, 


f*v -^| Leonardo )aramiu,o 
IrrfpQWndn Jc It vi son lUtfanffo, 1946 

Cel. Milieu del Cenvunlo dv li>» Lima* Poni 
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que va no pqcUmos ©star de acuerdo ni con la general 1- 
zada postura de que toda la pintura tie la segunda mi tad 
del siglo XVII es claroscurista ni con el papel preponde¬ 
rate que en esta se suele eonceder a Zurkaran. 

En realidad, la pintura del tiempo seflalado es 
muclio mas riea y variada, pero en todo caso, aim en 
riesgo de simplificar mucko el proceso y dejar fuera 
otros muckos clement os que coJitrikuyeron a >n con- 
formacion, la novedad que se mani fiesta en el I a tiene 
que ver con cierta kusqueda —iniciada por los artistas 
europeos— de mayores do sis de verdad, tan to en la re- 
presentacion de los tipos de las figuras oomo en el aca- 
kado de las telas, ok jet os v accesorios, lo cual puede 
entenderse como respuesta a procesos mas amplios v 
eomplejos, entre los que ocupa un lugar destacado el 
arte religiose contrarreformUta, en el cual la conquista 
de la realidad es un factor decisive, Como kuena parte de 
esa vena natural ista descansa en el i uteres por conferir 
a liguras y okjetos un convincente efeeto de eorporei- 
dad P es decir f que a I adquirir peso y voluitien ocupen un 
lugar en el espacio, a los artistas del pineel les vino Lien 
el enfasls en el manejo de las luces v las somkraa, tal v 
como ocurria en la pintura de las principals es cue las 
europeas de las primer as decadas del siglo XVI!, sokre 
todo a ratz de la difusion que alcanzo el poderogo estilo 
de Caravaggio,*^ 

En la pintura de esta eta pa en la Nueva Espana 
se advierte un cattikio en el manejo de la luz. Podemos 
to mar el cuadro de la IncrcJuItJaJ Je santo Tontfis, del 
sevillano Sekastian Lopez Je Arteaga, para geftalar los 


Caiivienc liir£ty^r* sin que Li vena naturalisia sv vi’nfn (rnkijaiuL un L tVin'n.^tiLi unpartuh J^Ju (■» ullittmj 

ano* Jel XVI, can In# arista# JlJ sugunJi} grupi que Lr •iliajoron en El Eseodal, cenno con FcmdmUn Jc NavatTcle y 
Luis Jv CarvAjiil, quicn«f cjtuvit’u’ii ni Rumn y ppirluipnmri t'n Li Iriinstormocifm Jr Ioh rnoJcLs italinnns en* 
hn efircLo, fliltca, Jtu.intr y JrapiiLv-: Jr rsta iflapa, Ins pinLuvi? novolii^puiin^ erLamn mane* Jr L.>s fuvrU'S contrast?# Jc 
luL'ffs y ramlira*, un In# c&so» i-n que pnrluadi&f) intcudficjr cl ftfccto Jram&ttcu Jr eus oh Hjs=Li vur lo que ocurrc, 
por cjcmpki, con I .if nuiniii^ap versionua Jr La ortititifl ati si Itnsria y Je La ftdarwidn t/s /u? pssutsrcs, ru> irnp« $\ r|,i- 
tn>r.iJu^ a. priuripki* JlJ XVII o a meJiiiJo? Jvl XVIII, y r> que cn ■iuJ»<if etcciiiis ^r ImI,i Jr paBajett luichirrnw que, pt)r 
enJc, lUCCiibllall una iluminaric’tn eferti=tii y iirtifiri.il. 


pro! undos camkios que se empieza a dar. Nada de lo que 
se kakla kecko kasta ese momento en la pintura novo- 
kispana conecta con el lenguaje que este cuadro presents. 
En efeeto, mientras que en la production anterior (Pe¬ 
rcy ns, Co nek a, Eckave Orio, Luis Juarez, etcetera} los 
cuerpos quedan kanados por una luz uniforme y casi ce- 
nital, usada para descrikir las liguras, alrcdcdor de estos 
anos, la iluminaeion adquiere mds protagonismo, pues 
se emplea para construir los volumenes e intensikear el 
dramatismo de la escena. Perti ocurre, ademds, que los 
rostros de los personajes akora se sienten recios y verda- 
deros, las Lei as antes acartonadas o de pliegues afecta- 
dos akora exkiken caida y textura mas reales. lenemos, 
pues, tpie al aeentuar las calidadee taetiles, los pin tores 
novokispanos de mediados del siglo XVI! incrementaron 
la sen sac ion de realidad, inikuyeudo a la tradicion este- 
tica anterior de un nuevo sent!do de inmediatezi esto es, 
en la Nueva Espana el “naturalismo" o realismo incipien- 
te se apoya en el vigor del modelado oktenido por ilumi- 
nacion lateral que permite un mayor sentido de! volumen 
en los cuerpos, L on todo, el contraste de luces y sotnkras 
no llego a ser un recurso ni tan intense ni tan extendido 
entre los pi nee les novo kispa nos como se ka supuesto. 

Para empezar, seria un error pensar que toda la 
pintura de ese momento puede calificarse de daroscuris- 
ta r com o tampoco la utilizacion de los valores lu mini cos 
se restringe a la tempor alidad senalada* Independiente- 
mente del periodo en si, su empleo en algunos cases esta 
dado por la naturaleza de los tem as a Lratar.^ Pero 
^detras de este nuevo manejo esian realmente las reso- 
nancias del lenguaje de Zurkaran? De alguna mancra 
si, pero no de forma tan di recta ni decisi va. Se ka exa- 
gerado la impronta de Zurkaran. Cierto que el mejor 
c4mocimienlo de la pintura de vena naturalista —aim 
en la tenia tica religiosa— que emplea el claroscuro 
como recurso expresivo en las primeras decadas del XVtl 
en las distintas escuelas espanolas, particular mente en 
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la que se pradieaba en Sevilla, Kan permitido uhicar a 
Zurhardn como uno tie 1 os mas claros ejemplos tie esa 
amplia eorriente; pero, defmitivamente, ni es el unico 
ni, mucKo menos, el respousahle tie la tnisma, quedart- 
do an el ado su no mb re en log estudios de la pintura de 
la Nueva Espana, utilizado abusivam elite para desig¬ 
ner algo que es mas general. 

Parte del proKlema estriha, pues, en que se rela- 
eiono exelusivamente con el todo efeeto cl arose arista, 
asi eonio todo aquello en que se advert ia esa husqueda de 
verdad —especial men te en lo referente a l tratamiento 
de I os cuerpos y objetos, y a las calidades de las tel as— f 
cuando en realidad amKas vertielites format! parte de esa 
eorriente de vena naturalista que se impondria en la pin¬ 
tura europea desde prineipios del siglo XVI [ y que, con 
cierfco retraso, Katria de extenders^ taniluen por las es- 
euelas pietoricas del Nuevo Mundo en la segtmda mitad 
de esa cetituria. En conclusion, KaKrfa que eonsiderar 
que tuena parte de las otras que caen dentro de la mal 
llamad a fase cl arose arista de la pintura novobispana de 
esa epoca se entienden major dentro de la eorriente na- 
turalista que comenzo a manejarse a partir de 1 640, y 
que a so vez es parte del capitulo del arte religioso con- 
trarreformista en el cual la conquista de la realidad os 
factor decisive, 

Desde que el marques de Lozoya la advlrtio,^ 
la presencia de obras y de notas derivadas del arte de 
Zurbaran en la producci6n pictorica de las distintas 
escuelas del ambito amcricano ta terminado por ser 
un lugar comun, aparentementc comp rota do e indis- 
cu titled 7 Sin embargo, para ultimas tecKas empiezan 
a ofrsv voces que in vita n a estudiar el pun to con mas 
detemmiento,^ La disc us ion se ha abierto pero ha 
tornado un giro que puede desemhoear en el extremo 
contrario: si lias La Kace po co la hue! la del lenguaje 
zurbaranesco se consideraba enormy, la nueva postura 
pareciera reducir al mini nr o o negar incluso el eco del 


maestro extremeno en la pintura de este lado del 
oceano* AmKas posturas se antojan injustas, t na peca 
de mas, la otra de menos. 

Al igual que otros artifices de esc tiempo, Zurba- 
ran atendio en repetidas ocasiones el mercado americano, 
Lras comprender el vasto potential de ese comercio. A 
juzgar por las noticias que se Lienen v por lo que aun se 
conserva, el numero de obras suyas o de sus seguidores 
exportadas a America debio ser considerable,Solo en 
referenda al virreinato de Peru se Kabla de que llegaron 
mas de un centenar de cuadros suyos, y en ana sola re¬ 
mesa envio sesenta v tres mas a Buenos Aires en 1649*^ 
I ales remesas, que inclman series o conjuntos tern at i cos 
con representation's de his apdstoles, Santas virgenes 
y de angeles y patriareas (fundadores de ordenes), asi 
co mo de los hijos de Jacob o las tribus de Israel, de Cesa- 
res u Kombres famosos, etcetera, babrian de servir coma 
mode los a otras series ejecutadas ya en cl Nuevo Mundo, 
Abora bien, aunque acred itadas al propio Zurbaran, se 
trata, Lis mas de las veces, de obras salidas de su obrador; 
esto es, hechas por los ayudantes ba|o los model os y se- 
nalamientos del maestro/^ 

Ciiriosamente, empero, no se tiene ninguna refe- 
runeia del envio de obras al virreinato de Nueva Espana, 


), p!' CoxtBSBAS V LOPEZ SI-: AYALA, 'Zurkir.in on A PenV. 1943, VPr 1-6, 
b 1 Para L Niifvii Hapafia: G. Okkucon, ZurbardnMexico, I 964 y X. McYSSI-S, ^urliaran on la Nueva Hdpafia', I 968. 
(ip. 221-235. 

J. M> t^Kk’FrfiA, “Zarhariii y Amoru j, , 1988. pp, 63-83 y B. NAVAHKHTFi Pkif !O r Zurbardn y su obreuioT. Pintwaspana t ?I 
Nuevo Mundo, I 991. XU* rociontcmctilo. N t lly Si^ayi lia Keotu> itna rcv-isnVn Jc uAa \a proLlcm^tica; N. SlCM T, Jme 
/[(droi.t., Op, i ifL 




<iri 




Baste 4.onsiJoT.ir p vorlngrairU, loss *A pistol a Jof* quo so conKpam on L* oinJ.i tjc Lima y Guatomala; l^iictUdLot quo 
Hr £iiarJaii rn A Mu^tfd Jo 5an Carlpa, oil Mexico; 0 l&f liunxos Jo "santt># limsI.idtuvV quo .iliii auLjt$ton «n Lima y 
Bdlivia. 

Cincwnta v cuatro fiiyos: quince Virgonoe |iti,iiflirf*|" f quince "Kyyfs y lunTiliro.^ iiisi^urV y veinliouatrii ^Santui^ y 
p.ilriarta* de tamann naLural, aim-n Jv nueire pai^ajo? "ndinontd?", ?t4s liLru? Jo cultirts y varidJ pmcelt^, M. L. Ca- 
I'l ^ l - A, ’ZurkiriiTi cxpvirtii a But-nop Aijpf* J95I. p|>. 27-30* 

foil, i>. 29 y B. NavakbetI' Prieto, Zwbanht usu oknidor.ap. cit., p. 21- Va Moyp^en advert i& del cice#o en que jh. 1 
Iiidua cakln al air Jtmrle can demaptaJii li^err/a otrai al pmpio rna»tru, y que =t ego ocvtrria Je^de la m'tt$ma Ikpafia, 
la? cueaa enipcoratnn en J lispandani^tica. *donJe la ^uperfiirialiiEiul Jt- opmiun Je c»erto# ])igtpriddi>reg del arte csuTf 
Piireja cun eiilu&iasmd* pnr.i levantar capLi|lu}i Je uaipe? que al menof gopln de tma crfltca L'xigente se deiruiflJjau” 

X. Mctss£n, *2lur|jardiii*.**, op * cfl., p, 224. 
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“aquel en el que —como Lien advierte el investigador 
Serrera— precisamente su kuclla se detecia eon mayor 
intensidad!92 Cierto, no liay pm eta documental que 
lo sustente, pero es seguro que algo suyo tamkien llego 
a la Nueva Espana, Pzueka tie esto son los Ires cuatiros 
que se exkiken en el Museo Nacional de San Carlos, 
Mexico; La cena de Emaus (Fig, 30) r que dekio llegar 
desde el periodo colonial, pues para el siglo XIX se con- 
servaka en la iglesia de San Agustm, v los lienzos de 
San Agustin y de San Juan de Dios que, como otservara 
Diego Angulo, muy protatlemente pertenecieron auna 
ser i e de santo s fu n da do res . 93 

Otra prueta, si Lien indirecta, de que algo kuto 
de Zurkaran en Mexico la te nemos en la cita del cronis- 
ia criollo del siglo XVIH Juan de Viera, quitm in genua- 
mente incluye a I maestro esparto! en el listado o *Razdn 
de los pint ores celekres de la America" que presenLa,94 
lo que solo se explica porque asi lo ka ere id© tras encon- 
trar okras por el signadas en las rglesias y coleecionea 
mext cartas, Pero no se puede olvidar que con tamos, ade- 


}. M. SmiRERA, ^Zurhnran.. tip. cit. r pp. 67-68. 

415 LX AnCiULO I SI4.pI "KKp "I.<i Academia de Be I Li* Artas de M^jicoy sus pintur.iE uspanolW*, 1935, pp. 58-59. !i! mis mo 
Angulo senalaha L uxistencid, tit* varioE santas (ecIii AgusUn, sari Bernardo, aan I lugo y jan Ignacio), acuo tesiou, itjijfit- 
mcute, de um eerie de nma4uWes de i^rdem-A, que le parecim *cnpi« anti gun 2 de Xurbnrdn Je muy exiguti valor arti#- 
tico, pert! tie mi £r.in intere*en el claustro de I l.dnepantla [hoy calt-dral)., 

04 L DH VtERA, Brain f y ccmpendfasa narraciSn dc la Ciudad d$ Mexico, 1952, p. 105. 

« AJ cmfls de los restos tie la eerie tie fund adores en TU nep.inlla, citalias por Angulo Itiiguez, tencinoe un San fttflSmmp v 
un San Eliaf eu e| Museo Regional Jc Guadalajara, acaso de otra scrie similar. I:n el miemo us tabled mien to se ^LiarJan, 
ademas, un Saw Jurift&>&i0vhsta t que pudo pertemjccT a tui “apoEtolado . Otru ejemplo import.ink- l*e la serif de log 'J Jtjo® 
de Jacob* del Museo T ’niversitarift dc Puebla que, cntre obrat diera a eonoeer A. RCMHT CORREA: 'Obra? y.urlia- 

ratwfciis en Mexico*, 1958, pp. I 59- I 68. Por ultimo, en el Musen ICe^innal de ZacaLecaf rx^ben ®rete o|e«>s ctin sanlas 
virgenes, que delnertin pertonecer a Ji^ o Ires series, pucf es laeil adverhr varias manos en eli ejecucion. X. Movssiik, 

"Zurbardn.. . P , op. erf., pp. 228-229. 

La nueva iuformacimi de quo una de she liipat^lidhi casada etna un iifit:!,il de la \Juana Real Je Sevilla cs muy Euges- 
tiva al respecto. D' Nt AN I. KlNKEL\t>, * \ lie Last Sevill iiin Period of Pranciieo de Zurliniran", The Art fudL'tin, voL LX\j 
mini. 2, Nueva York juniode 1 98^, pp, 306*307. Ciiado en SlUAlT, Jw4 ]udrcz ..., op. erf., p. 93. 

^ D. I. Kl N K F: A f >, "Artistic Irnde Between Seville and llie New World in the Mid “Seventeenth CunLurv, 1983, pp. 73- 
101 y, dk miimo aulor, *]uan de Luzon and the Sevillian Painting Trade with the New World in the Second Half of 
the Seventeenth Century", 1984, pp, 303-310, 

D, T. KlNKHAD, ‘Artistic Trade Between Seville...’, op. cit. r p, 73. 

w IX T. KlNKHAn, "J uan de l.u.-on op* fit. AI firmar *n testamenLo, este pintor atm conaervabd en su c«isa dost'ieiitos 
euadros, aegrinuneute heebos con la mi*r»a intenddn de cnvUr a America. 


mas, con la evidencia pla?tica dc que circular on series 
relacionadas con svi estilo —'tanto de santas virgenes v 
de apostoles, como de fimdadores de ordenes o de las 
trikus de Israel— v que aquf tueron copiadas, como lo 
demuesfcra la exislencia de cuadros sueltos, restos de 
series, neck os por artifices mexi canos . 1 ^ Para el caso, 
no imports muckt> que las “series^ que sirvieron de 
modeio kukiesen sido ejecutadas por el maestro, sali- 
das de su taller o fuesen coptas, pues kastarfa que fue- 
sen okras keckas por seguidorcs de su estiki para avalar 
la ctrculacion y repeticion de modelos suyos* 

Pero Zurkaran no fue el unico en aproveckar ese 
mercado. Convtene recordar que Juan de Uceda ya ka- 
kia enviado doce lienzos en I 61 3 a Peru; v que eu 1614 
Francisco Packeco liakfa kecko lo propio con otros vein^ 
ticinco lienzos a Cartagena de Ittdias, y con un Apostti- 
lad© remiLido antes de I 627 a la ciudad de Lima; mas 
add ante Murillo y Juan de Valdes Leal karian ‘cargazon 
a America! Lon todo, el caso de Zurkaran es el mas 
conoeido, qutza porque entre los pintores iaiiit^sos es el 
que mas ins is Li 6 en ello 96 p L . ro como ka venido a demos- 
trar en varios trakajos Duncan I , Kmkead,97 poco a poco 
van emergiendo los nomkres de otros os euros y secunda- 
nos artifices avecindados en Sevilla involuerados en el 
mercado amerSeano, como Miguel Giidles, Juan de Lu¬ 
zon, Alonso Perez, Juan de Fajardo, Luis Carlos Munoz 
y Juan Lopez Carrasco: u Ll caracter anoniino de la ma- 
yon a de los arlistas que se involueraron con este comer- 
cio prokalilemente actuo para oscurecer la extension e 
imporlancia del mismo!98 [} e keckt>, se van conliguran- 
do casos como los de Giidles v de Luzon, de quienes no 
se eonoce una sola okra firmada en Sevilla, pero consta 
en documentos que continuamente enviaron cuadros al 
Nuevo Mundo.99 |-| caso dd segtindo es muy revdador 
porque fue, estrictaniente kaklando, un coutemporaneo 
de Zurkaran y de Arteaga, pues oktuvo su titulo de maes¬ 
tro pintor en 1^34. La meeauica era casi sietnpre la 


|h'ni ^i»| Francisco de 7j risaran 

Lt tvert de Emw&t Ich'Li llej, 1.639 

Cel, Hueru Ndrutnal Ji< Cadpf, Ciiuldi] Je MviU’i'i Mt'Jfli't* 
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misma: I os pinto res entre gab an sus okras aim capitan o 
contramaestre Je los galeones, encarganJoles que las 
venJiese “en los mayor es precios que le pud i ere", y pur lo 
general eran remitidos sin bastidores, enrol la Jos, en ca- 
jones o far Jos, para lo cual casi siempre tenia n meJiJas 
semejantesJ 00 Conviene tener presente que el envfo 
Je okras a las InJias no necesariaraente significala que 
aumentara el prestigio Je ningun pin tor, si no que puJiera 
re velar, mas Lien, cierta estrecbez economical 01 

Vale la pena re tener el Jato Je que el volumen 
Je exportacion Je obras JestinaJas al Nuevo Mundo 
-—segun la Jocumentacion que ba i Jo Jan Jo a conocer 
el mvestigaJor KinbeaJ— es realmente impresionante: 
entre 1647 y 1665 cruzaron el Atlantico 1 509 telas 
con Jistintos temas, JesJe emper adores romanos a ca- 
kallo o reves y b ombres fa mo s os, basta representacio- 
nes Je aJvocaciones marianas, angeles, vfrgenes mart ires, 
santos fimdadores, pafcnareas, los infantes Je Lara y 
paisajes flamencos. 102 

Quiero terminer con lo express Jo par Sertera; 
“Ll denommado zurliaranismo Je la pintura Impano- 
americana no Jeriva exclusivainente Je Zurbaran* En 
unos casos es anterior y en ottos posterior, pudienJose 
bablaT en otros mas Je comciJencias v concordances 
que Je influjos Jirectos” En efecto, por mas que la 


I0<" Bftjte recontiur un cjemploi a principles tic 1 664 Juan de Fajardo et compmnictiA a Jiaccr, por S mil 400 reales, dng- 
ctenfas lienioB de 2.25 varas, .1 un precio de 42 realty cada uno, sin Wlitlur. T I.). KixKEAD, 'Artistic Trade Between 
Seville. op, at,, pp. 77, 95-96. docs. I 3-16. y p. 98, doc. 20 y, del miamo auLor, “Juan de op. dt„ pp. 305 

y 310, dec. 14. 

Para cl cmo de Zurbar&n, recoTtlcnai>s tpie cl piiilur tuvo pTuMenia# en varioc ma mentis para el cobro de id>ra» enviadae 
al Muevo Mundo; pnr ejempN. para 1660 y 1662 aun no pndfa e^hrar In remesa de sesertU y tre$ pintura, auun de 
fleis libras Je colored y variof pinnies tjue liabin tmviado cn fehrero de I 649 a Buenos Aires, M. L CaTTELV op. oil., 
p. 28; J. CpAI.LEGO y |. GrTXCn.. Zi*rkmin, 1508- I0P4, 1976, pp, 294 y 359 y B. NAVARRETS PeIETG, ZurhorJti u «i 
otxmjor..op. erf., p. 34. Sin embargo, debemo* recover la postura de Kmhcad qiiten 3ia planteado que td comcrcin de 
pintura al Nuevo Mundo file m.ia jucml ivo de lo que sc ha penaado, T D- K 1 %'Kr “Artistic Trade Between Seville.. 
op. cit,, pp. 73 y $$, 

102 T. D. Kinkead, "Juan de Luzon.,.', op. ctt., p, 305- 
m j. M + SERRURA, 'ZurUr.ln. op. di.. p. 80. 

EH N. SlCAUT, JdstiJudftiz.... op. cjY., p. 197, 


pintura Jc Zufbaran, con su poJerosa luerza, con su 
perfeccion tactil, bava polarizaJo, simptificanJo tod o 
cuanto Je nuevo y verJaJero represent aba la naciente 
Jireccion natural ista en la Nueva Espana, no pa Jem os 
segtiir usanJocl termino zurbaranesco como sinonimo 
o clave suficiente para explicar to Jo lo que se relaciona 
con esta moJali Jatl. 

CoinciJo con Nelly bigaut etianJo expresa que 
lo zurbaranesco “no implica solaniente una forma Je en- 
tenJer la luz, si no tambien una Concepcion Jel espacio 
y Jc la figura bumana v Je la interrelacion entre ambas, 
tenienjo tambien en cuenLa to Jos los elemeutos forma- 
tivos Je la fcraJicttSn local* 104 Esto es, Jebemos ampliar 
el uso Je esc termino para referirnog al empleo Je una 
concepcicin monumental Je la figura bumana y a las 
realiJaJes tactiles Je las telas o los objetos, pero tambien 
al mane jo Je Jistintas zona? Je luz y Je sombra para 
sugerir los Jiferentes pianos pictoricos Je profunJi JaJ, 
no con el apoyo Je ejes Je perspective —constmccion 
conveneional que se realiza en relacioti con la cscala v 
el emplazamiento Je las figuras—sino como el ma- 
nejo Je zonas en que sc van a Item an Jo los pianos Je 
luz y los Je sombra. Asi, multiples cuaJros Je pin tores 
novobispanos repehran la formula Je soli Jas y aislaJas 
figuras, imbuiJas Je gran solemmJaJ, casi en tono pro- 
cesionab model*Jas con encrgico rigor a traves Je una 
tkiminacion fuerte que acejitiia los contornos y las som- 
bras, que, JebiJo al encuajre compositivo, Henan el 
primer piano Jel cuaJro, y que Jan ubicaJas Je pie sabre 
una taja Je terreno en sombra v un fonJo Je paisaje Je 
bajo borizonte, hs el caso Je varios ApostoIa Jos r como el 
Je Juan I inoco, Je meJiaJos Jel XVII (Museo I biiversi- 
tario Je Puebla), v el Je Juan Jc MiranJa, Jc principios 
Jel XVII l {ex c on vent o Je Cburubusco, Mexico), entre 
otros muebos. Del mismo cxpeJieiite se sirvio Jos^ Ro* 
Jrfguez Carnero, para sus cuaJros Je San ServonJo, mdr- 
tir Je CdJiz y Jel Santo i\ T ino Je la GuarJia (Pig. 31 ) F que 


|Ev 3i | Josr Roi3kicri-7, Cakkeso 

Santo AViiiT Jo lo GuonJia f l J. | 661 ) 

Cot Mntwii Na^iondl tla] V^imriimliy, T^potsEotliri, Mi^iico 
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es casi seguro que fonnaron parte de una serie sot re ni- 

suyo, acaso parlente, a Garcia Ferrer goneralmen te se le 

nos o jdvenes mart i res. 

adscribe a la escuela de pintura de Valencia, una de las 

Es Ii or a Jo regresar con Pedro Garcia Ferrer, 

mas activas a pnneipios del siglo En ella, sin 

Diego tie Borgraf y Sebastian de Arteaga, a tin de con- 

duda, entro en contacts con el vigorosd estilo de Fran- 

titular la revision que nos liemos propuesto; y que mejor 

cisco Riballa, gracias al cual liabian quedado atras el 

que coneretarnos a la pintora producida en las ciuda- 

tono leonardesco de Hernando de Yanez y el rafaelismo 

des de Mexico v Puebla, Jonde sc establecieron estos 

de Juan de Juanes. Pero su arribo coincide, tambien, con 

ties artifices, Aunque desde mediados del siglo XVI 

el de Pedro de Orrente, quien instald su taller en esa ciu- 

ambas ciudades se babfan erigido como los princj pales 

dad en ] 616 e introdujo los modelos basamescosAO? Ya 

centros artistieos de la Nueva Espana, seria durante 

en Madrid, segura men te conociri los Lrabajos que Ileva- 

los siglos XVII v XVIII que disfrutanan de sus nicjores 

ban a cabo los artistas alii estableeidos como Velazquez, 

momentos; prosperidad que se comprueba con la cons- 

Per e da, Carducbo, V axes, May no, Jusepe Leonardo a 

truce ion y te no vaci on de numerosas iglesias que expe- 

de otros que, como Zurbaran, participamn en la decora- 

ri men tar on un con sigui elite incremento dc la demaiida 

cion del Salon de ReinosJ^ 8 V si, como se piensa, su 

de obras de arte tanto piadoso como seglar. 

relacidn con Juan de Palafox y Mendoza inicio en 1633, 

For lo que toea a la pintura producida en la ciu- 

enionces pudo ver, estudiar y quiza copiar obras impor- 

Jad de Puebla, debemos partir del beebo de que, atm- 

tantes de maeslros flamencos, italianos v espanoles exis- 

que se trate de una parcel a niuy mal conocida, desde la 

tentes en la villa capital, pues el future obtapo de Puebla 

prim era mi tad del siglo XVII estaba comenzando a con- 

ocupaba encumbrados cargos al amparo del conde duque 

formarse lo que podria considerarse como una escuela 

de Olivares, 

de pintura propia. A esa incipiente tradicion se suman, 

Por todo lo anterior convienc traer a colackm 

a parti r de 1 640, Pedro Garcia Ferrer y Diego de Ror- 

lo que de Garcia Ferrer dijo Jusepe Martinez (sin mon- 

graf, que seran figuras clave en la inisma, por mas de 

cionar su nomine) de que cuando I lego a Valencia era 

que el prunero solo permanecio en el la basta ] 649. 

"un pintor de grande capricbo", y de que debio batallar 

Las liguras de estos dus protores se antojan igual- 

muebo para trocar lo malo en bueno a causa de baber 

menle atractivas para abdndar en el planteamiento que 

tenido “mala educacion artistica"; pero que luego, que- 

nos interesa Jestacar, porque nos per mi ten volver a ba- 

riendo progresar, dec id i 6 pasar a Madrid, v que abi “se 

blar de los procesos de tiivelacion que se daban en el len- 

satisfizo con tan grandes cosas que vio de tan grandes 

guaje artistico. Garcia Ferrer llego al Nuevo Mundo con 

pint ores, que no le fne de pequeno anmento para su 

una formaeion va completa recibida en Espana,pero 

aproveebamiento*; basta que, conn' no le tba del todo 

de Borgraf solo existen meras conjeturas. Aun asi, la ne- 


cesidad que segurameute tuvieron de ir modificando su 


quebacer arfcistico al pasar de un centro artistico a otro 

1 Vr j PvJro Garcia Ft-rrcr; M. GaI.I BoaDHMJK,, Padro CfhfBfa Farm?, un artista araganfe del stylo XVI! an Lt S'ucim 

con distinto grado de desarrollo o con ca raetenstieas di- 

1996. 

|HM Ld vij.i y «irtfediJe i’M Ck’mpiintJ.i con L 4’ ciuiLi4ed c^rnu TnL4u Viil^m irt e 

ferentes forma parte de este mecanismo. Nacido bacia 

M.iJrul. L.t figiini printipnl tic tin Li fffCltclf) us Martfncy., tpiien, Iras *u viiijo |>ar fLilid, u] irdn^itu tL-l 

1 600 en Atcorisa, en 1 cruel, reino de Aragon, donde 

manicrUmo <iJ liarroco, eombinJliitlu prcccplo*Gdficos con un c!nro*curisnir !biJ rt p. 4*3. 

ibU.t pp. 41 -42. 

pudo iniciar su formaeion con un oscuro bomdnimo 

to® !U. fV , 4 4 


l 1 ^ 32 | PhI iRO GAKCfA PeKHOH 

Iai .\sunei3n M la VmjuM (Purisima), ea* 164-5 

CnltnlrJ dr PiiL-hU, Mttk<« 
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bien, y siendo tnozo, siguio el consejo de “que pasase a 

estilo “a las ex i gen eras del medio colonial y, sob re to do, 

las Inclias", dun tie seria *el primero y Lien recibido” El 

a los programas politicos y doctrinales de Juan de Pa la- 

res to de la hi atari a ya la conocemos. En efecto, paso al 

fox y Mendoza" lJtl 

Nuevo Mundo con Palafox, designado obiapo de la ciu- 

Lon todo f falta dilucidar cual fue la leccidn que 

dad de Puebla, en 1 640. Del inismo mo do, es easi segu- 

de su obra peudieron extraer los pintores que vinieron a 

ro que mientras esperaban la partida tie la flota, Palafox 

eontinuacidni a primers vista, parece que no tuvo mu¬ 

v Garcia Ferrer no perdieron la oporlunSdad de cono- 

ch a trascendencia, pero no sc puede dejar de mencionar 

cer las principales obras de las iglesias sevillanas. En ese 

que, a finales de esa centtiria, Jose Rodriguez Garnero 

caso, es probable que el pinter conociera la produccion 

repitio la solucitin compositiva del gran cuadro central 

de destacados actores eomo Juan de Roe las, Francisco de 

del retablo de los Reyes de la catedral (Fig. 32), de Gar¬ 

1 lerrera, el V iejo, y de Francisco de Zurbaran. Y si Lien 

cia Ferrer, en uno de b>s feenzos de la capilla del Rosario, 

de este ultimo no parece hater aprendido mucho, a caso 

dedicada en 1690. 

si de Roelas, de quien pudo asimilar los elementos y as- 

Menus ri co en movilidad, pero igua line nte in- 

pectos de la vida eotidiana, que luego incluirfa en sus 

teresante es el itinerario artistico que Hevo a Borgraf 

obras pqtlanasJ^ Ya en Nueva Espana alfcerno su vida 

de Flandes a Espana y de ahi a Mexico. Originario de 

espiritual - —se ordeuo cp mo sacerdoto v fue confesor 

Amberes, proven fa de una f am ilia con rica trad ic ion 

del prelado— con su actividad artistica, pues sin abando- 

artistica desde el siglo XVI. Ignoramos desde cuando se 

nar los pinceles, fue encargado de la supervision de todas 

enconFraba on Espana, y si para entonces ya habia com- 

las obras arquitectonicas y artisticas etnprendidas en la 

pleiad o su formacion, pero el perm iso de la Casa de 

catedral poblana, basta su conclusion y dedicaeion, en 

L t>niratacion, en Sevilla, para pasar al Nuevo Mundo 

abril de 1 649, dos lueses antes de emharcarse con Pa la- 

elitre los cincuenta criados del obispo Palafox —^y en- 

fox de regreso a Espana. bn obra mas importante fue el 

Ire ellos uno flamenco de los patses obedientes"—, es 

altar principal de la capilla de los Reyes de dicho Lem pi o. 

de marzo de ese ano de 1640. Eu el se le consigna 

1 ras su regreso a Espana, que Jo al servicio del cardenaI 

com o "Diego Bure lab, flamenco natural de Brnhaute, 

primado MoscosO, y basta entonces entro en coniacto 

dlocesis de Amberes^, y se le describe “de barba bendi- 

con la pintura existent# en loledo. Adviertase, pues, que 

da, bianco y ha jo y a bid tad u de rostro"; y si blen se dice 

transit6 de Zaragoza a Valencia, luego a Madrid, v de 

que co nt aba con 18 an os, en realidad tenia un poco 

abj a la ciodad tie Puebla, en la Nueva Espana. L omo sc 

mas, pues babia nacido a finales de 1 61 8. ll] De cual- 

ha senalado, Pedro Garcia Ferrer “paso del centra mas 

quier man era, por su edad ~22 a nos — , a caso veil f a 

avanzado artistica men le — la Corte — a !a Nueva Jispa- 

como ofictal de Garcia Ferrer, pues toda su obra cono- 

ria, donde la pintura terna ten dene i as clara me nte con- 

cida la hizo estando ya en Puebla, ciudad de la que, al 

servadoras ] y que ya en Puebla, tuvo que some ter su 

pareccr, ya no se movie. Eli obra se disl ittgue por su co- 
rrecto, aunqtie duro, dibujo y por su animoso y brillan- 
tecidorido. Estos rasgos, mas la llegada a esta ciudad de 

iw lhil t pp. 44-45, 
ibUr, pp r 45-46. 

111 R. RmzGoMAR. ' Notkias referwrtfi* al past?...", ap. cft, r pp. 69 y 72-73- tine, 4 v E : , RODKfCUBZ MlAJA, Diego da H Bcrgmf, 
t Vi Jestofb an la nocha di lag tiimpos* Ohm pietdrka* 2001 ( pp. 51 - 82. 

cuadro* de distinguidog pintores de la escuela mad rile- 
na, babrian de contribuir a dotar de petsonaltdad pro- 
pia a la pintura poblana del tiempo que nos ocupa. 

pig. 3 q AntomicS DE Santander 

Descan Jim icut a* 1670- 1680 
t Spill* Jr la SiJtfJaJ Jl- |,i i-.tlotl r.l 1 Je IWtLi. Mi'.'in.c 
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Por ah ora nos podemos conctetar a recur Jar que 
para la segunda mi tad de esa centuria, la ciudaJ de Pue- 
Ida (tie testigo de la actividad de numerosos artifices, 
on ire los que sohresalen, ademas de Diego de Borgraf, 
Juan I inoco, Antonio de Santander y Jose Rodriguez 
Carnero. 1 inoeo dejo una obra ahundante, en la que me- 
reee mencion especial el Apastolado que trahajo sohre pe- 
quciias tab I as, y que evoca el estilo zurbaranesco con sus 
figuras de tono monumental —a pesar de lo redueido de 
sus dimensioned reales — t ubicacfas sohre paisajes do ha jo 
liorizonte y que visten ropajes de huena faetura. Anto¬ 
nio de Santander, import ante artista. nacido en Malaga, 
rue discipulo y yerno del gaditano Rodrigo de la Piedra, 
quien a su vex hahia si Jo discipulo do Pedro Chacrin, del 
que da hem os estaha avecindado en Puebla Jesde antes de 
1620, A Santander se dehen los dos gigantescos lienzos 
de temas pasionarios, de exacto pero sever© dibujo, en la 
capilla de la So led ad en la catedral poblana (1679! ; en 
uno de cl los, el Descendmmnto (Pig, 33), aproveeho la 
composicion de Rubens, ^ no estci de mas recordar que 
tamhion copid a Anton van Dyck en sii ouadro de La Pfc- 
JaJ. Dos hi jos suyos fueron igualmente pin tores y alcan- 
zaron con su trahajo las primeras decadas del siglo XVltL 
Rodriguez Carnero, pese a haher nacido en la Ciudad 
de Mexico se esfcablecjo en la de Puebla, donde realixo 
el grueso y lo mas conocido de su produccion. I )esla- 
can los nueve grandes lienzos con temas marianos que 
complementsn la nca deeoracion de la celehre capilla 
del Rosario y el I ienzo del / rnmfo de la Iglesia de estirpe 


112 Pdrd Sebastian Lope/, de Arteaga: X. VtoVrSfiN, 'Scbietirin de ArU?ajJij f l'6l0-16S2* f I9S8, pp, ] 7-34, 

11 * Pue tfMiniin.nL p,n MttJmvl Cmelle? y Bias Marlin SilvL^lre —-altraUi.- y vvecLr lid ^remio—- f y por FrariciiOt de Vare¬ 
la y Jacinto de Zamora; m fudap fuv el Umbiun gin-tor Anuro Vvi^ijuvK. En em? mismo dm eompafecia el eonoddo 
pinltvr PaUo Lcffot para Wer valliL ?u examen. ! I. SaMCOC CciiLUCJIO, “Conlriliueirm documental .il estuilio del arte 
scvi|L.Tin\ 1930 , p, 270 . 

Su padre, del iritsmo immbrv, era platen* en «w, «ll Kermanu 11 my or, EWtoLmi- de Arteaga, era grabatLr de laminaa, v 
dek- lialier aido parieuLe #11yu l.imliien d putlur y ^rabador Matto* de Arfc*£4. quien iraLjalia eu SevdL a finale# de 
eae «igL, 


ruheniana que cuelga de la sacnslia del tempio de la 
Compama de Jesus. 

I oca el turno ahora de asomarnos al desarrollo 
de la pintura en la Ciudad de Mexico, en el que results 
igualmenfce atraclivo v revelador el estudio de Sebas¬ 
tian Lopez Je Arteaga. M - Al Jecirde Diego Angulo, el 
zurha ranis mo no se introclujo en la Nueva Espafia sc^ 
lamente a traves de las ohras importadas, pues, dice, 
u son los mismos discipulos directos del maestro los que 
cruzan el Allan ti co con su vision claroscurista de la 
pintura . En esta afirmaeion v en el come 11 tar 10 Je que 
“el h era I Jo r y al misrao tiempo el difunjidor del nueyo 
estilo, parece haber sido Sebastian Je Arteaga” se en- 
cuentra cl malentenJido que ba prevaleciJo hasta nues- 
tros dias de que todo el claroscuro que pueJa advertirse 
en la pintura Je la Nueva Espafta derjva Je Zurharau, 
que esta vision fue traida por Arteaga y que este era 
“discipulo” de aqueh A estos elementos se les dio vali- 
Jez co mo de ecuacion matemalica: Claroseurismo — 
Zurbaran = Arteaga. 

IV Arteaga sahetnos que ohtuvo su titulo de 
“Maestro examinado del arte de pin tor de imaginena a I 
oleo”e I 19 (k’aljrilde I63G,'13 poco antes de cumplir 
sus 20 afios de edad. Ignoramos donde y con quien 11c- 
vo a caho su formacion, pero podemos suponer que fue 
en la ciudad de Sevilla, entre his an os de 1620 y 1630, 
De matiera edmoda, todos dimes por bueno el sena- 
lamiento de Diego Angulo de que fue discipulo de Zur- 
baran, pero esto dista muebo de estar probado. Para 
empezar, Arteaga, quo era poco menus de doce a nos mas 
joven que cl extreme no, verria de una familia de artis- 
tasJ £ ^ Pero hasta revisar con cuiJaJo las feebas pcira caer 
en la cuenta de que Jtfieriinente pudo haher pasado por 
el taller de Zurhardn. En electo, pese a haher comenza- 
do este su vertigiuosa carrera en Sevilla desde I 627, no 
fue invitado oficialmente a estableccrse en ella si no bas- 
ta 1 629, para cuanjo Arteaga va estaha prdeticamente 


|Fis. 34 J josfi Jtar nz 
San ALfo ( 1653 

1 nf. Miiku N'idomil Jc Arif, 1 hlJ.il! Jf 
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form ado, pues, como va vimos, sustentaba su examen tie 
pin tor a prineipios clel siguiente aiio. Empero, lo que sf 
es incuest ion able, es que Arteaga fue testigo del arran- 
qne v rapido aseenso en la Carrera de aquel A si, antique 
no tue uii discipulo directo r podemos convener que no 
pudo sustraerse del to do a la fuerza de su pintura. 

Se ignoracuando peso a la Nueva Espaha, pero 
debe baber sido entre junto de 1638 —fecba en que 
estaba avecindado en Cadiz, tomando Un aprendiz— 110 
y el ano de 1642, en que aparece ya en la Ciudad de 
Mexico contralando la hecbura del arco triunfal para la 
entrada del virrey conde de Salvatierra, La Ilegada de 
Sebastian de Arteaga reviste una gran importaneia para 
el desarrollo de la production pictorica novobispana, 
pero no por baber t rat do el c I arose ur is mo de cepa zur- 
baranesca, si no par su decisiva part ici pad on en la di- 
fuBidn de esa pintura de vena naturalista, Es obvio que 
el no fue el Ltiiico responsible de olio, pero ni duda 
eabe que ayudo a que se abriera un parentesis de fecun- 
das consecueneias para la pintura slguicnte. 

No se cornice nada de 1 o que Arteaga Iiizo en Es- 
pa ha antes de pasar al Nuevo Mundo, pero en la corta 
production que ejecuto en Mexico solo un par de cuadros 
pudnan considerarse dentro de la mo dab dad claroscu- 
rista, la fncredulidad de santo Tomas y el Cnzio en la eruz 
(Museo Nacionat de Arte, Mexico}, ultras en las que cl 
artiste no solo ve cn la lux un elemento valorador del vo- 
lumen y la forma, sine un elemento dramatico de primer 
orden; el resit > de su produce ion ex lit be notable lumino- 
sidady rico colorido. For la vigorosa defmicioti del mo- 
delado, el empleo de la W unifocal que le permits extract* 
cuerpos y objetos de I os fundos oscuros y su aeentuada 
si n tests formal, Arteaga sc nos present a como un muy 
digrit i represen tan te de la pintura sevillana que por esos 
anus se practicaba, y en L que Zurbaran era eabeza, pero 
no estaba solo- Por lo tnismo, es preciso aceptar que es- 
tabaiuos forzando la obra de Sebastian de Arteaga a ver- 


la solo con el referente de Zurbaran, cuando el lenguaje 
pictorico que maneja en su corta produecion conocida 
permit© reconocer la impronta de otros varios artifices 
en el ambito sevillano: Francisco de Herrera, el Viejo, 
Juan de Roelas, Juan del Castillo v aun el joven Diego 
Velazquez, con su obra abf dejada antes de su parti da a 
Madrid- Sea como fuere, el zurbaranismo (directo o in* 
directo) que se aprecla en algunas obras de Arteaga pa¬ 
re ce fuera de discusion, pero sen a exagerado decir que 
su obra es impensable sin el precedente de la de aquel, 
Esto es valido incluso en sus dos cuadros de Crista en la 
cruZf pues por mas que a primera vista se observa una 
cercana relacion con los numerosos pintados por Zurba¬ 
ran, bien mirados resultan dif©rentes, El que se conser- 
va en el Museo de la Basilica de Cmadal upe, feebado en 
! 643, presen la resonances de Guido Reni, y el que se 
ex bi be cn cl Museo Nackinal de Arte comparteel ton do 
oscuro y el tratamiento del cendal con Zurbaran, pero se 
separa en el model ado anatomico y el eontorneo del tor¬ 
so, detalles en los que el pin tor mas parece seguir el dra¬ 
in a que animara a Roelas y a Jose de Ribera. 116 Giro 
buen ejemplo de ello lo tenemos en su cuadro de la Inere- 
dalidad de santo Tomds t en el que la disposicion de L risto 
y el apostol bincado frente a el esta tomada de un cua¬ 
dro de Juan del Castillo, 11 J y cuya acusada momunenta- 
lidad, al igual que la facLura de los rostrosen los apostolcs 
del fondo, esta mas en consonaneia con el modo redo de 
I lerrera, el Viejo. 1:1 tema, por lo demas, se prestaba al 
clar oscuro y kali fa sido inlerpretado con particular in te¬ 
res por los tenebristas. Por su parte, el lienzo feebado en 
I 650, de la kstigrtialhadon de san hranefsco (Museo de 


H, Ri:h i MMTIx, ‘Artifice gadiUnc* siglo xvjT r 1046. p, 84. 

,lfl En -n? riL'frpiviivi^ cuadros tpn> #c eun^rvun un c\ paldciu Jc Medina y vn la cok^i-ilA de CWim. Para el de 

juan di- Ri»dlasf' E. Vm.ihvii;:-. v |. M. Sheriih^, Pinhira a^viftettra JCprimer Jtflstgh XVil t 1985, p. 146, 39, 

Lini. J 25. 

p, 365. CMiidnn 15! , lain. 261. 


\ Vl * Josi jcAjagZ (fltribuidtij 

/-/ nhirfiWin Jie san Lorvnza, */f 

CnE. Mum- i* XaeinitAl Jt Arlts Citidad il« Mtfaritu, Mi'-xil. ■ 
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la Basilica de Guadalupe, Mexico), per mite apreeiar quo 

que se conserva en la iglesia de Xpckimilco, al sur de la 

Arteaga kizo eoncesiones al medio novokispano en que 

Ciudad de Mexico. Pero es que, a demis, en la variada 

se kakia insertadn, pues reemplazo la vigorosa cakeza del 

produce ion de cada unc de aquellos, en realidad es tamos 

model o que manejo Rukens, y con servo Lucas Voster- 

kaklando de uno o dos cuadros, cuando mucko, qtie cae- 

man en el grakado que tomo Arteaga coma modelo, por 

nan dentro de esa modal idad, kaktda euenta dc que la 

una faz mas afilada v ascetic a, acorde al tipo con que se 

mayor!a de su okra ex kike iluminacidn uniforme y rico 

reconocfa al santo en la Nueva Espafta, 11 ** 

co lor i do. 

Asimismo, sc ka exagerado al afimiar que Se- 

El caso de Jose Juarez es paradigmatico, pues si a 

kastian de Arteaga se crigid anno el maestro de los 

Arteaga se le ka eonsi Jerado el introductor de la pintura 

ires mas importantes artist as en la Nueva Espafia que 

claroscurista de estirpe zurkaranesca, a Juarez se le viene 

vieron a cant imiac ion: Jose Juarez, Pedro Ramirez y 

entendiendo como su mejor re p re sen tan te. A la vista de 

Baltasar de Eckave Rioja, y que ellos cuatro son los 

los cuadros en Mexico de Sekastidn dc Arteaga y Jose 

principales actores de la presunta eta pa claroscurista 

Juarez, Diego Angulo exclam a que la infiuencia del 

de nuestra pintura, que kakria de extenderse por easi 

maestro esparto! es tan grande en ellos que, dice, “dudo 

toda la segunda mitad de esa cenhiria. Por supuesto 

mucko que poseamos en la Peninsula okras de disctpulos 

que esos jdvenes pin tores dekieron quedar fuertemente 

de Zurkaran que les aventajen en raerito” En efecto, 

seducidos por la fuerza de la pintura del maestro Ar¬ 

es Lai la eereama de Juarez con el lenguaje zurkaranesco 

teaga, pero de ninguna manera podemos seguir acep- 

que algtinos autores coquetearon con la idea de que ku- 

tan do que el tipo de pintura que practical! slSIo pueda 

kiese kecko un viaje a Espana y kukiese term in ado su 

explicarse a partir de la modalidad claroscurista ni que 

formacion en la propia Sevilla (Diez Barroso, Soria, 

derive total mente de el. Acaso no kaya tenido discfpu- 

Angulo, Burke, etcetera). Por mi parte, pienso que la 

1 oa, pero ni duda cake que varios de sus cuadros dekie- 

presencia en Mexico de okras del maestro extreme no, 

ron de ejercer luerte presene la como lo prueka el que 

asi como de cuadros de su okradoro de geguidores de su 

tanto su L nsto en la cruz como Los desposorios de la Vir¬ 

estilo, por un lado, y la acfcividad de Sekastian de Ar¬ 

gin {amkoseu el Museo Nadonal de Arte, Mexico) fue- 

teaga en este medio, por el otro, justo en el m omen to en 

ron copiados con leves variantes por varios artistas que 

que Juarez terminaka su aprendizaje, invalid* en kuena 

vinieron despues. 

medida la necesidad de considerar dicko viaje. 

Ls necesano, pues, desmontar la aseveracion de 

Por otro lado, aunque se ka aceptado que Arte¬ 

que estos artifices conformaron una etapa claroscurista, 

aga mtervino en su formacion, conviene reparar en el 

y que la preside Zurbarau. Podemos eomenzar recor- 

kecko de que Jose Juarez practi came nte coinenzaka a 

dando lo que kien okservara Diego Angulo, en el seu- 

firmar cuadros cuando el sevillano llegaka a Mexico, 

Lido de que no faltan mflucncias claroscuristas de otro 

de suerte pues que esta dekio 1 levari a a cako al cal or del 

or 1 gem En la ciudad de Puelila, como ya vim os, traka- 

taller paternoJ^O Empero, justo es reconocer que si, por 

jo Pedro Garcia Perrcr, un artista lorrnado en la escucla 


valenciana, y kakria iuclusoque lomaren eonsideracion 


la existencia de poaikles copias del propio L atavaggio, 

K. Ruiz GoMAR, "Ruhona cn L piuLtirti litiVLitiiapjnn../, cp. cil*, pp r 92-94. 
l| ^ 0. Angulo Iniguez, AcaJyram Jc Bellas \rie».op. af rt pp 5 3-54. 

como ocurre con el cuadro de la Crucifixion de son Pedro 

Al murnenlo Je !.i muerte dt* su |».hEiv. Luis furixvz, en 1630, JuArcz. Ion la 22 jfitts. 


[IV 3*| PijDKC' RAMtKFZ 

fmnai'uhnki C'onc^p^tin ■(-lIc-Lli Ilf)- 60- I 670 

CiUi’ilr.i] iIl* GiMitcimL t Glia t* mal i 
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un lado, es relativamente po co 1 o que Kay en su oKra 
conoeida que revele su depeudencia artistica para con 
su padre, 121 par el otro, es innegatle que Kay algunas 
semejanzas entre sus modems y modes y los que em- 
pleara Arteaga, J 22 Asi, piles, eabe pensar que siendo 
joveu do tad a de gran talento y sabiendo para donde 
soplaKa el gusto, supo asimilar las novedades —priuci- 
palmente del ami it o sevi llano— que, con o sin Artea^ 
ga, llegaban a Mexico por esos a nos; notas impregnadas 
de naturalismo que terminarfan por confotmar parte de 
ese lenguaje que Kemps descrito y que, pese a que no son 
exclusive de ZurKaran, podemos aeeptar en seguir lla~ 
man do * zint aranescast 

Sin embargo, Kav otro aspecto que nos confun- 
de, Juarez no via; 6 a lisp ana, pero en su otra creemos 
advertir la asimilacion de una serie de notas de la esen- 
cia de ZurKaran, coma el solemne sen Li do de la forma y 
el mane jo de las pianos con dlferente iluminaeiou para 
sLigurir la composicion con profundidad; pero lo intere- 
sante es que tampoco parece KaKer asinii la Jo estos ras- 
gos a traves de Arteaga. En efeeto, por paraclojico que 


Asj\ lo? tipo? que Linplc-j p.ira am? Angeles ado! executes y santos, se apnrtim del suaw iilealiymo que caraefccrL 

Zitb,i nf ol i to de so paitfe, el igiial que la factuura tic la? tela? qut; r lejos clul jl'jLjJu ’acarlonwlD* tie Ja$ Je pupto], vnvn en 
pltegueB ampllos y ?ua texturflr #on mi? verista?, Unhi en las que luccn ricoi trot-ados (verbigracia, 1 os iiMtilm tie los. 
rcyts en el cuadro tie La adoract&nJa las Rfiyos (I 655), eomt> en la? mis sericilLi? fverbigracui, las tunica? dc lo? Angelc? 
man cello? que tleamLiliin en el cuadro de La visita de hi Yirgeti u Nino a son Francisco de Lsps ( L imbo? eit id Museo Na- 
cioua) tie Arte), Lo cuaJ ru> obsta para que conserve de la? ensenanza? paterna? diversas recetas, como la to ns truce ion de 
toy rostros infant iles r como ucurrc eon foa mofletutla? angel illog de frettte aitipha, y nariz corla y respingada. 

1 ■' Reeuerdese que la paternidad del cuadro de Las d&pe&oriof li.r ?ido moljvo de grande? discusiones* Mientrn? que Diego 
Angulo apuntara que en esa obrj *? Iiall.ilia Imena parte del gertnen de lo que ?eria el eylilo de Juarez, Martin Soria, 
pese a la firtna de Arteaga, de piano la tree obra de Jo?e Juirez;, D. Aml'.I lo ixLOl'IiZ* Historta Je/urie,tip. ctt., p. 406 
y G. Kl'fltiiR y M. SotlA, Art and Architecture in Spoitt and Pcrtiuhdand ihetr A nwfioan Dominions, 1500-1800, 1969, 
p* 310, 

1 ^ Hu ta version Jl- 1 meiicario, eomu observo atinadametite Justmo Femindez, se \ut amoftiguado nuiebo la vitalidad de 
los personajes pJasmado? por Rubens, piles lm deiembocado rn una tdira impregnada de “'bietibeebora pav., sin alegHa 
aparenk'L puts tod os In- personal? *|ieuen e! st-mld,itite #erer»o pero no eonrlen* A ellti debe agregarse el mayor Jecn- 
ro que atuja Ins desnttdos freeuenleu eu la obra del flamenco. |. R^NAN'UfjZ, “Rttben? y Jose Juarez”, 194 5, p, 55 
lam Lien R, RilZ GoMACt *R iiben? en la pititura novohtspana. . A, «>p. &l. t pp. 94-95+ 

R. RUIZ GoMAR, “La preseneid de Rubens.. /, ap. ctt „ pp. 47-53. 

] -' S Adema? de compartir el nso de la simultaneidad de eseena? eotuprendid+i ell un isnificado eypacio p|jfsticn qne reluerza 
el sentido de ]a Iridimemtionaiid.tJ, parLeipatl de la oposicjdn de inasa? elarasy tiseuras y de figura? reeortadas elara- 
mente del fondo. N. SfUAl r l, }&&$ Ju6rcz ..., op. r it., pp, 182-153. 


suene, Kay mo men Los en los que Juarez, cl muxicano, 
re is u I ta m as zurl>aran e sco que Arte a g a, e 1 se v ilia n a . B a s - 
te recordar que Juarez emplea en varias oKras esos perli- 
les de elementos arquitectdnicos en pianos intermeclios 
total mente en sombra pero que se recortan nitidamente 
por que Jar sobre foiidos cl arcs, expediente que le permi- 
te dividir la composicion al separar los pianos medios de 
los prof undos y crear la ilusion de distancia entre el los 
’—-por ejemplo en el cuadro de San Al&jo (1653) (Fig. 
34), cuya ligura, parada sobre una peana, se recorta so¬ 
bre el perliI de un muro t> de un soporte arquitectonico 
en os euro—solueion de la que ZurKaran se Kabia ser- 
vido en repetidas ocasiones, com o en Apoteosis Je santo 
Tomas To Aquino y Fray Gonzato Te Weseas del mouaste- 
rio de Guadalupe; al menus en to conocido tie Arteaga, 
este recurso no se encuentra+ Por otro lado, el Stn? Loren¬ 
zo que se le atribuye a Juarez (Mused Micboaeano) pas a 
mejor como otra de un Miscipulo” de Zurbaran (muy 
similar, por ejempIo a la del Museo de 1 Erinitage, San 
Petersburgo) que de un dlscipulo de Arteaga* 

A onio la tnayona de los pin lores de su tiempo, 
pronto aprovecKo los grata Jos que repelian composicit>- 
n es de Rul lens. Hsto se advierte pletiamente en sus cua- 
dr os La SagraTa FantTia Te las pa lout as ( I 655, Mu seo 
\ tii vers i tario de Puetla) 1 - ^ y el Benia SalvaTar Tel Inter- 
tOf en el que adapta la grandilocuente compoBJcion KecKa 
por el gran maestro flamenco para exaltar la fig ura de san 
Francisco Javier (cuadro boy en el Mu seo de Arte de Vie- 
na) a partir del grabado de Marinus van der Goes. 
Asf, su arte viene a ser, pues, una Imena eamKlnacion de 
notas de tradicion local enriquecidas con los meneio- 
nados ecos zurbaran esc os y rutenianos. 

Para liacer juego con el San Ale jo, aeaso el eele- 
terrinio cuadro de Los santos rtmos Justo \j Pastor sea de !a 
misma o muy cercana feet a (1 653).He esU>s se Ka 
diclio que exliibe un marcado zurbaranismo que se anto- 
ja ya de “estilo digeri Jo, solido, construido intemamente 


| Fi « Pe0so Ramihhz 
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con fuerza, aceptado v corregido, pasado por el tamix de 
la vision personal y social V 26 pero, en realidad, es un 
Imen ejemplo del uso de varios grabados com o fuentes 
parciales de inspiraoion, que son re com pees tas con maes- 
tria por el pintor. Juarez se ha apropiado did par de he¬ 
llos angeles adoleecentes que cierra la composicion en la 
parte alta del grabado de Boetius de Bolswert (1618); 
que repet fa la compos! cion del cuadro de la Ado met on 
de los pasiores (1612) del bolandes Abraham Rloemart 
(Museo del Louvre, Paris), y con cuyo uso arm a una es- 
tructura compositiva en “X*, form ad a por dos grandee 
diagonals, plena de originalicUd y que supera en efica- 
cia a la de I graLJ a modelo. Astmismo, el empleo de las 
Ventanas" con las eseenas del martirio pueden relacio- 
narse con uno de los grab ad os —de Alardo de Popma— 
que se mcluyeron en la Psalm odia eucharistfca (1622, 
Madrid) de fray Melebor Prieto. 127 

hi a su vez desemboco en un estilo personal que 
pronto fne imitado. Pongamos el ejemplo del trahajo 
de las manos. Las estereotipadas matins de su padre las 
hizo mas realistas y vigorosas, al surcar sus dorsos con 
venas, pero el introdujo otras casi cerradas, en las que 
gusto mar car una ahertura e litre los dedos mdice v me¬ 
dio, o entre este v el anular, gesto suficiente para impri- 
mirles notable caracler y energi'a, Este rasgo se advierte, 
aunque de manera algo debil aiin, desde sus euadros del 
Bncueniro de Jesus con las Santas mu feres y de La oradem 
en el huerta que se conservan en la capilla de las Reli¬ 
quiae de la catedral de Mexico, que son, hasta ah ora, sus 
ohras mas lempranas, feehadas en 1646. 

I )e I 655 es el lienzo tie La adoraaon de las Reyes 
(Museo Nacional de Arte, Mexico) que lirma orgullo- 
samente Mnventor*, y en el que el pintor ha coneentra- 
do toao sit iuteres en el efecto tact 1 1 de los panes y en 
In cor recta y firme representacion de la ligura hum an a. 
hi colorido es rico, y eonvmceniv su claroscuro. La 
magmnea ligura del rey mago, que tocado con turhante 


v casi de espaldas vuelve su rostro bacia el espeelador, 
es realmente poderosa, como tambien la es el gesto de 
la mano sob re la empunadura de su espada, la cua! ex- 
bibe las mencionadas aberturas entre los dedos. 

Cuadro de grandes dimensioned v elevada cali- 
dad es el del Calvaria en la iglesla de La Profesa. La dispo- 
sicion de las nutnerosas figuras que incluve en la escena 
debe de estar dictada por una e stamp a, como se advierte 
a I constat a r que ya Behave l hi a Labia. compuesto un cua- 
drito (1637, Denver) con el mismo eaquema compositi- 
vo, por mas de que se observer* algunas vari antes v trozos 
inverlidos. 12 ^ Elio no le resta ningun merito a Juarez, 
ya quo logro conjuntar atiuadamente los voliimenes de 
las fig Liras consiguLendo que no se sientan apretadas ni 
se resten Iraportaneia unas a otras, 

De gran fuerza y calidad es su lienzo Adoradon de 
los postoreSf que se coriserva en el Museo Universitario 
de Puebla. Obra de buenas dimensioned (l 67 x 249 cm) 
que muestra reetas cabezas, detailed naturalistas v un vigo- 
roso colorido, y que, en es trie to sent! do, es la linica suya 
dentro de su producei6n quo podrfa cab hearse de claros- 
curista, pero a ello convendrfa agregar que los luertes y 
eficaces contrastes de luces y somhras ptovienen del tema 
en sf, pues es una escena nocturna. Procedentes del eon- 
vento de San Francisco de la t. in dad de Mexico son los 
tres euadros de la C omunt&n de saw Buenaventura, sort Fran¬ 
cisco y el milagro de las maneanas v el eonocido como Mi- 
lagros del beato Salvador de 11 art a, aliora en el Museo 
Nacional de Arte, Mexico. En el de sail Buenaventura 
hay cahida para manos que recuerdan a las que pintaba su 
padre (por ejemplo en los religiosos del fondo), asi como 
para las mas vigorosas que el gustaba plasmar. 


P , 162. 

P , 179. 

^ Por su parU'j cl cudJriU^ por ]t?rc>nlmo de la Porlilta (Museo L'niveriitario Jr i'ucKla) 

version jEfrcviaJd Jet Je Juarez. IbiJ. 
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L iiatiro iiniliL-ui.il iu<i ee cl cnuniic lii-nzo £} mcir* 

tirio Jc sijtt Lorenz# (Pig* 3 5) (Museo NacionaI de A r le, 
Mexico). Sit composition no result* dura porque incltm* 
mimeroaos figuroay e! pin tor no logrd graduar las di ver¬ 
sa* escala® cmpleadas: *toJo quiere ser grande", nos dice 
Angulo, quien ad cm As identified notaa que pueden vincu- 
larse con Roeloi en el rompi in lento de gloria; en cfeeto, 
a5 igual que en las compoaiciones sevillana* del primer 
lereiu del siglo XVII, el rompim lento de gloria invade 
Imena parte del lienzo, agokiando la esecna principal que 
se desamdla en tierra, * ~ g Bstas notas sevillanas pod nan 
explicarae mejor pemando que es okra de Arteaga. Pero 
como tradieionalmente ae le Iia voneediJo la paternidad 
a Juarez, quiza dvliieramos comenzar a pensar que en 
el la tan intervenklo amhos: que acaio lo inicid Arteaga, 
pero lo concluyd Juarez* 

Peupues de Arteaga y Jose Juarez, vtene una flu- 
racism de Kuo no* pin tores en la Ciudad de Mexico. Det- 
taca Antonio Rodriguez, Jisefpulo y yerno de JuArez, 
pero tamtien Pedro Ramirez y Raitasar de Bctave Rioja, 
JVro antes de octiparno* de ellos, eonvemlria adelantar 
que la pintura mmdiispana de la segmula milad del si- 
glo XVII va a resit I tar una comlunacidn del natural ismo 
claroBCUrista —que fue comq un parentesis que sc ce- 
rro muy rapido—, mas algo del dinamutno y voluptuo- 
sidad de Rutens y de la modalidad que venfa de tiempo 
at ran de pintura aliierta, clara y lumiiinsa. De algtma 
man era, este proceso se asemejay corre paralelo —toda 
proporcidn guardada— con el que a con tee ia en la pin* 
tura que se desarrollata en Madrid, al volver a pouerse 
de moda la pintura de I iziano (o esc toque lilire, viliran- 
te y luniinoso de la iecniea veneciana), enriquecida por el 
vital mutido rutimt&no. 


1), Axi.ero 1ITIC Hmttma lA/art*,.,, op. cflf*. p. 41!. Inrlii** le JwJId muy »rjm’|4nlc. cn Li dijtfk^icieh dv nlgumi* 
ttrufhti Jt* lihiur.ip, oti U (iMUrfft t\v omodjir v\ Il'IiiIm dr ^L>rifl y i-n L JttLriliiidi'rrt ^riinr*! dr Lu ill Jo I AfarfiVd 

i/t« skin Andrt* Jr Jiiiiii Jr kWh*. y apunla qur si Hi* *r inepird en rl umum niodvlo i|m« *iguiA rl munitrii J p 4 M 
JicLa ouiipL^idiVn, tiuiuicia el c#1c4rv iaiaJr<v tlim JirrclKinenli, * 1 (!?} « p«n al**uh Jiliujo, 


|N lg | H.nrv-AXUt l: CM A VI Kjo)A 
l *i i^irumftvorT tU rtt. 1675 

l .IcJmI MOn'ivJiUiU sir 1.4 Vill JilJ Jr Mfit. n, Mfiiui 
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Pedro Ramirez fue miemkro de una familia de 

nar que su euadro de La libqrocidy de san Pedro (Fig. 37) 

arlistas: su akuelo, su padre v tin Kermano fueron sokre- 

(Museo Nacional del V irreinato, lepotzotlan) por Kuen 

salientes maestros escultores y enialladores, De kecko, 

tiempo so creyo del mistnfsimo Zurkaran, dekido al vi- 

por mueko tiempo se le eonfundio con su padre, del mis- 

goroso manejo de las luces y somkras; pero al descukrir- 

mo no mi re, de origen sevi llano pero avecindado en Me- 

se la firnia de Ramirez, solo se replanted lo anterior y se 

xico desde la segunda decada del siglo XVII.*30 Por lo 

convino en la idea -—igualmente equivocada— de que 

mismo, fue kasta fee lias recientes que se comproto que 

el pintor era sevillano y discfpulo de aquek Ni lo uno ni 

el Pedro Ramirez, de oficio pi lit or, kakia nacido en la 

lo otro. Bien inirado, en die ko euadro no se encuentra 

Ciudad de Mexico, desinmtieiido la general izada idea de 

nada que permita afinnar esa re lac ion. De kecko, es el 

que era sevillanod 51 Acaso Jose Juarez no fue ajeno a su 

uni co euadro, en su corta produccion conocid a, que po- 

formacton picbSrica, li alii da cuenta de la relaci6n de 

dria considerate francamente claroseurista, toda vez 

compadrazgo que existia eritre este y una Kerman a (Mel- 

que en el resto predomina una luz uniforme y un rico 

cbora de los Reyes) de Pedro Ramirez, el padre, a raiz de 

colorido, si kien con cuerpos que exkikian animados jue- 

que Juarez y su esposa fungieran eomo padrinos en el 

gos inter nos de luces y somkras. Idtaknente Jile rente al 

kautizo de un liijo de aquellaJ 55 

anterior es su kello euadro Jesfis serif do por los angeles (pa- 

Pese al tono conservador que exkite en su len- 

rroquia de ban Miguel, L iudad de Mexico ) t que resalta 

guaje plastico, este artista bene el inerito de taker sido el 

por la riqueza del colorido y exquisitos trozos naturalis- 

primero en el dm Kilo novotispano en manejar algunos 

tas, y que incluye angel ill os en animados vuelos y Kellos 

modelos llegados del Viejo Mundo. Asf, fue el primero 

angel es adolescentes de mas aplomo que evideneian no- 

en copiar dos de las composiciones que realizara Rubens 

ia$ aprendidas tan to de Rukens como de Jose Juarez. 

para la sene de tap ices que, con alegorias eucaristicas, 

Restos de un retaklo son quiza los dos lienzos alargados 

oksequio la arckiduquesa Clara Eugenia al convenlo de 

que se conservan en la capilla de la Virgen del Rosario en 

las DeseaIzas Reales de Madrid, v que el conocid a braves 

el ex convento domimeo de Azcapotzalco, en los que li- 

de los magmfieos grabadosde Sckelfce Bolswert, que fue- 

guran santa 1 eresa y santa Riisa de Lima bajo las image¬ 

ron ampliamente difundidas por todo el mundo catdli- 

ries del arc an gel san Miguel y la Virgen Marta (en sus 

co, be trata de los dos grandes lienzos del Tnunfo de la 

advocaciones de la Purisima y de la Asuncion). lamKien 

Iglesra v dr! 1 rittnfo de la Eucaristfa solve los sacrifiebs pa- 

en estas composiciones se percike la comKinacion de 

ganos, feekados en 1673, que actualmente se conservan 

ecus mkenianos y de Jose Juarez. 

en la catedral de Guatemala.* 33 lamkien a el se deke 

Por su parte, Baltasar de Eckave Rioja, el tercero 

una de las primeras versiones de la s evil I an a Virgen de la 

de este nonibre y ultimo de la KrilUnte dinastia de "los 

Antigua (parroquia de Lerma, actual Estado de Mexico), 


y lo mismo cakrfa decir de la Imnactdada Concepcion I fug. 


36), copiada en clave contenida de un euadro perdido 

1 W H. C.V- 1C MckAJ.KS, *l.i•* Ramirez. 1 ‘ik-i f.tmili.i <te srtuta' iiuv^kkiesp^nus Jt?J siglu XVlf, 1682, pp, 6- 36. 

de Francisco Rizi que al parecer estuvo en la catedral de 

151 R r K' \l "NueviLg sobfe loi RiinifrvT,. arliT-t.i- rtcivoKiqiani;)- Jcl WEI, 2600. pp, 76-7’7. 

^ fbiJ., p. 70, n. 16, y p. 115, 

Puebla;* 34 la de Ramirez forma parte deuna sene de cua- 

1 ^ 1!, Rt lZ GoMAZ ^Rulieni? en In pSnhmi novtiliispiin^i,.dp. cit. r pp. 96-67. 

dros de la vida de la Virgen lamkien en la catedral Je 

1 Pur ruzanei q ^0 .ir’ifi Jii> Pt. - Jro R.ntiJrf?. vivtu jifnnn: jartos eft l.i LfuiJ.iJ Jc FucLiitf iLmcle al pjretir L'unlmjif 

matrimimio y meienm L‘t priniKrtte cuairc< dv tstrh-u h i jet*. Altf tlekii^ cnirnr en emiUdo cun Id Purismm Ji 1 Fran- 

Guatemala. Por otro lado F no podemos dejar de consig- 

dieca Riii. 


p j i< *n\ Antonio RoDPicjiiHZ 
San Agustfn, fa. 1675 

Cot Mumu Naoionftl dc ,\rtj? r Chided du Mexico Mexico 
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Eckave*, es sin duda el artists quo sirvo de enlace entre 

derecko de la composicion, para reconocer que salio de 

el mane jo solido de las figuras que trakajaka Jose Juarez 

la version mas conocida de Juarez, feckado en 1655 

y el karroquismo p l ctorico de Cristoka 1 de Vi 1 la 1 pa ndo. 

(Museo Nacional de Arte, Mexico) A 

For ser nieto e kijo de pi ntores, siempre se supuso qne su 

Al igual que Jose Juarez y Pedro Ramirez, en la 

forcnacion se kakia verificado en el cal or del taller fa mi- 

okra de Eckave Rioja vemos que el artista sake sacar kuen 

liar. Pera, dekido a que en feckas recienies se puso en 
claro que su padre, Eckave ikia, kakia muerto en 1 644, 

partido de los contrastes de luces y somkras pero que 
gusta mas de las tonaliclades claras y krillantes. De lie- 

cuando el solo tenia 12 arios, nos vemos ukligados a in- 
dagar quieu o quiencs pudier on ser sus maestros* En este 

cko, solo en dos de sus cuadros, Elentlerro de Crista y el 
Martino desan Pedro Arhues, se sirvio de e feet os claros- 

caso, el nomkre de Jose Juarez vuelve a surgir como el 

curistas para intensificar el tono dramatico marc a do por 

mas viakle, sokre todo cuando reparamos en el dato que 
este dejo asentado en su testamento de que Ecliave le 
dekia 39 pesos, mismos que le dekia ir desquitando, esto 

los temas mism os Junto con Juarez y Ramirez es tamkien 
un gran eolorista, pero a diferencia de el los en su piniu- 
ra se aprecia una pmcelada mas suelta v efectista. 

es pagando %n okras de pint Lira en mi casa* ^5 no _ 

Es un artista menos estudiado, pero poco a poco 

ticia no es suficiente para afirmar qne Ecliave Rioja es- 

va creciendo la nomina de cuadros salidos de su pincel 

hi viera con Juarez desde su aprendizaje, pero si permite 

Qutza los mas conocidos son los grandes kenzos que 

inferir que, al menus para 1661, estaka como oficial en 

kiciera para la sacrisHa de la catedral de Puekla (I 675) 

su taller, A lo anterior kakria que aiiadi r que contamos, 

que repiten Ires de los triunfos rukenianos de conteni- 

tamkien, con notas estilisticas que refuerzan esa misma 

do eucaristico que kemos mencionado al kaklar de Pe- 

relacidn, El primer cuadro conocido firmado por Ecka- 

dre^ Ramirez. Pero a diferencia de este ultimo, Baltasar 

ve Rioja es el kermoBO lienzo de La adomeion de las Re¬ 

de Eckave Rioja no kizo una eupia exacta de los modelos, 

yes, de 1659 (Museo de Btdlas Artes de Davenport,, 

piles introdujo in teres antes van antes que nos revel an a 

Iowa), que vicnc a ser una comkinacion de dos versiones 

un artista con mas mventiva, no solo cuando agrega el 

keckas por Juarez del misma tema, Mientras la disposi- 

amplio eerramiento semicircular en la composicion El 

cion general de las figuras exi ese espaciu akierfco deriva 

intifijo de la Iglesia (Fig. 38) para adaptarse al nuevo 

de un cuadro de Juarez —desafortunadamente koy per- 

espacio, y eon lo que de paso le da mas aire a la compo¬ 

dido, pero que fue registrado en el Museode Davenport 

sition, sino rnejor aim, cuando sustituye las columnas 

y que conoeemos a partir de una fotogralia—, 1 ^ kasta 

salom6nicas cu el extremo izquierdo que trakajara 

ver la poshira y detalles del acakado en la ftgura del rev 

Rukens p<^r otras mas clasicistas, en El trmnfo de la Eu- 

mago ejecutado por Eckave Rioja, parado en el extremo 

cartsifa sabre los sacriftrios paganos, co n si guien do con 
ello unificar el portico de la gran arquiteelura en que se 
desarrolla la escenaJ Cakrta agregar que dickas com- 

H. Castko Morales.. "El ttstamonto Ji* Jobi? 1981, p. 9. 

110 Aunquc lucU la traia Ju Jost? Juarez, curiowmentc A oi.iJm fui? .itrilniiJo a Arteaga por Mump] ToiiBsairit. N, SlOM r ( 
Jose Jiidrss. . r op. cit„ pp. 277-279. 

137 En cite cssti no parcel? cmivi ii^entc U explication de que A potentac*} sv dchiera eimphanentc a que amLos artifices la 
tomarnn del mismu grakulo, pui^ Liy vjiriofl Jel.ilL-^ imlican t{uo Hckavo conodxS Li pintuia dc Juan-ji, como puedu 

A seski vigaroso de la aLerlura entre los dedos medio e (ndke de la mano o cl lirocado en In. v«|timcnta y la |ioU, 

1 JC. Rl’IZ Gomar, "Suiwtts en la pintura novolliirpnnii...*, op. eiL t pp. 97-99, 

posiciones fueron repetidas despues por varios auttires, 
lo que indica no solo la gran aceptacion que tuvieron 
en el amkito americano, sino el manejo ldcologico que 
de el las se extra jo, pues sin prestar mucka atencion al 
contenido eucarislico original, fueron ulilizadas por la 


l*V +1] Jt A\ Sanchez Salmhron 

Anunchctdrt a sart Joaquw (actflilc). seguiidi mit.ul del sigh) XVII 
Cah-Jr.J MnlrnpLilt^nu, CniiLJ Jc Mi>xicp. MEXICO 
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fuerza propagandist] ca o de caracter retoricu expresada 
en ellas, tanto para la decoracion de las sacristias cate- 
dralicias para reforzar el clero secular su primada v au¬ 
to ndad como por las ordenes religiosas para exaltar su 
propia actuacion en to no triuufalistad 59 

For momenlos su oKra se acerca mucKo a la tie 
Pedro Ramirez, pero se distingue por su desenfado en 
el diKujo y porque arriesga mas en el color y persigue un 
mayor grado de expresi6n en las emociones* Esto se ad- 
vierte claramente en su taKla de El entierro Jc Crista 
(Museo Nacional de Arte, Mexico), en la que se Kemia- 
na un evidente mane jo teatral eon un fuerte toque emo- 
cionaL Por ello se le Kan atriKuido a EcKave Rioja los 
niedios puntos que eierran las Kovedas de varias capilias 
del mismo tempio catedralicio, Destacan por su Kclleza 
los de Los Jesposorios Jc la \ irgen y de La resurrcccion Jc 
Lazaro (Fig. 39)- En estc ultimo, Kay detailed, rostros 
y gestos en manos —por ejemplo, esos largos dedos me- 
dios que quedan entrecruzados—, que luego re to mar fa 
Villalpando, asi como una mayor so! fcura en la pincela- 
da y un eromatismo vivaz* Su pintura sirve de enlace, 
pueSi con la que pouo despues Katrian de traKajar Vi Hal- 
pa ndo y Correa. 

\ lemos planteado la positilidad de que Jose Jua¬ 
rez liutiese sido el maestro de Pedro Ramirez v de Echa- 
ve Rioja. Pero del liiiico que estamos plenamente seguros 
de que lo fue es de Antonio Rodriguez* En 1 665, al de- 
elarar como test]go en el pleito que init io la viuda de Jua¬ 
rez para cotrar el dinero que quedo a deter el ex virrey 
conde de Banos por unos retratos que de el y su familia, 
mas dos versiones de la Virgen de Constant]nopla, liicie- 
ra Juarez, Rodriguez aflrmo que conocia a la viuda des- 


E3<J NuSIy Sigaut rcJaciuna lus iemnj rulicmaxtos c<ni la luclua que cntre el etoro * 0 culftt y el tegular ue en L 

Nuevji Heparin* X. SlGVT. “Hi caimictu clero reguW-BCmiLir y la icunogrofla IriunfalieUX 1087 r pp. I07-12-L v, d«? 
Li mmn.T nutor*, "t. ua tradition plislk'4 n^vuhiipjtnaX 19$9 r pp. 515- 572. 

14,1 H. LASTKO MORALES, *Hl UsUmenlu. it;t. fit.* pp. 6 y El 


de Kacfa mas de quince a nos ‘"por Katerle ensenado su 
oficio* su maridod - ^ Con el tiempo se convirti<5 en ofi- 
cial suvo e incluso en su yerno al cantraer matrimonii) 
con su nija mayor, eon quien liatria de p roc rear unos 
trece lujos, entre el los los igualmente afamados pin tores 
Nicolas v Juan Rodriguez Juarez. 

Sn alcaiizar a e lev arse a las alt liras del maes¬ 
tro, Antonio Rodriguez se revel a como un aceptaKle 
pinion Su otra es escasa y en sus fig liras comkina de- 
Kilidades {en el dibujo de las manos) con aciertos ( lac- 
tura de Kuenas caKezas). Aeaso su mejor cuadro sea las 
/imVuris Jel Purgatorw f en la sacrisiia de los dieguinos 
en Cturubusco, pero log Kenzos de San Agusim (Fig. 
40) y de Santo Tomas Jc Aquino (Museo Nacional de 
Arte, Mexico) no carecen de merito. Podrlamos con- 
eluir diciendo que si, por un lado, fue tan so\o un acep¬ 
taKle d iscipulo, por el otro, resulto un excelente maestro, 
pues no caKe la menor duda de que el fue quien supo 
transmit ir la Kuena escuela de Jose Juarez tan to a sus 
prop!os liijos, Nicolas y Juan, como a sli soKrino Anto¬ 
nio de 1 orres* 

Antonio Rodriguez, Jose Rodriguez Carnero y 
Juan S^ncKez Salmeron const it uyen una geueracion 
intermedia en la que se diluye esc gusto por el acaKado 
verista en las liguras y los oKjetos v se mitigan los efee- 
tos di Itiz, para acaKar produciendo una oKra maa st>- 
Kria, suave v Inminosa que recuperaKa la lierencia de los 
artistas de finales del siglo XVI y principles del XVII, que 
Kalua permanecido algo adormecida. Fanckez Salme¬ 
ron, al igual que la mayor parte de los artistas de estos 
anos, es un excelente colorisia. 1:1 gusto que muestra 
por los co lores Krill antes y por eujoyar a sus angeles 
serf a recogido poeo de spues por Villalpando y Correa* 

Al decir de Manuel 1 oussaint, antes de termi¬ 
nal- el siglo XVII llega a su termino la Kuena pintura 
Karroca novoKispana, v EcKave Rioja es el ultimo gran 
exponenle de el la. 1 ras su muerte en 1682, comenzo. 
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dice, el lento pero i rre I r enable periodo de decadencia 
que babrfa de extenders^ liasta finales del siglo XVIII, en 
el que se producirfa un nuevo viraje con la introduc- 
cion de la pintura de corte clasieista, apoyada por el 
establecim lento de la Real Academia de San Carlos, 
Por supuesto, boy no compartimos ya esa idea, 
y menus cuando nos percatamos de que jus to eu el paso 
del siglo XVII al X\TI] es cuando los mismos artifices ban 
reorganizado su gremio, a! retomar y poner al di'a las 
ordenanzas que debian regtr la vida interna de su acti- 
vidad, y cuando se produce tma flor&eion Je excelentes 
artistas, entre los que sobresalen Juan Correa, V risiobal 
de Villalpando, Juan y Miguel Gonzalez, los Arellano 
v los bermanos Nicolas y Juan Rodriguez Juarez* Cual 
mas cual monos, el ado deestos mac sir os participa aun 
de la vigorosa tradicion pictdrica barroca que venia con 
los artifices de modi ados del siglo XVII, la cual, como be- 
mos visto, combinaba la inclmacion naturalista y los jue- 
gosclaroscuxistascon la grandilocueneia de Rubens v los 
contrasted de color* Pero los tiempos ya son otros* Cuan¬ 
do todos estos artifices comienzan a piutar, en la eseue- 
laseviliana, por ejemplo, el tenebrisiuo de Zurbaran ba 
pasado de mo da, y son Murillo (161 8- I 682) y, poeo 
despues, \ aides Leal (1 622- 1 690) los que domman la 
eseuela sevi Han a con sus ensuetios de color Y gra tides 
cambios tambien se ban dado en la production picto- 
riea del ambito madnleno, donde Juan Carreno, Fran¬ 
cisco Rizi y Francisco de 1 lerrera, el Mazo, encaroan esa 
breve y riqufsima Ibimarada de color, movim lento y vi- 
bracion expresiva, en la segumla mi Lad del siglo XVU, 
que constituye uno de los capiLulos mas sugesiivos de la 
bistoria de la pintura espanola. ^ 

Son varies los pint ores que I levan el ape! lido 
Correa. So caso es interesante no s6lo porque —como 
liasta bace poco se eselareciera— se trala de una fami- 
lia de mu I at os, si no principalmeiite porque de ese tiem- 
po son los mas apegados a la tradition local, viendose 


muv poco desviados por las novedades que se empeza- 
ban a ad vert in El mas celebre tie el los fue Juan, pero 
sin duda su sobrino Nicolas segand su propio lugar. Lo 
prolifico del pincel de Juan Correa da euenta del onor- 
me exito que alcanzo en su tiempo, pero explica, tam- 
bien, lo beterogeneo de la call dad de su produce ion, 
piles es indudabte que Luena parte la desarrollo con el 
apoyo de los miembros de su taller. Para la ejecucion de 
sus cuadros, lo mlsrno lo encontramos tomando mode- 
los interims —como en 17] 4* cuando ejecuto una copia 
del cuadro de la Oracidn en elIntcrto, de Jose Juarez, en la 
catedra! de Mexico, para una de las pininras de los re- 
tablos de la capilla de los Angeles de la mtsma catedra! 
metropolitana— como extern os, pues en varias ocasio - 
ties uLilizo las composici ones de Rub ens (por ejemplo, 
para si is versiones sob re la Conversion Je san Pablo). 

Case muy diferente es el de V ris tribal de Vi- 
llalpando* Segim Diego Angulo, el idolo J, Villal pa li¬ 
do fue, sin duda, Juan de Valdes Leal, dequien proceden 
^sus entusiasmos y sus original idades colonsticas*, asf 
como, pro liable mien te, Nil escasa preocupacioii por el 
dibujo, ^ 1 ^ no deja de ser eurioso, dice, que mientras la 
mfluencia ejercida en la escuela niexicana por Murillo 
es escasa, encuentre mas eco el estilo mas desigual, pero 
si se quiere, tambien mas barrroco de Valdes Leal, quien 
damina durante la penultima decada del siglo, la mis- 
ma a que correspoitdeii las importantes pinturasde Vi*- 
llalpando en las catedra I es de Mexico v Puebla* A parti r 
de lo comeutado por Diego Angulo, nos acoslumbra- 
nios a relacionar a Y r illalpttndo con aquel* Sin embargo, 
ya no compartimos ese senalamiento, pues mas pareee 
que se trata de eoincidencias en el mane jo del lenguaje 
plastico, que de una relation directa. 


A. h. rVlMi/. ^A\C1IIX GarrviWf Rhi Herrera y la pmturu fiirii L.tViwro XtunJa, 1U86, p. IV 
14 ^ I), A no ho I SrloiT t hz h 1 listing Jiil uric..., (ip, cH„ 417-41 A, 
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Es evident©, pues, que parte del tmpetu barroco 
de sus composiciones acaso venga de modelos euro- 
peos tie or Jen mas general, pero no es me nos cierlo que 
muck© tie su arte kunde sus raices en la tradicidn in¬ 
terna, asi en lo general como en los detailed; por ejem- 
plo, la composition Je su cuadro de la Lackiadn Je santo 
Domingo muestra elaras deudas con la Jel lienzo Je la 
VisiU j Je fa Virgen y el Nino d san Francisco Je Jose Juarez; 
el empleo Je los mantos Je ampulosos pliegues o que se 
kin eh an se trabajakan en Mexico desde Lopez Je He¬ 
rrera, y el inanejo Je la pal eta viv r az y ef gusto por los lu- 
josos kroches Je orocon deski mkrantes pieJras preciosaa 
son notas que ya aparecen en la okra Je Jose Judrez, pero 
mas en la Je Juan Sanchez Salmeron (Fig* 41)* Estoj y 


143 j. GLTifiKREX ItACHS at A, Crietdkihb VilLiIpunJ^ ctfc 1040-J 714, I 997, p, 57. 


otros much os ejemplos nos permiten corrohorar que I os 
ptnceles novokispanos tenfan clara coticienda Je su 
pertenencia a una tradicion que "contaba con granJes 
maestros propios, Je los que tarnkien se podtan extraer 
modeloe basicos", en la que se reconorian y Je la que se 
enorgullecian, 143 Esta postura que fue propia, a su vez, 
Je otros k ombres y mujeres Je la cultura coiitempora- 
nea, como Carlos Je Sigiienza v Gongora y sor Juana 
Ines Je la Cruz. 

Tal y como ha aseveraJo Perez Sanckez para el 
caso Je Ins pintores espatkdes, los pinceles novokispa- 
nos, a la bora Je formar sus propias ^invencionefl*, reeu- 
rrieron con frecuencia a ^imageries, formas, volumenes 
o Jisposiciones formal es ordenartdo, funJienJo, 
permutanJo elementos formales que |... | se remiten a lo 
visto en la okra Je otros artistas, fundi Jos r como es logl- 
co, con elementos Je la real i dad que les roJea y con los 
(rutos Je su propia imaginativa! 

Por otro la Jo, es facil hallar anteceJentes Je hi 
LraJieion "local* en ciertos elementos puramente tecni- 
cos, o kien en lo referente al color, la iluinmaeidn o la 
seleecion Je mode I os que ha bran Je mane jar los pinto- 
res Je la generation siguiente (segundo tercio del XVIl); 
es dear, que pese a I vigor os o impulso renova dor que sig- 
nJjco la corriente naturalista, en el lenguaje de los ar¬ 
tifices que vinieron a conLinuacion resurgio la tradicidn 
que vent a desde fines del siglo XVI. Su pintura re scat a 
va lores an ter lores pero adohados con la nueva sensihi- 
lidad que se Iraguo ante la exigencia —como liakia ocu- 
rrido unas decadas atras en las escuelas europeas- — de 
ese tono de verdaJ inmedia ta, aun cuando se ocupe de los 
arrebatas trascendenies que ganaron terreno con el gus¬ 
to contrarrelormisLa* 

A si las cos as, kuena parte Je las formas expresi- 
vas, plena? Je vivacidad y soltura, en Villalpando, podria 
derivar de behave Rioja* Pero, adernas, se ha pensado 
que de algun rnoJo VJlalpando tuvo conoa mien to Je la 
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renovacion pietoiica que desde mediados de esa centuria 
se gestata en lasprinclpales escuelas esparto las, particn- 
larmente en la madrilena (Rizi, f lerrera, el Joven, Carre- 
no), De IiecKo se considers a Villa! pando un eragarce de 
la cadena de tuenos pintores inlciada por Juse Juarez, 
pues mantuvo relacion con Pedro Ramirez y Eckave Rio¬ 
ja, quienes Lien pudieron Later intervene do en su forma- 
cion, amen de ser sus comp ad res, por Later le llevado a 
Lautizar a tres de sus Kij'os. 'l no esta de mas recordar que 
estos uitimosen algi'm momento tratajaron en Puetla, 
por esto se puede infer!r que por medio de ellos Villal- 
pando entrara en contacto con el amtielite pictorico mas 
atierto y vanguardista de la c in dad de Puetla, y asi estar 
en condiciones de explicar que asiniilara las novedades 
de Francisco Rizi v los pin lores de la escuela madrilena 
que at f tuvo !a oportunidad de otservar. Asi, aim acep- 
tando que la relacion con Valdes Leal se kutiese dado, 
t atria que estudiar con mas cut dado la post usiicua j e que 
en su pintura taniLien liaya catida para los eeos de los 
maestros del Larroco madrileno, pues mu okas de sus 
otras no pareeen estar lejos del colorido Lrillante y la 
pi nee I ad a suelta de Francisco Rizi, quien, conio sate- 
mos, comtinata los toques eolonsticosy los trazos litres 
de I iziano v ] mtoretto con el dinamismo y la simtuo- 
sidad de Rutens, Y la leccion de Rutens en el caso de 
\'dialpando es importaijtisima. En e fee to, mucko de su 
dinamismo y virtuosismo, rotustez, elegancia y opu- 
lencia en la compoaicion y los detalles derivan de Ru- 
tens, tanto de lasestampas querepetfan suscompostciones, 
tan difundidas en esa epoea, como de coptas pictbricas 
de sns cdiras. 

1 ndudatlemenle es el pintor que sac6 mas pro- 
veclio de las lecciones del maestro flamenco, ya que no 
se concrete a copiar sus compostciones, si no que fue 
eapaz de reinterpretar el vigor y grandilocuencia de 
aquel, asf conio la fuerza expresiva de sus persona jus y 
la corpulencia de sus figuras femeninas, a just an do tales 


notas a su propto estilo y sensittlidad. Fue el quien se 
acercb mas al espiritu de las otras de Rutens, y quien le 
rind to indirectamente y a distancia el mejor Komenaje, 
a tal punto que solo el resisliria ser calificado como 
Jiscfpulo suyo en el amtito aniericano. 144 

Al principio se diria que liizo copias fieles; por 
ejemplo, en los lienzos del Aposiolado (Museo Regional 
de Q tier eta ro), que al parecer son capias de los origina- 
les del maestro (Museo del Prado) y no de los gratados 
que se ticieron de ellos, Pero despues, supo reelakorar 
aspectos del espiritu ruteniano, En el cuadro de La Asun¬ 
cion (Museo Regional de Guadalajara), el grupo de la 
Virgen y los angelillos extite una clara relacion con el 
cuadro del Museo de Vtena; pero no ocurre lo mismo con 
los apostoles que oeupan la parte taja, los cuales resul¬ 
tan aLiertamenterutenianos, pero sin que se Us pueda 
relacionar con ninguno de los gnipos que de ellos tra- 
tajara el gran pin tor en las varias verst ones que Liciera 
sotre el tema« 14r Lo mismo podria dectrse de algunas 
mujeres de sus euadros, por ejemplo, de las que rodean al 
santo en su Lermoso lienzo de La lactacion Je sanio Do - 
mmgQ f en las que ya no cate mencionar un modelo con- 
creto detras, pero en cuya mtustez se advierte claramente 
la leccion vital de Rubens 

^ no detemos olvidar que las gra tides tra ns for¬ 
mat’i ones de la pintura espafiola del siglo XVII se dieron 
en torno al cvrculo madrilefio. justo a partir de I 640, 
desde Madrid, el arte de RuLens cobraria importancia 
como un catal izador de los eamtios que se operatan. ^ ^ 1 
Y si, como ya vim os, el naturalism*) de Lopez de Ar¬ 
teaga no fue puramente zurtaranesco, results que tarn- 
pOCO Sc-Vill,! seria cl unieo foco artistico espanol que 
iniluyo en la pintura de la Nueva Espana. 


544 IiL'm. y Kl. Ruiz Gomak, 'La presentin tic Rulicn?... , op. eft., |». 49* 

11: | Gl.mHRREZ HACKS Wat Cristobal M Viflalpand 0 . + * t ep. ciL t pp. 71-72. 
: tn R. Rl IV ci ’MAKr "Lj prci-uncia Jc R dt, r p, 49, 

147 J, Mow \, cp. at, p. 22S- 
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\ es que, coma no pod fa ser de otra manera, la 

versiones de cada uno de el los resultan totalmeiite di- 

produce ion novotuspana exbike, cual eco tie la pintura 

ferentes entre si. 

espaiipla, esa comkinaci<Sn de acentos rukenianos y 

Solo futuras investigaciones aclararan si el bello 

neovenecianos quo se advierte en aquetla a parlir de 

lienzo de la Inmaculada Concepcion (Fig. 43), en las co- 

medlados del siglo XVII, Falta precisar de que man era 

lecciones del Museo Universitario de la ciudad de Puebla, 

sucedio, pero se antoja pensar que se logro a traves de 
di versos y aislados elementos que fueron llegando, como 

es de Carreno de Miranda, o segiin la tirma que presenta, 
de "Eckave* (tendria que ser Ecbave Rioja), babida cuen- 

algunos modelos de los import a rites maestros de la es- 

ta de que no solo se separa del res to de la production 

cueln madrilena (Francisco Rizi, Carreno de Miranda, 

conocida de este ultimo, si no que reproduce el estilo y 

Antolinez, etcetera), y que sin alcanzar a ser tan defiui- 

Li formula devoeional ere ad os por Carrerio para sus In- 

tivos influyeron en la education y transformac ion de los 

maculadas que, como sabemos, repitid en uiia decena de 

pinto res colon i ales. 

versiones a lo largo de casi veinte anos (1 662-1683), y 

Pero £es positle reforzar esta prokable rela- 

que alcanzd un rapido exito como lo pmetan las muebas 

cion entreel desarrollo de la pintura novoliispana con 

copias e imitaciones de discipulos o seguidores basta ya 

los maestros madrileiios? Parece que si. Veamos algu- 

entrado el siglo XVIJ[ ( 149 Una primera eXplicacion fue 

nos ejemplos, Desde liace tiempo sabemos que en 1652 

pensar que Ecbave babia ejecutado la pintura a la vista de 

Rizi envio a la ciudad de Puebla de los Angeles, un 

un original boy perdido de Carreiio, pero es tal la call dad 

Tetrato" de la Virgen del Sagrario de Toledo, mismo 

que es mas plausible que sea obra salida del pineal del 

que fue remitido al capitan Manuel de Miranda v Pa- 
lomeque, quien babia beeKo valiosos regains a la cate¬ 

mismo maestro espanol, v que si Ecbave le agrego su 
firma es por que acaso llegd a ser de su propiedad o el la 

dral de loledoJ 4 ® 

renovdl Sea como fuere, quien si bizo una copia mas 

Enorme interes debid causar la llegada a Mexi¬ 

simplificada de este cuadro fue Juan Correa. 1 50 Por otro 

co del lienzo de la InmacuLiJa Concepcion (Fig. 42) de 

lado, tal vez llegd a Nucva E span a una copia de alguno de 

Francisco Rizi, boy perdido. Su impacto se advierte al 

los ret r a los de Carlos II (Fig. 44) cuandoera nino, ke- 

saber que en poco tiempo fue copiado por varies pin- 

clios por Sebastian de Herrera Barnuevo y el mismo Ca- 

tores: Diego de Borgraf (en Jos versiones), Pedro Ra¬ 

rrerio, porque bay ciertas notas que parecen derivar do 

mirez, Cristobal de Villalpando y Francisco de Leon. 

olios en el debil retrato del Principe D. Luis Fernando be- 

Pero mas importante que confirmar el cortocimiento del 

cko por Juan Correa (catedral de Mexico) y en el Retrato 

rnodelo de Rizi, esta el peso de las tradiciones locales 

Jel nino Joaquin Manuel Fernandez de Santa true (l : ig. 45) 

en que cada uno de estos dltimos se mueven, piles no solo 

a la edad de 4 anos, de Nicolas Rodriguez Juarez (Mu¬ 

se trata de copias en clave mas mesurada, si no que las 

seo Nacional de Arte, Mexico). Del mismo modo, serla 
importante aclarar si es realmente de Jose An ltd Inez, 

A. I*. P&RfiZ SANCHEZ, Carmikfy Rizi, Hemsm.* , r op. dL, p, 60. 

)5v Ae coiisL'rvti t?« la? obkin« tic Lt curia mflropolitaita tic L Ciudad de Mexico, E, VARGAS Lt’OO at at, f Juan 

Correa. Su tiJaysu ohm, L II, 1 965, J a parte, p. 5$, II. 0-C. 

IBI Discipulp dc Pjmncisco Rid, Jt,*j Antolfnet ( 1 635-1675) se *cpard y digtancid pronto de el, ll<jvWo pnr *\t sobefckia 
y jMikm.i. A. E. SAInVHHEZ, Carrefto, Rizi, Harrow. op. dt. r p. 62. 

como se cree, el cuadro de }esus f conoeido como III Divi¬ 
ne Preso (Mg. 46), que se conserva en una cap ilia de la 

misma catedral de Puebla.^* 

\ por ultimo, no sabemos por que via pudo co- 
nocerla, pero la compoeicion general de la decoration 


P* 45 1 NicolAs Ropxkitir/ |i \ki:z 

Rainitt* Jsltjiflcr JiHujum Manuel FerrtdnJ&z Ja Santa i'ruz (tlrlailc), 1695 
CV»li Mtocd Napkinal Jr Arte, CmuJjJ di* Mexico, Mexico 
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liecha por Villa! panda en la cupula de la eatedral de 
Puebla (Fig, 47) parece seguir la realizada por Rizi, ba- 
cia 1678 t en la cupula de la capilla del Milagro {Fig. 48} 
en el convento de las Descalzas Reales de Madrid, par 
lo que ve al mane jo tematieo (Coronacidn de la Virgen) 
como a la disposicion de los grupoe de figuras y de los 
angeles adolescentes y a la inclusion de la balaustrada 
fingida que corre por la base. 152 

Los nermanos Nicolas y Juan Rodriguez Juarez 
son los artistas que mejor ejemplifican el paso de la pintu- 
ra del siglo XVII a la de la centuria siguiente. En sus cua- 
dros temp ra nos aim bay cabida para el dibujo preciso, el 
colorido vigoroso y los fuertes contrastes luminicos, no- 
tas que corresponden a la vena naturalists, indebidamen- 
te entendidas como zurbaranescas, pero que gradualmente 
derivaron liacia una produccion en que p re do min an una 
luz mas suave y un colorido mas dulce, y en la que aflo- 
ran aspeetos de mayor emotividad y ternura. Esto babrfa 
de extenderse por casi tod o el siglo XVIII, pues prevalecen 
eseenas envueltas por resplandores de suave luz y dulce 
colon do y se intensifican las notas de emotividad y de 
ternura en la narracion; en estos rasgos se ban percibido 
—tambten indebidamente—ciertas resouancias del arte 
deCorativo, suave, devoto y ligero de Murillo, Pero en rea- 
bdad, la obra de ambos sirvede puente elitre la exuberan¬ 
te energia de los pinceles del XVII (Jose Juarez, Ecbave 
Rioja, Villa I pando y Correa) y el arte sosegado y dulce, 
relajantey ligero, que habrian de praeticar los artistas del 
segundo tercio del siglo XVIII en adelante, acaso como 
red e jo de los import antes cam bios quo se e 4a ban produ- 
ciendo en esos anus tan to en la Nueva Espaiia como en 
la metropolis Uno, no el me nor, es el cam bio dinastico 
que signified el relevo de los Austrias en la Corona espa- 
fiola, y la gradual penetraeion del nuevo gusto, de orien- 
tacidn f ranees a, con el advenimiento de los Bor bones, 
por mas de que serf a bast a a nos mas tarde que Felipe V 
se baria rod ear de varies artifices Eranceses, entre los que 


estan Micbel-Ange Houasse (1 715}, Jean Rane (1723) 
y Carlo van Loo. 

Pueron bijos de Antonio Rodriguez, nietos de 
Jose Juarez y bisnietos de Luis Juarez. Formados por su 
padre, a I que pronto babrian de superar, aprendieron de 
el la buena escuela del abuelo. Lo soli do de esta forma- 
cion explica, quiza, que no participaran de las veleidades 
de Villalpando. Tras enviudar, Nicolas se bizo sacerdo- 
te, bee bo que ayuda a en tender el anqui los am lento que 
se observa en su produccion, pues si bien continue cum- 
p ben do encargos, es segLiro que quedo impedido de man- 
tener su obrador, con apren dices y oficiales, y la tienda 
abierta al publico. Esto es, la pintura dejo de ser el me¬ 
dio para ganarse la vida. Pese a ello, realize una obra de 
alto niveb Entre sus obras cabe destacar el mencionado 
retrato del Manuel Joaquin Fernandez de Santa Cruz a 
la edad de cuatro anos. Con esta obra se adelanto en casi 
veinte anos al excelente retrato que biciera su bermano 
Juan a 1 virrey duque de Linares (ca. 1 71 7), que se tierte 
como el ejemplo mas temprano en que un virrey viste va 
a la tnoda franoesa, con casaca de terciopelo ncamente 
bordada, peluca empolvada v botas con tacones rojos. 
no esta de mas recordar que este retrato esta bee ho una 
decada antes que los trabajos de Jean Ranc en la Cor- 
te de Madrid. 

Para 1719* Juan Rodriguez Juarez se babia con- 
solidado como el mejor pintor activo en la Ciudad de 
Mexico. Muertos Correa y \ illalpando, y Nicolas, su ber¬ 
mano, ya ordenado sacerdote, no tenia rival enfrente, 
Esto se comprueba al saber que en ese a no se le encarga 
la reabzaeion de los enemies benzos que forman parte 
del retablo de los Reyes de la eatedral de Mexico, levan- 
tado por Jeronimo de Ball) as. Esos cuadros y los cuatro 
con pasajes de la vida de Jesus (Fig. 49), que en I 720 


D. AnCI’LC 1 INICU’EZ, Kizi, Pintura# mural?# , 1^74, pp r 369-374, TamluSn A, I*. PfeKlf/ 5ANC1IEZ, Carre- 

Rhi, Herrcm, . ap. di* r p. 85 y, L-1 rmamo autor, Pmturn twrroca att Esparto, 10001750 , 1^92, p, 285, 


|F,ij |, ^ li A SI • i INI-/ (atriLitilo) 

El Divino Prcso, ca. 1 670 

CapilU tU Podro la caivilriil PurUn, 


Piipiiw 050031; 

CnErT^BAl. HI VlU AUWNJjO 

Lii Triinsfiijimicti'n (Jot1683 

Capilln del la Cnlimina U C»ti?<Irxl Jf Pli^IiLl, Mexico 





' l 

> * 

1 M 









(>32 PIN MIKA R( LOS MINO$ | lJ.m JU» J„, 



CklrTOUAI. DE Vll LAI.I'AMIO 
ti m JiUfte K0fXw wifliOU# X Afft&l Ai*M, # f 
Ikpiil.4 lU ri*n ill- JU«il* J* U C*icJjrJ Mviro|mliUil« 

ilr U t'auUnl ii«» Mexico, MniL.it 


CmstCmm m Vlu^u*anix' 

liUthh'ttLJa Gwft'ilJVlxlM, #/f 

Sflrttiufw l)ioc*Mno de> UusiIaLijh'. ZdcattHMU, M^xao 


rt * 
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ejecutri para la iglesia jesuita de La Profesa, resultan 
decisivos para marcar el nuevo rumba que habria dc 
seguir la pintura novohispana por casi todo ese siglo* 

Para conocer como ifea cristalizandoae el nuevo 
rumk) de este par de hermanos, tenemos que amhos en- 
cabczan el proyecto de con format una Academia, lo que 
signified una opcion para este grupo que huscaba de¬ 
fender intereses cornu nes, ligados a mi pensamiento mo¬ 
dern y que desafortunadamente no encontro arm suelo 
propicio para afianzarse, Quiza varios de I os aetores fue- 
ron quienes erigieron la “pi rami de* que se levanto el 25 
de julio de I 724 para celebrar la jura de Luis I, OCasidn 
en la que se autodesignan ya “profesores del nobillsimo 
arte de la pintura*,^ v dobcmos destaear que en am- 
bos casoslos pin tores ya estan solos, pues no se incluye 
a los doradores, con los que cornpartian las ordenanzas 
gremSales* 1:1 lieclio de que poco despues Jose lharra co- 
locara de nuevo lo de “profesor del nobilfermo arte de la 
pintura", en las papeletas que sostienen dos virreyes que 
retrain, hace evidente el deseo de su peracion, pues ya no 
se recon oce com© "maestro , ter mi no vinculado al mun- 
do gremiat, sino como “profesor", que es propio del circu¬ 
it) de las academias, 4 ^ 4 

Fenemos, ademas, el Autorretroto (Fig- 50) de 
Juan Rodriguez Juarez (Mttseo Nacional de Arte, Me¬ 
xico). Asonibra la tuerio personal i dad del artista, quien, 
vest id o con una casaca azul y pi nee 1 en mano, nos rriira 
eon una actitud casi desafiante por eneima del hom- 
liro. La misma existent in de esta a bra nos deja saber del 
enorme Cambio que se ha product do. Para empezar, es 


i* 3 G. Tovar i>r TieriiSA, Rihliagrafki navokispana de arte t I 988, t. II, p* 11 4. 

P. MltES Qm t " Mercxca #ef y librt? el que pinU> lo *snto y refpctaila’j fa Jefema navahupaa* JeJ artu At la 

pintura*, 2001, pp, 51 y 39-40. 

Ibid., P , 37. 

tWl M. SOTO, El Arte Maeetm. Un iratajoje pintura navahitpana, 2005. 

L* MUBS 0RTS, 1:1 >\ rte Maestro: traduce tin noivltispanu de un trntado prctdrica Haiti no, 2006, 

I bid., p. 102 y M* Soto, op. at., p-143, 


el primer autorretrato que tenemos de un pintor colonial, 
concehido de manera autonoma, y no como parte de una 
composition mayor* On este senlido es toda una declara- 
cion de principles, un a lega to de la defensa de la nobleza 
de la pintura*^® No solo no se averguenza de practicar 
el arte de la pintura, sino que se ostenta orgulloso de 
ello* Considers que ha dejado de ser un artesano y que 
lia escalade al siguiente nivel de artista. Mas aim, es cons¬ 
cience de que, juste por ser el mejor pintor active en use 
momenta, ocupa un lugar preeminente en su sociedad. 
El que esta obra no la hiciera por encargo, sino por sa¬ 
tisfaction propia, es indicativo de que poiua d is Lancia 
entre su actividad intelectual y formativa y la de aquellos 
que tr a Laban al arte como una simple mercancia* 

Otro cambio en la practica de la pintura quedo 
ascii tad a en el manuscrito del Arte Maestra. Este intere- 
sante texto, que se localize entre los papeles de Cayetano 
Cabrera Quintero en la Biblioteca Nacional, result a 
una valiosa fuente de informacion. Descubierto hace 
muy poco, su Importancia ha becho que mereciera ya 
dos meritorios estudios. Lo dio a conocer Myrna Soto en 
2005,1 56 y niuy poco despues Paula Mues Qrts se volvio 
a ocupar de el 157 revelandonos que se trataba de la adap- 
tacion y traduccion al espanol de un texto del jesuita Ita¬ 
lian o V ra i i cesco La n a, tea I i zadas en M e x i co, e n e I primer 
tercio del XVIII, acaso por Jtise de Ibarra. Es muy signih- 
cativo del nuevo rumho que se esLaha tomando el conte- 
nido de irn parrafo que so anadio al original, y en el que 
se liaLIa cl e como Villalpando, Juan Rodriguez Juarez y 
Juan Francisco de Aguilera acaharon con la “dcstempla- 
da necedad" en la aplicacion del color, pues despreciando 
"con animo verdaderamente heroico" la “cansada timi- 
dez o practica que tenian los pin tores de antes, de hacer 
“sob re la pate La varias temp las acorn odadas a! uso que ha 
de tener de ellas (templa, es la tmta que se hace de dile- 
rentes colores), comenzaron a mezclar los colores direc- 
tarnente en el I ienzo y no en la paleta* 158 En ese parrafo 


(R tf . 47| CRIfTOHAi. IH VtUAU’ WJO 

( dorijkaciSti de hi \ trycn, I - ! 689 
CapilU ili? leu R<T.ro ilt Uc«lctlnl Pi^LLi, Muik-i* 






635 















*XK .WfliL vV i 

f fc. ifff 




«■( V ^Vflj 

Ik^Mr iH 







pF.yl 









i»i7 ^ 





jgHPF 















637 


se express la existencia de una tradicion local y se reco- 

mimerosas oLras soLre lamina de coLre ejecutadas por 

note que la modernidad pictoriea del siglo XV [ 11 tiene 

andnimos artistas de segunda o tcrcera linea, como de 

que ver con la aplicacion del color. 

artistas concretos, como Martin de Vos, o Rubens, por 

Annies de term in ar esta apretada revision, debe- 

medio de oLras original es, para el caso del primero, o 

mos consignar a algunos de los otros artiatas que tarn- 

de los mimerosos grabados que repetian sus vigorosas 

Lien participator! en la produce!on de este primer tercio 

compogiciones, en cl caso del segundo, v Je copras ti 

del XVIJl, comp Antonio de forres, primo de los Rodri- 

oLras de seguidores de su estilo. 

guez Juarez, el enigma! ico jesuita conocido como Padre 

Con frecuencia los estudiosos se ban desenten- 

Manuel y Juan Francisco de /Aguilera. Los dos ultimos 

dido de las obras prod tic i das en los aniplios territorios 

deheran ser estudiados con mas euidado, pues Lien po- 

que eran posesiones espanolas en el mundo arrtericano 

drian resultar llegados de Espana. El primero es autor de 

argumentando, eii Luena medida, que se trataLa de oLras 

un A post old Jo en la parroquia de Tacuba, cuyo plegado 

de escasa o nula originalidad, v cuyos destinatariosr per- 

de pa nos difiere de lo que se tscla en el medio novoliis- 

tenecian a una audiencia mas Lien conformista v poco 

pano, pero tam Lien de una Purimma Concepcion (Fig. 51 ), 

conocedora, y que por lo mismo mostraLa poco in teres 

de Lusto, que revela enonne cercama con los modelos de 

en las novedades y estaLa mas preocupada por el precio y 

Palomino. V el segundo es et autor Je la Purtsima con 

el ctmtenido de las oLras que por su estilo y cal idad. Sin 

jeswtas (1720, Museo National de Arte, Mexico). Por 

embargo, los vericuetos de la pintura Lispanoamericana 

cierto que la composition de este cuadro pareciera seguir 

no dcLenan de ser menospreciados* pues perm i ten ob- 

la de la Purfsima rodeada por angel es, de Rizi, en el Mu- 

tener una compreneidn mas profunda de! fenomeno de 

seo de C ddiz, tan to por la eUgancia de la figura de Marla 

la difusion eslilislica. ^ es que, comoesfdcil aeeptar, los 

como por la armoniosa disposition general en use areo 

cam bios de orientation que de vez en vez se aprecian en 

que presentan los angeles, rnismos que fueron sustituidos 

el desarrollo de la pintura que se reabzaba en la Nueva 

en la de Aguilera por santos jesuitasJ^ 

h spans responden a las on das y reaonanci as de Ins cam- 

Unas ultimas reflex [ones, 1 omamos el caso 

Lios que ilia experimental!do, a su vez., la pmtura europea, 

concrete del arte de la pintura para all on dar en el puu- 

principalmente la de Espana. For ello, conviene retener 

to de que la llegada de los espanoles al Nuevo Mundo 
signified el entronque de este con la cultura occidental 
Pern asi como seria aLsurdo negar que la cuna de diclia 

lo que para un caso similar expresara Jonathan Brown; 

“Seria uuiy sencillo desecLar tales pinturas por ser pro- 
vincianas, pero tal actitucl solo sugiere una necesidad de 

cultura se encuentra en Europa, cada vez qtieda mas 

revisar los criterios seguidos Lasta aLt^ra para impedir 

claro que no se podria Lacer un estudio completo de la 
misma sin tomar lamb ion en cuenta las man i testae io- 

que unas imagines de Lai sinceridad v energia puedan 
perder su validcz" 1 ^ 1 

nes que se dieron en el mundo americano, Pot ejem- 


plo, la Luella de la pintura flamenea en las diversas 


eseuelas espafitdas Lace mucLo que fne detecta da, pero 

La liui-|]u JL l.i pincelntlj* ee Lieu uviJuntu protlucietiJo noisiiGipites tic <f$portlom.'iJ4J y aai come* una lua- 

el estudio de la misma quedaLa in completo sin la in¬ 

jtt>r L'xprufiv icl.nl qur liu Jo pintle t art to de L» ortiira^U’^ Ju colored t.jiiio Ju los- minnio tflzaa. L 11 . McfiS OHIS, El Arte 

clusion del impacto de aquella en la pmtura de los vi- 

Maeftm,cp* cit*, pp. 60-61. 

D. ANC.r 1 1NUri'F’Zi ‘I'rand.Hco Rizi^ CaacLo^ ri^giew* postpfitirci a 1670 v dn Lctiad, 1962, p. 108. 

rreinatos del mundo arnericano, tanto a traves de las 

JA1 j, BrCtx, t t p, at., p. 42. 


| |S *«| Francisco Kizj 

La L M la 1 tracti t 1678 

idtpilL di'l MiLijjn. Je! Mi lEiiirtiT'ii r Jl 1 Lia I Ela§ Ri'illrl. MililriJ. fcifiafttf 









1 


638 P l NT U RA DE i US [l£lNOS J iJentldadct ivmparUJaA 



Hn resumen, podemos afirmar que la pint Lira 
de la Nueva Eapana se fue condor man do con la suma cle 
mu itipi es factored AI principio fue deeisivo cl arribu 
do okras y tic artistas que, pese a evidenciar diversas 
sensibilidades, contribuyeron a la puesta en marclia de 
un proceso que eomenz6 a eobrar forma en un lenguaje 
cornu n que cada vez mas iba respondiendo a las especN 
licas circunstancias historical de este virreinato. En 
efeeto, los artistas, independientemente del lugar del 
que proeedxan, no pudieron evadirse del nuevo ambito 
en el que estaban insertos y del que ya formaban parte, 
el cual experiment aba tin desarmllo que march aba a un 
ritmo propio, por su misma condici6n de lejam'a y ais- 
lamiento. Pero esa base inicial no permanecio fija, pues 
de vez en vez ese gusto se vio reorientado o revitalizado 
ante la llegada de nuevos artistas y obras provenientes 
del Viejo Mundo que se siguieron sumando. Ciertoque 
ya para mediados del siglo XVII el coiitacto pictorico 
di recto entre Espana y la Nueva E span a decrecio mu- 
do, pero algunos de los progresos realizados en la pin- 
tura espanola al adoptar las conquistae ita lianas o 
fiamencas, principalmente, prosiguieron llegaiuln, si 
bien cuando lo bicieron fue de manera mas espaciada y 
bastante atenuada. 

La riqtieza y vital i dad de la pin turn novobispa- 
na fueron genera das por esa compleja internee ion de 
fuerzas y personalidades que perniitio forjar las ima¬ 
geries necesarias para representar la experieneia colec- 
tiva de su sociedad; imageries que aun nos seducen v 
deleiLan. Por ello, la cuestion planteada por Serrera es 
una invilacion para rellexionar: sera que ante la 

grandeza de Zutbardn se ba minimizado a los pin tores 
indianos, negan doles la posibilidad de que, sal van do 
las distancras, bubieran llegado a resultados muy pare* 
cidos a los oblenidos por el, en especial en las obras 
que llegaron a America, cuya calidad, como se ba di- 
cbo, deja muebo que desear? Como en el caso espanol, 
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Ino kakra en muekos casos que kaklar mas Je afini Ja¬ 
des que Je mflujos?**^ 

Intentamos avanzar en la Jelimitaeidn del pro- 
h 1 e m a del ma 1 11 a m a Jo "zurba ra n i & mo "en M exi e o, pe to 
sonios consdentes Je que el tema precisa Je tin estudio 
mas Jetenido Jed que aqui podiamos ofrecer -—y que 
deberia kaeerse pronto—, pues en el estan involucraJos 
artifices Je gran talla como Sebastian Lopez Je Artea¬ 
ga, Jose Juarez, Pedro Ramirez, Baltasar Je Eckave Rio¬ 
ja, Juan Tinoco y Jose Rodriguez Carnero, cntre otros. 

Emprendimos una somera revision Jel queka- 
cer pictorico en la Nueva Espana, proeuranJo Jeteetar 
las posikies influencias Je la pintura que se practicaka 
en los amkitos Je la monarquta espanola, y las mane- 
ras en que estas se puJieron insertar en el Jesarrollo 
Je aquel, a fin Je son dear cuales een'an las noveJades 
y diferencias form ales, asi como I os Jistintos puntos 
Je partiJa plastica, las aportaeiones y uoveJades en la 
forma, y la significacion que sus artifices fueron reco- 
giendo e mcorporan Jo kasta apropiarselas y configurar 
lo que nos parece im Unguaje propio. 

Po demos etmeluir que la pintura Je la Nueva Es- 
pana, pese a su ca racier mas modesto y conservaJor, par- 
tieipa Je ese a p asi On ante itinerario que se reconoce en 
las importantes escuelas europeas que va Je la copia a la 
aJaptacion, Je la reutilizacioii a la resonancia Je otros 
moJelos, sin que en ello quepa el juicio Je pi agio que 
lioy pudieramos formular, Como tamkien oeurrioen los 
Jistintos centres importantes Je Europa y en la misma 
Espana, la llegada Je artlstas y okras que encerrakan el 
prestigio Je lo nuevo y lo extranjero se sumo a I rilmo y 
a los moJelos inlcrnos Je ensenanza. Valga retener, al 
menos, que en eaJa uno Je esos pasos se hieieron elee- 
ciones, unas veces consdentes, otras inconscielites, que 
a la post re participaron en la reestructuraciou Jel ten- 
guaje original; y fueron precisamente vsas selecciones 
las que proJujeron variaeiones miuvas v peculiares. 



Asi, apropianJonos Je lo dicko per Alonso 
Perez Sanchez para los pinceles madrilenos Je la se- 
gunda mitaJ Jel XVI], podemos concluir que, akrevando 
en las rmsinas fuentes, los pintores Je la Nueva bspana 
Je esa misma epoca tamkien se formaron con los artis- 
tas Je la prim era generaciin natural ista v que a traves Je 
las noveJades Je que estakan prenadas las okras que si- 
guieron llegando, y que les ofreefan una states is Je la tra- 
Jicion veneciana enriquedJacon la vital idad rukeniana, 
asimilaron es notas construyen Jo sli propio lenguaje, 
con vend onalmente Jevoto o impreguado Je re Lori ea 
superficial, pero enormemente eficazJ^ 3 Asi, aquf, al 
iguat que en Peru, Sevilla, Quito o Mail rid, encontra- 
mos numerosos cuadros religiosos que comparten eier- 
tas formas devocionales que se einen a las exigendas Je 
la Beclesb Trkmphans , que desde Riima asienta y Jirige la 
pieJad Je los ea tokens, y en los que los protagonistas se 


J, M. zM-RKlfRA, "Zurtarin.. op. at., p. K\ 

A, 1: ? PfcRHZ SAKCHGZ, Cwntrlo; Rhi Eterrora ,,,, op. at., p. 1 3, 
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elevan de la cotidianeidad para plasm ar eielos potla- 
dos de angel illos dan mantes o angel es musicos, de arre~ 
tatos celestes v luminosos tort el linos. 164 

Soy consciente de la dificultad que aun entrana 
avenirurarse en el protlerria de las relaeiones entre la 
pintura novokispana y la pintura generada en los terri- 
torios goternados por la Corona espanola, por ser toda- 
via un tenia atierto en el que no se tan podido precisar 
sus exactos terminos ni nttener una formulae ion equk 
litrada y convincente. Pero ta valido la pena intentar- 
lo, pues solo a si podia advertirse el amplio espectro de 
influenuias, aportaciones y stigerencias que llegadas 


de las distint as areas espafiolas contrikuyeron a fijar el 
perliI de la pintura novotispana. Buena parte de la okra 
de los pintores del tiempo que temos revisado revelan 
modos v soluciones que se pueden en tender, pues, no 
como op osi cion a la trad lei on espanola, pero si como 
mareas de una clara eoncieneia de perteneeer a una 
escuela que manejaka su propia y valiosa tradicion. Por 
ello f al tiempo que asimilan las eorrientes de moderni- 
dad del Viejo Mutt do, sus artifices vuelven los ojos a la 
producklo en la escuela local. 

Ibidem. 
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En 1604, santo Toriiio cle M o grove jo (153.8-1606), 
segutido arzokispo de Lima, dejaka una a nota¬ 
tion tan laconic a com a reveladora acerca de la 
piutura en tiempos cle la Conguista. Al invents - 
riar los kienes cle la catejral primacla del Peru, 

Kacia orgullosamention tie \m Iienzo de tres santos que esel primeio que dicen uko en este reyno e yglessia” 1 
A menus de cien anos cle la timdaeion de la Ciudad de los Reyes (Lima), aqntdlas devotas pinturas Inspano- 
fkimencas de aire arcaico —llevadas unas veoes por los conquistadores espaholes, y otras por okra de los 
primeros maesteos peninsulares estaklecidos en el pats— eran pereikidas como recuerdos, mas kien lcja- 
nos, de tm tiempo keroi to. Se considerakan reliquias venerakles de la evangelization del lakuantinsuyu, 
mas no okras de arte dignas dc apreeio en cuanto tales, En suma, hakfan sidp capaces de generar memoria 
kistorica, y aim evocaciones legendarias, peru gusestilos no kallaron continuidad en el tiempo y, por tanto, 
a esa.- alluras resultakan irrelevant.es en terrmnos de las nacientes tradieiones artist it as locales. 

Por entonces, Lima ya se kakfa coiivertido en el epicentre de una production pictorica de marcado signo 
Lalianisla que se extetidia desde Quito y Bogota kasta Cuzco y la provincia de Ckarcas o el Alto Perth hllo era 
consecueneia de la incesante actividad desptegada por Bernardo ILtti, Mateo Perez de Alesio y Angelino McJ or o, 
ires maestroa Italian os llegadosal paisen ! 575, 1589 y I 599, respect ivanienie. Sus personalidades logranan reno- 
var de un tnodt) Jidiiiitivo el niciprente panorama de la 
piutura peruana, gracias a tinas man eras que demostra- 
ron ser en extremo efieaces, “modern as" y, sokre todo, 
acordes con las neeesidades evangelrzadoras del extenso 


5 Archive JlJ CatnUo Metro pet i Liiie Je Lima, Sme L- Invonlanoa, ntlm, 12, f. 39; cstft informaddn fue putJicjuL 
irntridlnn-iik 1 en C. OaKCIA iRJUOYrv Sattio l&rihic, ] 906, L E, p r 44 r Rim III Kisturia Jc Ids coleccionas piettfrico* ea- 
tedralki.its? L H, ^PL'FFARDSN, "La csfceclr#] Jc Lima y A ’triimfo L pinUtra*’, 2004, pp, 240-3] 7 
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virreinato. A ese respecto conviene senalar cornu el pro- 
pio arzobispo, precisaroente por esos Jias, encomenJaba 
a Perez tie Alesio una version Je su exitosa Virgen Je 
Helen, con el propdsito tie 1 levari a oonsigo en sus visitas 
pastorales. Poco Jespues, la futura santa Rosa tie Lima, 
en su oratorio familiar, Jispensaria particular Jevoeidn 
a una Je estas pintuxas. ToJo ello contribuyo a arraigar 
aun mas en el imaginaria colectivo esta convincente re- 
presentacidn Je Maria amamantanJo al Nino, que ejer- 
ceria enorme inflvieucia sobre cl ulterior Jesarrollo Je 
Lin genero tan JifunJiJo en el virreinato conio las *irna- 
genes Je pieJaJ”. 2 

Este ejemplo aislaJo, aunque significative, ilus- 
tra la profunJa liuella que babnan Je Jejar los italianos 
dentro Je las traJiciones arlistieas locales, Sus ense- 
nanzas Hegarian a constituir un tenaz sustrato positle 
Je rastrear, a lo largo Jel tiempo, entre los eomponen- 
tes funJamentales Je las escuelas pictdricaa pemanas. El 
gran refinarulenfco formal Je sns estilos, que la bisto- 
riografia uaracterizd en un principio como "maiiierismo 0 , 
sin mas, parece anticipar esa tenJencia a lo convencio- 
nal c iJealizaJo que, Jurante siglos, Jonunarfa el rumbo 
Jel arte and mo. Es inJuJable, pues, que esta cireunstan- 
eia tern p rana imprimid a la evolut ion Je la pintura suda- 
mericana un eariz enter amente peculiar, en comparacidn 
con lo que ocurna en Nueva Espana y en otras regiones 
Jel continente. A ello se relcna preeisamcnte Martin S, 
Soria en I 959, cuamlo llego a softener que era posible 
englohar bajo lacategoria Jel "manierismo* a practica- 
mente toJa la pintura colonial andina proJuci Ja en el 
peri ivJo entre 1 550 y 1 750. * 


% I'. StASTNY, - P£re?. Je Alesio y la pintura Jel figlo xvT, 1969, 

* G, Ke R! j-R y M. S. SORIA. Art and Architeciutt m SfHtin, Portugalandtheir American Dominions, 1500'■ 1500, 1959, p, 303. 
4 I". STASTNV, fJ maniaritrma en la pintura oJoniu/ latinoamerieana, I 981. 

^ ibid., p, I S. Hi jutor I lace refiTi'nt’ia cn ate papajt' a la metifar* liu^ui^LL'a pLnltfadn origin a Lmunta civ el ^Lijieu tibro 
Je S, |, PREEDHliKG, Pint urn an Italia 1500-1000, 1978, 


EstuJios mas recientes, sin embargo, ban puesto 
en eviJencia que e$e influyente estilo no podia ser ya el 
manierismo, sino mas bien las tenJencias opuestas que 
le suce Jieron, esto es la contramaniera v la antimaniem o 
arte sacra ,4 Aquella persisiente confusion derivaba Je la 
existencia Je un repertorio formal eompartido con el ma¬ 
nierismo, cuyos cruciales rea juste s para servir a nuevos 
fines "ban si Jo aJecuaJamente eomparaJos a eambios en 
la sintaxis Je un lenguaje que no altera su vocabulary”. 5 
En su caso, tales vertientes regulajoras u Vrtodoxas* 
eran propugnadas por la tglesia eontrarreformista, en 
busca Je lenguajes mas JiJacticos y accesibles. Por alio 
mismo ntv Jeja Je resultar sintomatico que aquella ten- 
dencia bubiese Kalla Jo terreno propicto tan rapiJamente 
al otro laJo Jel Atlantico, en el joven virreinato peruano, 
donJe existia una Jensa poblacidu inJigena Je cultura 
agrafa, a la cual se buscaba con vert ir al cristianismo* Los 
esfuerzos evangelizaJores formabau parte, a su vez, Je 
una politics mas amplia Je transculturacidn, propicia- 
Ja en el contexto Je la organizacidn Jefinitiva Jel EstaJi) 
colonial, a partir Jel gobiemo Je Francisco Je ToleJo y 
tras la ejecucidn Jel ultimo inca Je Vtlcabamba. 

[)e beebo, las conJiciones Je estabiliJaJ politica 
creaJas plu* las reformas toledanas, aJemas Jel estable- 
cimlento Je la Compania Je Jesus en el Peru a partir Je 
l 568, fueron circunstancias favorabies para esa funJa- 
mental transforniacidn artist ica. No Jobe extra liar, por 
ello, que el primer portaJor Je cbos cambios fuese el 
liermano Bernar Jo Bitti (1548-1610), jesuita ital iano 
cuyo arribo al puerto Jel C allao, en 1575, marcara un 
Into fun Ja Jor Jentro Je la Kistoria Jel arte en America 
Jel Sur. Sus primeros esfuerZivs se vieron reflejaJos en 
la Jecoracidn Je la iglesia limena Jel Colegio Maximo Je 
San Pablo, que servia Je casa matrix a toJa la provincia. 
Es probable que realizara por entonces la Coranacton Je 
la Vrryen (ca. 1580- ] 582) (Pig. 1), una ambieiosa com- 
posicidn que acrcJita la familiaridaJ Jel pintor con las 
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formulas tie la coniramankra. Sus personajes, de alar- 
gndo canon anatomico e ideal izada belleza, asi como el 
plcgatl o prismatico tie los pa nos y la delicadeza tonal 
dominante, confieren a la escena un aire majestuoso que 
resultaka inedito en estas tierras* A partir de su viaje a 
Cuzco, eti I 583, el ketrmano pin tor emprendera un lar¬ 
go recorrtdo que lo llevana por lot Andes del Sur y el 
Altiplano donde Jesarrollo una verdadera cateque&is 
visual, decorando a su paso los temples de la orden y 
formando discipulos* 

En 1 592, el regreso del kermano pintor a la ca¬ 
pital estuvo marc ado por su encuentro con Mateo Perez 
de Alesio, cultor del arfe sacra acogido con entusiasmo 
por los jesuitas de Roma. A partir de entonces, su okra 
se aproximara notoriamente al prototipo recataJo y sen¬ 
timental de las ma Jonas de Alesio y a los us os mas re- 
eientes de la pintura devota. Esta modalidad tamkien 
se de jar ia sent ir en Cuzco durante la segunda estancia de 
Bitti en la ciudad, entre 1593 y 1595, cuando realizo 
una serie de ocko lienzos con escenas de la vida de Cris- 
to (Fig* 2)* De ese con junto quiza proceda una Oracton 
en elhuerto, actualmenfce en el Museo de Arte de Lima/ 1 
Los tipos rafaelescos del angel v de Jesus contrast an con 
las figuras de los apostoles do mi i do s, de indudakle as- 
cendencia flamenca, al igtial que el Condo paisajfetico. 
Lste tipo de cuadros narratives revela el nuevo interes 
del pintor por forjar una ieonograffa sacra mas verista y 
cercana al espectador, cargada de ese intimismo amakle 
que se ira acentuanoo en las okras finales de Bitti, quien 
siguio trakajando en Lima liasta su inuerte. 

A diferencia de los constantes viajes kacia el in¬ 
terior andino que marc an la carrera araencana del ker- 
rnano jesuita, Mateo Perez de Alesio (1547-1606} 
desarrollo toda su actividad artistica en la capital del 
virreinato* Desde su He gaJa a L ima, en I 589, el impac- 
to Cue inmediatOp y a partir de entonces los cronistas re- 
ligtosos de la ciudad no dejarfan de asociar el nomkre 


de este "pintor romano” con los grandes maestros de! Re- 
nacimiento, cuyas prestigiosas kazarias pictoricas pare- 
cian recrear en el Nuevo Mundo.' Alesio se kacia llamar 
“pintor de camara de Su SeiionV, por kaker retratado 
al virrey Hurtado de Mendoza, y luego vend nan los en- 
cargos de las ordenes rekgiosas, que se disputakan sus 
servicios como muralista de gran aliento. Iodas estas 
okras desapareeieron a cotisecuenc ia de los terremotos de 

I 687 y 1 746, v de el las solo se conserva el testimonio 
encomiastico de algtmos cronistas, 

En carrduo, lioy se conoee mejor a Alesio como 
pintor de cakallete, Entre sus “imagenes de piedad”, eje- 
cu tad as en formatos kreves y sokre sopor te metal ico, la 
mas celekre es la Virgm Je Belen (Eig, 3), kasada en mode- 
los de Sdpione Pul zone, de la que kizo varias versiones* 
Gracias a un kallazgo reciente es posikle apreciar, adc- 
mds, su faceta de relratista. Se kan logrado identificar, en 
efecto, los retratos p 6 stum os Je Antonio de Rikera y su 
esposa, hies Munoz, fundadores del monaster io lime no 
de la Concepcion. 8 Amkos kakian si do person a jes Jesta- 
cados de la “gen era cion de la Conqmsta , estreckamen- 
te rclacionados con el clan familiar de los Pizarro, lo que 
les confer! a un per Id keroico en la memoria de la nacien- 
te conumidad criolla. Se kuscaka perennizar asi la me¬ 
moria de Jos personajes que revestfan importancla no 
solo para la vida rekgiosa de la ciudad, si no que kakian 

II egad o a constituir figuras etnklematieas del grupo de los 
encomenderos, una eniergente aristocrat: ia de tipo feu¬ 
dal en pleno proceso de consol idacion, que reclamaba 
para s i los de reek os ganadog por los priineros Ctdoniza- 
do res europeus del pais* 


lS It StASTNY, l^rc/. tic Alc$lo . . cii. 

■ A. I>I J , l. \ C ALANCHA, chronrea monilizadct delOrJeu Je S. Agustin en el Peru ..I O ->8, p L 248; L, DlA/ DKJ V r AU*I^ F.pilo 
y ttomanciatura J&afgunosarUfkcx, 1 659, f. I 78v.; A. pAl.OMlNO* Blrmmopktdricou escaJd optica, 1715- I 724 y f. A. 
Cl LA ft fllLRMI DJr/, DicdonaTto histonco Je las tnds ilustrcs pw/escres Je las Hellas Arles en l-spafia, I 800. 

^ L. b. Wl r FI 7 ARDfi^> “Da# pinturas lacJilas Jc Alesio cu l-I nia'nastefio Jl* U Coii^epciiin*, 2004, pp, 1/ 9- I 92. 
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Con tod a prokahilidad, la imagen de dona lues 

f ia concepcionista. Dos anos despues, la kuella de su tra- 

Munoz (Fig. 4), feebada en 1 595, constituye el retrato 

bajo se Jesvanece y volvemos a tener noticias stiyas kacia 

religioso mas antiguo del pais. Sus imp act antes detalles 

l 624, cuando gestiona en Sevilla su readmision al gre- 

venstas sugieren que el pin tor tuvo a la vista un koceto 

mio de pin tores. Medoro tuvo que someterse entonces a 

del natural, quiza trazado por el mismo ante el cadaver de 

un exanien de suficiencia similar al que rend fan los prm- 

la anciana abadesa. En camkiq, la efigic de su marido 
evidencta cierta dureza, antique sigue identico esquema. 
Elio se deke en parte a ser una efigie “bablada” —dado 

oipiantes. Sin duda, la oscurldad que lo envuelve en es¬ 
tos anos finales revela el escaso interes que despertaka su 
obra, seguramente percibida como arcaica y desfasacla 

que el person a je bakia muerto liac fa muckos afios—, 

por la clienttda sevillana, fcras la irrupcion del primer 

pern tambien a una mayor intervencion del taller. A faita 

barroco andaluz. 

de un rostro individual, Alesio parece baberse propuesto 

Ante la ausencia definitiva de los italianos —oca- 

captarel tipo ideal del conquistador, hi aire arcaizante 

sionada por las muertes de Alesio kacia 1606, la de Bitti 

que emana de estas pinturas revela, en todo cast), losefec- 

en 1610 y la parti da de Medoro kacia Sevilla, unos diez 

tos del progressive alejamiento de Alesio respecto de sus 

anos mas tarde—, numerosos seguidores prolongarian la 

remotes model os roman os y la forma en que ilia adap- 
tando su trabajo a las necesidades expresivas de una so- 

vigencia de sus estilos, al menus basta la cuarta decada 
del siglo XVII, En Lima, un anonimo seguidor de Alesio 

eiedad en formacion. 

ejecuto los murales que decoran la capilla funeraria del 

Estos cam bios seran aim mas patentes en An- 

capitan Villegas (1628), anexa a la saeristfa de la iglesia 

gelino Medoro {1567-1634), tercero v ultimo de los 
maestros Italian os 11 egad os al pais. La tunica de su obra 

La Merced, mientrag numerosas obras del maestro y su 
efreulo viajaron eon alguna frecuencia a Cuzco y a los 

aparece mas direct amen te conectada con la religiosidad 
monastica y eon la oleada de misticismo que vivio Lima 

Andes del Sur, donde el genero de las “imagenes de pie- 
dad" eobraria faerza inusitada,^ A su vez, los discipulos 

en los dos primeros deeenios del siglo XVIL Despues de 

e imitadores de Bernardo Bitti continuaron, coti resulta- 

una estancia en Sevilla y estimidado por las noticias so- 

dos diversos, la refinada iconograffa devota iniciada por 

b re A m erica, pa rt i 6 ru m b o a N u eva G ra n ad a en 1 586. 

el tanto en Lima como en el sur andino. Pt»r ultimo, el 

1 rabajo primero en Funja, v de allz paso a Bogota Qui¬ 
to y Cali. El periodo limefio, documentado entre 1 600 

importante ok rad or Innefio de Medoro term in aria ex- 
pandiendose kacia el sur andino aun antes de volver a 

y 1620, signified la eulmmaeion de su actividad artis- 

hspana, Entre sus aprendices documentados se registra 

tica en el Nuevo Mundo. Una InmaculaJa Concepcion 

al indigena cuzqueno Pedro de Loayza, adscrilo a partir 

(1618) {hig. 5), comisionada por los agustinos en me¬ 
mentos decisi vos para la religiosidad local, le dio su ma¬ 

de 1603, en tanto que Luis de Riano, criollo de la capi¬ 
tal, ingresaba en 1 6l 1 y una vez formado, b&cia I 618, 

yor celekridad. Quiza por primera vez en el Peru, una 

paso a Cuzco, donde bakria de desarrollar el resto de su 

pintura de gran a lien to asumfa a plenitud la konogra- 

carrera. Giro tanto oeurrina con Juan Rodriguez Sama- 
nez, polilacetico artista Aspanol" de wista actuacicVn en 

** Por efempln, t«n 1654- A comjnLgo cunqudlo Alonso Bravo Jr Paredes y Quiflaiwt dcclara enln? sus lufeato mt.i Vmpri X 
(Jl- mmiii Je Alesio . L, H. FFARDEN y P. OuiBOTICH P&EEZ, *hl clerigu Jujii Ldpt*z Je VoxnnsJiailO, comitente 

Jc MartintiX Montaft&s en Lima*, l992 H p< 97, imU 20. 

la ciudad de los incas a partir de la decada Je 1 630. 

hsa constante migracion kacia el interior andi- 
no ae explicada por el temprano ingreso del naturalismo 


l*V 4 1 Mateo Ptez lib Alesio 

da bias Muftozda Rivms, 1595 
Mojiiwtorin ilv la Concttpcidn, Limn, Pert 
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a Lima, que iba desplazando a 1 os italianistas de segunda 

debar asentado viertos liegocios que tengt) tratndo y 

mano. Fue un proceso gradual, que dependfa al princi- 

comunicado por cartas que enviadoy me an respondi- 

pio de la asidua circulation de obras y artistas proceden- 

do ^Iertas personas vecinas de la dicKa ciudad F sabre 

tes de Andalucia, Ya desde comienzos del siglo XVII, y en 

la (abrica de retablos de pinturas, que es mi arte, para 

respuesta al auge experimentado par las redes del comer- 

el servteio de igle^ias perroqutales y monasteries y 

do Indiana, algunos artiafcassevi llanos produefan grandes 

conventos dc fraylcs y rnonjas de la diclta citidadj^ 

cantidades de Kenzos con destino al Nuevo Mundo, Es 


el caso de Miguel Cue lies y Domingo Cairo, dos jovenes 

Al parecer, t Veda permanecio a cargo de este 

pintores quebasaron so reputacion gremial en el flore- 

tipo de obrtis casi todo el ano 1609, atmque Kasta abora 

cieirte mercado americano, Hacia 1608 fueron comi- 

no Ka sido posible identificar ninguna. A su regreso a 

sionados para ejecutar euareuta y una pinturas sobre la 

Sevilla, mantuvo contactos eomerciales y artistic os con 

vida de santo Domingo de Guzman para el clausiro do- 

cl virreinafco peruano. Esta vinculacion pondna cn 

mtnieo de Lima, de las cuales veintidos Kan suKeistido 

evidencia nuevamente en 1622, cuando otorgaba po- 

Kasta noyJG Es sintomatico que asi' se diera inicio a la 

der al escultor Caspar de la Cueva para que cobrase la 

secuencia de los grander ciclos picfcoricos conveniuales, 

berencia de su Kijo Caspar Uceda, rnuerto el ano ante¬ 

un genero clave para la evolucion de la pinturalocal, Asi 

rior, a quicti KaKfa dcjad() trabajando en Lima, 13 

llegaban a la capital peruana 1 os primeros atisbos del na¬ 

Como era dc esperar, la capital del virreinatose 

tural ismo sevillano, representado por la generacion de 

mostraria particularmente receptiva con relacion a las 

Juan de Roe las y Antonio Mo lied a no* Pero, producto al 

novedades del natural ismo v, por tan to, a las incipientes 

1m de un lenguaje pictdrico espanol en plena formacion. 

retoricas Karrocas. Al me nos desde 1 620, comen z 6 a 

coino lo prueban sus abundantes “citas” de precedenvia 

arriKar un pcqueno nucleo de maestros itinerantes que 

iialtana, estas pinturas pudieron adaptarse fdcilniente al 

Kabian tenido contacto temprano con esos novedosos 

gusto imperante en la ciudad. 

estilos. Ial es el caso de Antonio Mermejo o del Kerma- 

Otros artistas sevi llanos einigraban en Kusca de 

no jesuifa flamenco Diego dc la Puente, cuyas maneras 

fortuna. Se sabe que Juan de Ueeda soIidt6 varias veces 

oscilan entre el primer natural is mo lit spa no y el tene- 

licencia para pasar al Peru desde antes de 1605, En 

Krismo "'caravaggesco" atemperado en los Raises Bajos, 

1 608 declaraba dirigirse de nuevo a Lima con el fin de 

MucKos de sus retratos o pinturas religiosas Kan sido 
identificados en tiempos relativanieiite recientes, lo que 
permite empezar a dilucidar el papel que ambas persona- 

1(1 Hale L-imtrati) do ntra fue jniIiLmiL en V , LOPfiZ MakTINEZ, Desde Martinez Monttiries hosta l*edro RoUtin, 1 9 32, p. 1 85* 
Antique etta tnfornmoi^n fut- recogida jpor |. OUCfUZOLA, Ef wianfowmo m Limn , 1983, p. 151, L iclentificaciun 
niliv.i Ji." erta~ piriti.ir.i- >l<fU‘ «l-^I rkLle-t»■ i n f r : \F I NY, 1 onfunto tmvtu/tisnlalde Stinto Dominyo, 1 998. 

^ Htt efle *oiluL, result* ^«)mpnmrit]e um Lirsfa aLriLictcYn crrAnea a Mateo P6ri.it tit* Alcsic, cn cierta referenda 

del cromita Vd/.quejt de Hspinosa (1619) y rcgislriicL^ evil re otros ustudins m extern ob, eii la mum^r.ifia de ). HE MliSA 
y X G IS BERT, Ef pinlar Mateo fV rvz de Atttsio, 1972, pp, 80-103. 

11 B. NAvVzziTTE PRIETO, 'Hi vJajc del pint or |u,iii de Ueeda a Lima*, 1997, pp, 331-332. 

13 Idem* 

Fara Diego de 1«i Puente: 1.1 '1 MliSA,- "Diego tie L Puente: pinUir duneneo en Bolivia, Peru y Ckile", 1978, pp. 185-223. 

1 E.VaRUAS t tlARTl^ Ertsauo dc an dlccbnario de aHf/iccs cobfimhs en Amirko M^ndton^L 1968, p- 24 /j J ■ "J MHSA y F. 
UlSSHtlT. ‘El pilitor laramiltii". 1 962 y F. BTASTNY, "Jaramillo y jMermejo, caravaggiaU* limenae", 1 984*. pp. 26-37. 

lidades dosempenaron en cl arte limeno durante la pri- 

mcra mi lad de la centuria, 14 

Estc momento de transicion tuv r o su figura mas 
notable en Leonardo Jaramillo, probablemente sevilla¬ 
no v cLrigo dc lirdencs menoresJ 0 A juzgar por su es- 
lilo, es prolmlde que se formase cn la capital andaluza 
dentro dc la generaeion de Juan de LJceda v Alonso Vaz¬ 
quez, a caso influido por Juan dc las Roe las. Su pa so liacia 


\fra,2\ BlIRNAKIX> Biiti 
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Cal Pcilru Ji- Oniw, l .jiurt. IVru 
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el Peru dot 16 oeurrir entre 1 613 y I 61 5, Las prime- 
ras noticias sot re el las propore ion a fray Antonio de la 
Calaneha, cuando ret ere que se encontrata en I rujillo 
durante el terremoto de 161 9, y atrituye su milagrosa 
sal vac ion a la Virgen de los Angeles, venerada en 5 an 
Agustin. Al pasar a Lima, Jaramillo finna en 1636 La 
imposicion Jc la casulla asan l!defense, otra emblematic a, 
precisamente para la recoleccion franciscana de Nuestra 
Senora de los Angeles, tal vez en reeuerdo de aquella m- 
tercesion salvadora, En esta amticiosa esccna, Jaramillo 
supo adecuar Iiatilmente su estilu al gusto Italianista, to- 
davia im per ante. Es una tfpica composiclon dividida en 
das pianos al modo sevillano, en la que introduce varias 
Vitas" de otrasconocidas de Bernardo Bitti v Mateo Pe¬ 
rez de Alesio, en contrapunto con el ineipiente claros- 
curo que se inshula en la tgura del santo titular. Similar 
convivencia de estilos se otserva en el sector de la pin- 
tura mural que corresponds ejecutar a Jaramillo dentro 
del claustro mayor fra nci sea no, entre I 635 y I 640 
Algunas de las escenas de la vida de sail Francisco (Fig. 
6} alii rep re sen tad as, de las que solo se conservan frag- 
mentos, incluyen insolifcas semtlanzas de personajes 
contemporaneos, al parecer tomadas del natural —frai- 
I e$ f aristocratas y villa nos— r a t raves de los euales pue- 
de advert irse una Ineipiente ten dene i a verista en la otra 
madi\ra de jarami Ho. 

En comparacidn con id permanente flu jo de 
otras y maestros europeos que regia la vida artishva de la 
capital, Cuzco asumira desdecd prineipio una dinamica 
enteramente distinta. De Lino u otro modo, sus pinto- 
res tatnan de potenciar la situacidn pen I erica de esla 
ciudad, antiguo centro del poder tncaico, dentro de la 
organizacidn del Estado colonial, Asf pues, la perslsten- 
l ia arcaizante de las formulas dejadas por los maestros 
iiatanos, junto con los pnmeros eeos innovadores del 
natural isrno pmcedentes de Lima y la profusa circula- 
cion de estampas “romanistas" flame ncas, empezarin a 



inter aetuar con una clientele dilerente y a suscitar cu- 
riosos casos tie lutndacidn, lodo tdlo deja entrever el 
dramatico proceso de adaptacion a los vocatularios ar- 
tisticos europeos eniprendido por los pintores and i nos 
al producirse el cazntio de siglo, adaptacion que se pun- 
dra de mam lies to con particular in ten si dad en el perio¬ 
ds que va de ! 600 a I 630. 

Durante esos cruciales anos, Gregorio Ciamarra 
(active en 1601 -1612) quiza sea qiiieti mejor personi- 
fique la tninsfarmacidn experinientada por el cstilo de 
Bernardo Bitti en los Andes. Oriundo de la provincia 
de Ctarcas, detid formarse en contacto con la atundante 
otra de! pintor jesuita en el Altiplano. Despu^s de trata- 
jar un tiempo en Potosf, su actividad aparece documen- 


1 Eftt* mur.ili-f sale? EiUffifrtl JesKiiWittf# un I 974 y tit atnLiuidrn gettffird Itoav*k-ns»rt poliSmica, vn park pun no coiuimthi. 
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tada en Cuzco a parti r de l 607, Esc a no Gamarra firms 
la ini pacta nte A pariadn Jc san Francisco aI papa Nicolas 
V f en la recoleta franciseana. Alii realizarfa poco ties- 
pues u n a l ision Jc /a crux (Fig. 7), I) as&ndose cn la cono- 
cida estampa de Rafael Sadeler segun disefio de Martin 
de Vos* De acuerdo con el espirihi tridentino, Gamarra 
incorpora al grupo la ligura juvenil de sail Jose, ausente 
en el original, Kaciendose eco del protag on ismo que el 
patriarea iba cobrando en la religiosidad colonial* Lo 
mbmo podrta decirse del color! Jo tapiz, con su perspec¬ 
tive irreal, que remarca el componente ornamental de 
la escena. 

Ese logrado preciosismo contrast a con otra ver¬ 
sion del tern a realizada por un joven Diego Quispe Tito 
(I 611-1681} para la iglesia de Santo Domingo en 1631, 
otra que demuestra la dependencia inicial del artista con 
respecto a la generacion dc Riano y Gamarra. A Jiferen- 
cia del diestro diseno caligrafica y de la sutileza croma- 
tica desptegados por Gamarra, Quispe I ito da muestras 
de una revel adora indecision estilisLiea* AI recuerdo de 
los it all a nos se suma el romanismo flamenco y la inrm- 
nente irrupcidn de la retoriea tarroca. San Jose es colo- 
cado de rodillas (rente a la eruz, mientras san Juanita 
dirige 1.1 miradaal espectador, en busca de mayor drama- 
tismo, pero nada evita cierta sensacion de acartonamien- 
to* Semejante efecto se advertira tres a nos despues en 
otra otra tenr prana, la Ascension Jc Crista — ins pi raja 
esta vez por una estampa dc Wierix— en la parroquia de 
San Sebastian* Deeste modo, el joven adstocrata indi¬ 
gen a imeiaba su colaboracion con la iglesia de su pue¬ 
blo natal* Al firmar imlica que dicta pintura era "de su 
mano y a su costa , es decir que bizo donaci<5n de el la 
como parte de una eslrategia tendionte a ganarse un In- 
gar en el niereado artfetieo cuzqueno. Sea como fuere, 
refill I ta difici l presagiar en estas primeras obras el bri- 
IIante despegue que liabria de experimentar la carrera de 
Quispe I ito durante los siguientes decenios* 


hntre tanto, los dtscipulos de Medoro tab fan lo- 
grado combi nar esa sensacidn de irreal id ad que se ita 
apoderando de la pintura religiusa local con eventuates 
toques de verismo, que no dejan de resultar sorprenden¬ 
tes. Durante su dilatada trayectoria euzquena, Luis de 
Riano (1 620-1667) pudo incorporar este tipo de re- 
cursos, aunque con un caracter decididamente ingen no. 
Todo indiea que, durante muebo Hempo, Riano Lrabajo 
intensamente para las reducciones indigenas de los al- 
rededores de Cuzco, donde ejerceria una podcrosa in- 
fluencia sobre el arte y los artistas lugarenos. En cambio, 
su condiscipulo mas avanzado, Juan Rodriguez Samanez 
(active en 1 630-1651), se mantuvo trabajando dentro 
de la propia ciudad, al servicio de algunas ordenes reli- 
giosas y de la elite criolla* Sub fi gurus de santos franc bea¬ 
nos, modeladas con dramatisnio, seerigen sobre tejamas 
de paisaje que parecen anticipar por moment os la este- 
tica zurbaranesca. Son ejemplos de ello el Francisco 
Jc Asts para la recoleta franciscana de Cuzco o las pin - 
Liras que decoratan el hospital de San Juan de Dios, boy 
en el pueblo de Huanoquite. 

Lazaro Pardo de Lagos (activo en 1 6 30- 1 666), 
otro pintor contemporaneo ligado a los frailes mendi- 
eantes, entremezcla la observacion de la realidad inme- 
diata con eierto amaneramienfco formal. Pardo explora 
un naturalismo incipiente que ita en perfecta consonan- 
cia con ciertas concepclones teologicas franciscanas. 
Precisamente para el convento de la Recoleta realize en 
1630 sus Jos grandes lienzos de l.os mdrtires francisccmos 
JalJapSn (Pig, 8) , para conmemorar la reciente canoni- 
zacion de los misioneros en One nte que bat ran entre- 
gado sus vidas ©n defensa de la fe* Las figurascrucificadas, 
de tamano natural y en babito talar, parecen conformar 
un ejercito de dec id tdos imitadoees del sacrificio de Cristo 
en la cruz. Ambus cuadros revel an a un pintor de oali- 
dad excepcional por el nunucioso preciosismo de su fac- 
tura y por el diafano colorido que conlieren a las eseenas 
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Je martirio un extra no reatsmo Jc resatios medic vales 
y ll a men cos, sabre to Jo si observamos las cabezas fuer- 
temente caracterizadas Je algunos martires, ApelanJo 
aim ingemoso recurso expresivo loealista, el artist a lia 
represeniado aqui a los person a j eg as i a ti cos convertidos 
al erbtianismo con caractenslieas aim i lares a los mes^ 
tizos o indios lii spanizaJos Je su tiempo, 

Por otra parte, Par Jo fue imo Je los primeros ar- 
tistas Je Cuzco que sc valieron Je las cstampas Je Pe- 
Jro Patio Rubensy su escuela corao pimto Je partiJa 
para sus composiclones, Ejemplo Jc ello es la Asuncion 
Je la Virgen t que reatzo en 1632 por encargo Je los 
ag us tin os —toy en la parroquia Jc San Cristobal— 
sotre la base Jc ima composicion tomonima grataJa 
por Cornells Galle, segun diseno Je Rutens, En esta otra 
el pintor se aparta Jc cualquier observacion Je la reali- 
JaJ visual e intenta SLijetarse literal men te al model o pro- 
puesto, pero no logra asimilar la sensaeion Je perspeetiva 
ni el complcjo dinamismo composiitvo Jcl maestro ba¬ 
rmen, que tormina n diluyendose tasta producir un ex- 
tranu efecto Je titri dez. 

Elitre Unto, en Lima, al llcgar la dccada Je 1 640, 
otrag como los mencionaJos muralcs Jc Jaratnillo en cl 
claustro franc isca no revel an la notoria evolution Jc su 
estilo, tmpulsada por cl Irian fo local Jcl natural is mo y 
a I a vi sta J c moJclos pen ins u lares mas recientes, Ello se 
rclacionata con tma segunJa oleaJa Je imported ernes, 
que Jatan testimomo Jc la consolidation Jcl Siglo Jc 
Oro espanol por otra Je Jos tnllanles generaeiones. 
Asf, por ejemplo, en 1631 ingresatan a la sacristla Je la 
caleJral los cuatro grandes lienzos del fuieia Finalo los 


' ‘ E.jf piflhirii* martin JuiuJii, afiti jkiH'I tli'iin I Knmn^i' Jc Almcitla, qmun Lis Ii.iLtm atLumnJ^ unrig .ulus iiuU ? 
en Ptitafff. Esta infntrimeirin recwuign.il pur primera vest un L. H. WCFFAliilENj * 1 .4 L'aluctral tic* Lima,, / F , op r cii., pp. 247- 
252 . Para ntraf okra? Jg Cur Judin un Lima: P. STA^TKY, *VicuriL? C .irJiiciut y l.i uacurL majr Juiia un America*. 2002 
y, Jcl tni^ntt dular, “I I ties y Ins nu-rcoJcirus. Traiii mui tin y co mere in t-n el Nuevo MiiniL*, 2005, pp, 81 7-851. 

i9 I' bTAS'J'Xy, ‘ZufLrin in America Utitia’, 198& pp, 16-36 y I M. bEKRKRA, 'Xnrhir.ui > America", 1988, pp, 63-83. 
B NaVAKRIj’ I J: PkfhTO, ZuAuvnin y su ^brador. Pintimt* fntttt rl NutMunJo, 1099. 


Navis mips por cl italo-castellano \ icente L arducto.^ 
Poco Jc spues, los jesuitas colocatan cn los muros Je San 
Patio (I loy San Pedro) una sene Je angeles del maJrile- 
no Bartolonic Roman, Pero, sotre to Jo, entre 1 638 v 
1649 aparecen registraJos Joeumentalmente varios lu¬ 
tes Jc pinluras enviaJos JesJe el otrajor Je Francisco 
Jc Zurtaran tacia el virrematoJ 8 El featsmo austero v 
con tempi ativo, caracterfstico del extreme no Jctio ejer- 
cer un fuerte itnpacto en la CiuJaJ Jc los Reyes, Jonde 
una < JeaJa Je religiosiJaJ mo IdeaL a to Jos los aspect os 
Je la vi Ja social, mientras sc Jatan a conocer las prime- 
ras figuras criollas con fania Je santiJad, 

I lasta toy Lima sigue sienJo, con gran Jiferen- 
da, la ciuJaJ Je America Latina que concentra mayor 
numero Je otras Je Zurtaran y su taller, junto con mu- 
etas utras proccJenlcs Je un amplio circulo Je seguiJo- 
res. 19 Entre cstas ultimas se encuentran los arcangeles 
del monasterio Je la Concepcion, lienzos tardfos que 
fueron emplazaJos a lo larger del tempi o a modo Je cus- 
todios si m tot cos del misterio inmacutsta. Parece casi 
seguro —si sc aticnJea los tipos tumanos alt plasma^ 
Jos o a la vivaciJaJ cromatica— qua cstos arcangeles no 
corresponJen til estilo personal del maestro, siho a I Je 
seguidores sevillanos como Bernate Jc Ayala, Ignacio 
Jc Ries o los Polanco. En cuanto a la peculiar iconogra- 
lia iuaiigurada por ostc conjunto, clla tenJrfa una vasta 
y original repercusion cn las series angelicas proJucidas 
por la pintura anjina durante los siguientes Jccenios. 

Entre las eonsceuencias imncJratas Jeesta olea¬ 
Ja se registra un auge relativamente treve del retrato 
realista cn Lima, sotre to Jo a 1 servicio Jc las alias es- 
feras cclcsidsticas y universitarias. De alii que algunos Je 
los mejores ejemplos sc resguarJen en la galerfa Je ca- 
l edra Li cos V rcc lores del museo Jc la l i n vers i JaJ Jc 
^an Marcos o en recinfcos convcntuales como los Jc San 
Francisco y Santo Domingo. Al promediar el siglo, uno 
Jc los mejores retratistas a I rupresentar al clerigo tmefio 
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Diego tie Vergara y Aguiar (Fig. 9) (Museo de Arte de la 
Lniversidad Nacional Mayor de ban Marcos} logro ima 
verdadera okra maestra del genera. En medio de un dra- 
matico juego de luces y somkras, que recuerda el estilo 
juvenil de Velazquez, emerge la figura del catedratico 
Vergara —clerigo de vasta culture, adrmrador y colec- 
cionista de Zurkaran— mirando directamente al es- 
pectador, mientras apova su mano dereclia sotre los dos 
liKros que Kay en su mesa de trakajo: una BiKlia Sacra 
y los textos de Aristtiteles, garantfa de la ortodoxia to¬ 
rn ista de su pensam lento, 30 

Paralelament©, otros artistas v okradores lime- 
nos acometian 1 at ores mas modestas pero lucrativas, 
como copiar los modelos sevillanos que gozakan de cre- 
ciente aceptacion. De kecko, la copia indiscriminada y 
sin ningun control de las “kueitas pinturas” que atesoraKa 
la Ciudad sena el detonante para el intento de agremiar- 
seemprendido por los pintores de Lima en 1649 - 3I Esta 
tentative se iniciacon la denuncia que los maestros Nico¬ 
las Perez de Leon, Juan Luis Nunez, Alonso de la Lorre 
Guijamo y Bernardo Perez Ck aeon plan tea ron contra 
Diego Calderon, quien “sededieaKa al arte de la pintu- 
ra y liacer sac ar copias de cuadros para vender los, po¬ 
ll iendolos en el coniercio, avu dan dose para ello de cuatro 
okciales y de un carpintero* 33 C alderon era un clerigo- 
empresario con dotes pietorieas, que encontro una vela 
particuLrmente lucrativa en un mere a do arti'stico en 
alza, pero no siempre demasiado exigente, bi Kien el 
proceso no parece taker prOSperatio, dio ocasion para 
que en enero de I 649 los quejosoe sc reunieran nueva- 
mente y propusieran unas ordenanzas, a just an dose a las 
reglas *a costumk rad as en otras partes fuera de esle reyno 
y en los de Lspana, y especial mente en la ciuda d de Se¬ 
villa en donde se okserva y guard a la dicta rama v tie non 
sus alcaldes, veedores, fiscales v congregacion" 33 

De alii las exigencias previstas para los as pi ran - 
tes a maestros, quieues tendnan que someterse a un ri- 


guroso examen. La prueka principal consist iria en dikujar 
una figura kumana "de pie entero de peck os, y otra tie 
medio perfil; y otra de espaldas con sus partes y tamanos 
con forme a la simetria y al arte” Lmipoco f.U» un 
cuestionario teorico sotre noc tones de perspeetiva, asi 
como de las tecnicas en el uso de los colores y el aparejo 
de Kenzos. En esteterreno taniKien se podian constatar 
va sign!ficativas tlilerencias entre los pintores peninsu- 
Ures v los cri olios. Lo con fir ma un concierto suscrito en 
1651 por Bernardo Perez Ckacdn, sevi llano afmeado 
en Lima, con los mayordomos de la cofradia catedrali- 
cia de San )ose, para realizar cuatro pinturas sotre la 
vida del santo patriarca. Perez Ckaedn se compromeHa 
expresamente a ejecularlas: 

|coii| mi propia mano | ...|, gas land o los colores mas 
finos, y aparejados los diclios Kenzos con imprima- 
cion como se aceetumkra en Espans, cn el mejor Ken¬ 
zo credo que Imllare, sin gas tar en el los log aparejos 
que se usan en esta ciudad, de yeso y otras coeae, si no 
mi? ram elite imprimacion de ace lie. 

A la postre, nada impudiria que tales modified - 
clones, al igual que Us diversas practical itiformales, con- 
tinuaaen. Veremos a I propio Calderon proseguir sin 
contratiempos con su lucrativa empresa a I men os Kasta 
1 657. 35 Por otro I ado, la agreniiacton no llego a crisla- 
lizar, deliido a la ruina econotnica del maestro Juan de 
Are©, declarada en 1655 , quien KaKia ofrecido quinien- 
tos pesos como coutriKucion personal para impulsar el 
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ostablecimiento Jo la cofradia. A olio babria q 11 l- sumar 
la dispersion del grupo inicial, en parte a causa do la mi- 
graciou Je varios do sus miembros bacia Cuzco, despues 
del fcerremoto de 1 650. lls el caso do Juan de Calderon 
y Je Francisco Serrano, dos de los firmantes del acta de 
agremiackVn de 1 649, qu ienes marcbaron desde Li ma, 
seguramente i mpul sados por la incesante demanda de 
trabajo generada durante esos a nos. 

La actividad pietdrica de Cuzco fcendra, en efec- 
lo, tin pun to de inflexion has lJ devastador gismo de 
1650.S* iniciai la entonces una larga etapa de recons- 
trucciones quo oblige a in ten si tear la actividad de los 
talleros locales y, a !a postre, tertninaria precipitando la 
irrupeidn de tradiciones pictoricas distintivas. No obs¬ 
tante, durante algiin tiempo mas sc podra const at ar el 
frecuente traslado Je pin tores capita) inos Jiacia los An¬ 
des. El mencionado Juan de Calderon, por ejemplo, se 
ball aba en Cuzco a partir de I 656, desempe nan dose si- 
multaneamonte como pin tor v dorador. En un contrato 
de 1660 no solo se comprometia a dorar el retablo de la 
Sol edad, en la r^lesia de La Merced, sino a dotarlo de to- 
das “las pin turns quo neeesiUsoV 6 en este caso una sene 
de represen lac ionea tenebristas de la Past on, Je acen- 
tuado efeeto dramatico, entre las cualcs sotresaleel L risto 
recogianao sus vsstiduras, quo recrea un tipo iconografi- 
eo de gran arraign entre las escuelas andaluzas. For esa 
misma epoca, Francisco Serrano emprendia uno de 
sus primeros Lr abaft is en esta ciudad, el San Jeronimo 
penitents, del Museo I listdrico Regional del Cuzco, de 
mareado a cento tenebrista. 

A Lravos de este tipo de obras, tanto Calderon 
como Serrano lograrfan asnnilarge sin difieukatl al nu- 


20 

37 
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I convent^ di: San Friarfsco tit? Lima, 
Zktrkir.m on vl cimvcnto Jc 1,4 Mer- 


cleo de pin tores *espano!es* —en realidad, cri olios y 
mestizos en su mayoria-—- influidns por cl naturalismo 
triunfanteen Lima. Entre el I os figuraban personal idades 
maduras, como Juan Espinosa de los Monteros o el pro- 
pi o Lazaro Pardo de Lagos, qu ienes con Laban ya con nu- 
merosos seguidores. Pero tambien estaba el joven criollo 
Marcos de Rivera (activo en 1660- 1 704) f cuyos pri- 
meros lienzos evidencian un tenebrisino severo. Asf, por 
ejemplo, su San juan Evangelista y un Crud/icaJo, l ealiza- 
dos para la parroquia de ban Pedro bacia 1 661, re [Le¬ 
ra n literalmcnte mode los conocidos de Zurbaranc-' Sin 
embargo, estas sedan las ultimas manifestaeiones de un 
zurbaranismo strictu sensu, el cual no parecia tener cabida 
dentro del giroque iba adoptando la pintura andina. El 
transito entre lasestampas roman is Las y los nuevos mode- 
los del barroco rubensiano, iniciado afiosatras por La¬ 
zar o Pardti, coincidio con la irmpeion del gusto por una 
pintura devota colorida v amable, de inspiration sevilla- 
na, ado mas de la circulacidn de laminae flamencas, por^ 
tadoras de un paisajiemo tan insdlito como alractivo 
para el gusto andino. 

En esc scnti do, result a elocuente la evolucidn 
ex peri men tad a por el arte del propio Rivera durante los 
a nos siguientes. Su comTcido San PeJro Nolasco irons- 
por Lido por Jos dngeleSf que le !ue encargado por la co mu¬ 
ni dad mcrcedana en I 666, constituye una pieza clave 
dentro de esa trail sic id m Ella combi ua el tenebrismo 
con un trazt> mas suelto en los pan os volantes, m^yor 
vivacidad cromatica y el cmploo del mismo grabado do 
V laude Mellan f quo veinto anos a Iras sirvid a Murillo para 
componer su escena La cocma de las angdes, en el Museo 
del Louvre, Parts. Marcos do Rivera alcanzara un pun- 
ti> cLilminanle dentro de osta novodotsa modalidad en 
El dr bo Uc JcsCt do ride triu nfan la c lari dad tonal y la 
apariencia vaporosa de la pintura sevillana do media- 
dos de siglo. Beta bnllante composicidn, kasta abora 
tiK'dila, data de I 669 v fue roniitida a Lima quiza con 
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motive de la keatificaci6n de la futura ganta Rosa tie 
Lima, prod acid a use mismo ano, ya quo se conserva en 
el monasterio de Santa Rosa de las Mcmjas, 

Mas sorprendente ami result a el ease de Francis¬ 
co Serrano, quien tuvo que desplazarse kasta el pueblo 
indt'gena de binta, en 1663 f para trakajar la serie de doce 
lienzos de grander dimensioned con escenae de la vida de 
la Virgen (Fig, 10) que liasta koy decoran los muros de la 
parroquia lugarena. Hi encargo pro vino de los euraeas 
del pueblo, quienes opLaron por un maestro espanol, des- 
cartando de kecto a los pintores nativos que ya ernpeza- 
kan a sobresalir en la region. Una situation ciertamente 
paradojica, pero no del todo extrana dentro del eomple- 
jo uni verso cultural cuzqueno, Por lo demas, la narrativa 
devota empleada por Serrano —quien se valio de coni- 
posiciones grakadas por Sckelte Bolswert y Carel van 
Mander—, ast como el gusto por los fondos de paisajes 
florid os, ya kakfan ganado el favor de sus comitentes. 

betas modificaciones respondian a la uecesidad, 
compartida por maestros Vspanoles" e indfgenas, de sin- 
ton izar con las preferences de clientelas cada vez mas 
defmidas. A medida que avanzaba la detada de l 660, 
y en coincidencia eon la consolidation tie la soeiedady 
la cultura toloniales, kakra de ir tomando cuerpo un 
conjunto de usos y convenciones que perjniten distin- 
guir no solo a Lis producciones pictoricas peruanas en- 
Lre si, si no a estas respect o de las pen insu lares o de otras 
regiones americanas. En Cuzco y su region se registrar! 
por esos anos algunos grandes kitos, aparte de los ya se- 
naiad os: an I )iego Quispe I ito maduro despliega lo mas 
original de su trabajo en la decoration del templo de 
San Sebastian, su pueblo natal, outre 1660 y 1669, 
preparando su inminente consag ration en la tiudad; en 
I 669, Juan Espinosa Je los Monteros akorda su okra 
final, la serie solire la vida de saiita Catalina, y un afio 
antes el joven Basilio tie Santa ^ ru* Pumatallao con- 
clufa entre tanto el ciclo conventual de San Francisco, 


primera obra cuzquena que sen a reeouotida al mas alto 
nivel oftctal. 

Dentro del com pie jo proceso que caracteriza la 
genesis de las tradidones pictoricas colonial es, cada una 
de estas personalidades ira ofreciendo su aporte peculiar. 
Movidos en principle por la emulation de los grandes 
mode (os metropolitan os y apeUndo a su tiles reajustes, 
asimilaciones y reckazos, sus traLa jog mtroduciran al 
mismo tiempodecisivos rasgos diferenciales, Diego Quis¬ 
pe l ito es un caso emhlematico de esa tensa amkivalencia 
entre imitation y creaeion, usual en los grandes pinto- 
res andinos del seiscientos. Entre sus apreciakles dotes 
no era la men or una gran versatilidad para adaptors? a las 
mutaciones del gusto o a clienteles divers as —rurales y 
urbanas, anal fake tas e i lustra das—, empreiidiendo gran¬ 
des prog ram as iconograJicos o breves pinturas devotas, lo 
que a la postre le ka valido una indeclinable reputation. 
Qtiiza la i tide pen deneta y el espmtu creativo de su obra 
pudieron desarrollarse ton mayor libertad por baber tra- 
bajado la mayor parte de su vida en un pueblo indigena 
circuit ved no y no en la propia ciudad de L uzco, alejado 
por tanto de los controles gremiales y de log enfrenta- 
mientos que ya dividian a los maesfcrog tspanolts de sus 
cole gas indigenes, 

Al menos desde I 634*, Quispe I ito intervenla 
en el adorno del templo tic San Sebastian, pero es solo en 
el peri odo comprendido entre 1 660 y 1 669 cuando su 
production kakra de intensificaree y de alcanzar anten- 
tica maestrfa. 1:1 pin tor no trabajaka ya por propia ini- 
ciativa sinoa ptdido de los curacas locales, v sus okras 
ikan dando evidencia de una pasmosa evoWitfn. bsa eta- 
pa crucial podrfa resumirse en dog grandes ciclos pic- 
tori cos sokre Sian jitatj Bautista y La mfancm Je t risto f 
ademis de unos “parses* sacralszados por su conlexto, que 
compendian la original madurez de Quispe I ito, carac- 
terizada ptir una reinterpretaciou treativa de las mantras 
fl ament as que se apova en cierta pincelada luminosa, 
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prerisa y agiL Emplaza sus escenas religiosas dentro tie un 
paisajismo idllico, cuyo vivaz colorido conpiga los bos- 
ques m a nia no so g tie inspi radon nordiea con una mul¬ 
ti tud d e avecdlasen vuelo que, con rrecuencia, parecen 
extra!Jas tie la launa autoctona, Pronto su fama llega- 
rfa a trascenJer la region cuzqueria, y ya en 1 667 reali- 
zaLa por encargo tie las iglesnis tie Potost tm Jesus fifiirs 
las Joe tares Jcl temple v Las Jcsposorias ae la Virgen, am- 
bos actual mente en el Museo tie la Casa ae Monet!a Je 
eea ciudad, 

Por su parte, Espinosa de los Monterey Iras aU 
canzar el eenit de su carrera, abandonara el tenebrismo, 
patente en su* monumentales eomposiciones alegoricas 
de mediados de siglo, para volcarse liada una pintura de- 
ei didamente colon sta, akernando el tono amable y sen¬ 
timental de la escuela seviliana a partir Je Murillo con 


la recreaeion deciertos modelog flamencos. Esta nueva 
mojalidad, iniciada en 1 660, culmmara nueve an os mas 
tard e con el ciclo sokre la vida de santa Catalina de Siena 
(Fig. 11), por en cargo Je las monjas de su orden. VaJien- 
dosc tic las estampas de Swell nek y Leu proporcionadas 
por las comitentes, el pm tor re ere a la secuencia narra- 
tiva apelando a la calidez cromatica propia del periodo. 
lodas las escenas a parece n, ademas, rodeadas por or las 
de flores, complements decorative que Espinosa Luna del 
barroco lii spa no-flamenco, y que ten Jr fa enorme acep- 
tacion enlre sus colegas. Por otro ladti, la inclusion de un 
autorretrato en el cuadro inicial tie la serie, a I lado de los 
hagiografos de la santa, implica un argumento visual so- 
bre la nobleza del arte y la mejox demostracitfn del grado 
Je reconocimiento que Espinosa de los Monteros disfru- 
taba en la sociedad euzquena de su tiempo. 


|r 4 . u| Francisco cfi Escorar 

Frofecta Je la tenija Je stm Frattasco Je As(s y su rvtratp (xniicipaJo t I Wi ] 
Cimrcnb Jt Son Frandfcon Lima, iVn 
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A ese panorama en plena ©bullicidn vendria a 
sumarse Basilic de Santa Cruz Pumacallao (active en 
I 661 - I 700), una gencracion mas joven que Quispe 
I ito e igualmente miembro tie la nobleza indigena. A 
diferencia de los esforzados inicios de este, su ingreso a 
la escena artistic a euzquena fue bastante mas precoz v 
favorable* Siendo todavfa cficial, bacia 1 661 , los fran- 
ciseanos le encoimmdaron para su iglesia doce angeles 
e igual numero de vfrgenes, tenias origmarios do Sevilla 
que empezaban a adaptarse a las expeefcativas esteticas an- 
dinas. Pocos anos mas tarde, bacia 1667, ya converti do 
en maestro, Santa Cruz realizaba I os tiltimos lienzos de 
la serie sobre la vida del santo fuiidador, en el claustro 
franeiscano, obra terminada a fines J e 1 668, .il precise 
momenta de visitar la ciudad el virrey conde de Lem os, 
quien con ese motive recorrio el convento^^ 

De in mediate, los franeiscanos no ballaron modo 
mas eficaz de tesLmnmiar el aconted miento Jigno de or- 
gull o que colocar otro lienzo, de caracter mas bien docu¬ 
mental, en uno de los dngulos del claustro, Es un raro 
retrato de grupo que mtiestra al gobernante y su seqmto, 
en elocuente actitud de asombro —obra quiza del pro- 
pi o ^anta Cruz—, cuya leyenda recuerda como el conde 
de LernoB “vio acabada la pinLura de Nb P. San bran cis¬ 
co, la a lab 6 muebo y admire su excelencia" 2 ^ Por venir 
del mas alto nivel politico, este elogio sirvio para confla- 
grar tempranamente a Santa Cruz, quien empezaba asi 
una exitosa carrera como pin tor "oliciaP. Pero adenitis, el 
reconocimiento alcanzaba a la pmtura cuzquena en su 
coil junto, y de beebo a lento su primera oleada expansi- 
va* Es probable que ello impuUara al provincial (ray Luis 
de C ervela a llevar en 16/0 varios lienzos “de diestro 
pineet de Cuzco destinadoa a! conventu grande de Lima, 
que se estaba terminando*^ V se sabe que, durante los 
a nos siguientes, sendas copias de este ctclo pictorico, eje- 
cu tad as por segindores de Santa Cruz, se remitieron con 
destine a las eumunidades franciscanas de La Paz y San- 


Li ago de Chile, ademas de la iglesia de San Francisco de 
As is en Umacbiri* 31 

A diferencia de la doc omenta da sucesion Jeobras 
y autores en Cuzco, que marca una linea mas o menus 
continua de relevos generacionales y de apogeo progre- 
sivo, el auge de la pintura limena llegara con fuerza en el 
decenio de 1670, protag onizado por una nueva genera- 
cion de artistas criolloscon antecedentespoco ccrnoci- 
dus. Es un beebo indisculible que el fruto principal de 
este soli do nucleo de pintores, encabezado por el maes¬ 
tro Francisco de Escobar, fue la serie historiada de San 
Francisco de Asia, en el convento grande de su ordeii. 
Pero tambien es cierto que esta notable empresa colecti- 
va sigue a pared en do a los o j os de la poster* dad com a una 
suerte de repen lino iWedmiento, surgido ex mktla. In- 
cluso en su propio tiempo, dicbo eiclo pictdrico llego a 
ser reconocido corsio prueba del surgimiento definitive 
de una escuela local propia, que perm it fa colocar a Lima 
en pie de igualdad con respecto a las grandes urbes euro¬ 
peas. Deabi el entusiasmo del escritor franeiscano Mi¬ 
guel Suarez de Figueroa al elogiar a los autores de esta 
verdadera “bazena* pi ct orica que, “con baberse ej ecu la do 
toda en el Peru, no cede inferior a la curiosidad estudio- 
sa de Flumles, a los curiosos estudios de Roma, ni a los 
(midados excelentes de Florencia*^ Quedaba asi expre- 
sada la orientacidn predoniinanteinente eclecticay euro- 
pefsia de los pintores limenos, una constants dentro de 
esta escuela y una garantia del caracter cosmopolita que 
buscaban remarcar en su ciudad los port a voces de los 
grupos criollos ilustrados. 


J. D(i MHSA y T GlSBIiBT, Hmtorm X In pmium.... ep, t. I, p. §7. 

2V 162. 

Ll l\. Giivj'e Sanz, SiFf I'rmti-iftw i/f Lima, 1U45. p. 242. 

31 j, DE MtiSA y I, GiSllES I h Httictria da It pint uni ..,, op. riL f L.I,p* 168; L. K MEBOUD, Ca tdl offP X pintura coloma! at 

Chile, 1 pp, 223 ? - 275 y G. Ail AkUA (c^HirJ.}, Barrpea ImpatfatnmsTkano cn ChtL. Vida de San Lrancisco de Asis } ■ J 
pmiada * T rr *'f sitfb XVII para $/ e&wvnta fntrtcmoaiio de Santiago de C liib, 201)2. 

:1 ‘'’ M. SrAKEZ nr Figueroa, Tampfa de N. I mmda liitriarca Silft Francisco do /. i Provincm de los Doze A pasta!** de cl Peru en L 
Crudadde los Popes omiinodo, Tostonrado y ttt^Kmdtcido. , 1 675, p. 14. 
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For entonces, la capital vivia una epoca de in¬ 
tense fervor religiose, invariablemente ten id o de orgu- 
llo local 1 st a. Este clima llegaria a su punto culminante 
al cal or de las canon izaci ones de santa Rosa de Lima y 
santo Toribio de Mogrovejo —en I 671 y l 680, respec- 
tivamente—, ast como de la beatificacion del future san 
Francisco Solano en 1675, que geueraron Lina verdade- 
ra eclosion iconografiea. 3 ^ E ri ese contexto se etntpren- 
dio la decoracion del claustro franciscano, olra que logro 
convocar en 1 671 a los mas renomLrados pintores de la 
cludad, Sus lienzos sustituyeron, significativamente, las 
dafiadas pinturas murales que Leonardo Jaramilloy ofcros 
artistas espanoles In all an realtzado alii mismo tres de- 
cad as atras. De acuerdo con fray Juan de Benavides, la 
olra re cay6 esta vez en cuatro maestros limeuoe, 'des¬ 
pues de baber I os escogido por los mejores", eada uno de 
los cuales se eticargarfa de un angulo o la do del cl a as¬ 
tro. Se referia a Francisco de Escobar (active en 1649- 
I 676), Pedro Fernandez de Noriega (?-1 686), Diego de 
Aguilera (161 9-1 676) y el eselavo Andres de Liebana 
—cedi do a la olra por su a mo, Francisco de 1 Jebana—- r 
cuya maestrfa resulta insdlita en la sociedad colonial de 
su tiempoA 4, 

Escobar no solo era mayor desde el punto de vis- 
la cronologico, si no probable men fce el mentor y maestro 
de todos. Su trayeetoria profesional alcanzo notoriedad 
en I 649 cuando, muv joven aim, se plegaba al intento de 
agremiacidn de los maestros de Lima, espafudes en su 


R. MOJICA l^lKEt.LA* Rosa Itmvnsis. Mist tea, polfl u\j <r hvmogra/ki cn tamo a Li patmmade 201) 1 y L. E. 'WURiARDliN, 

“La OrnLul y aus emMemaa, Imdfcmet J<d crioitamu en t-1 vimsinato del Peru*, 1999, jip. 59-75. 
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ttir nrti‘a Lima tlirniiite ul vimnnatu (II)’, I 94J. pp. 345-375- 
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Lliutec.i del Mu ecu de Arte dc Lima. 


mayorfa* Ese mismo ano recibla un encargo consagrato- 
rio: decorar la capilla catedralicia de las Animas, ohra 
de la cual que da un notable fragmento, la Resurrection l/c 
Cristo. A parti r de entonces su carrera debe baber segui- 
do un curso invariablemente ascendents. Elio explica que 
en San Francisco ie bava correspondido ejeeutar la pri- 
mera parte de la serie, ademis de recibir un pago equi va- 
lente al doble de sus colegas, ya que los franciscanos le 
confiaron la direccion de la obra. Por ello, la calidad tec- 
niefl y la uni dad Je estilo deben atribuirse a la iniciativa 
de esta personaJidad, que parece baler ejercido un pa- 
pel rector dentrq de la emergente pintura binena. 

Por su condicion de veterano artista criollo, Es¬ 
cobar no parece baber olvidado la persistent© lusqueda de 
un estatus dec or O so dentro de la sociedad colonial em- 
prendida desdekaefa tiempo por los pintores de la capital, 
Asi lo corrobora !a llamativa inclusion de un autorretra- 
to —-acompanado por un niho t con toda seguridad bijo 
suyo— en el cuadro inicial, Profecfa Je fa vmiJa Je san 
Francisco Je , y su retratoantwipaJo (f ig. 12), conce- 
lido a rnodo de preambubi al desarrolbj de la bistoria* 
Ataviado a la nianera de un bidalgo contempordneo y 
seiitado ante el caballete donde estd plasmando la ima- 
gen profeiicadel san to, el piiitor interpela directaraente 
al espectador, conscienie de su importancia conio narra- 
dor de la bistoria e Inventor, cuyo Lrabajti trasciende por 
tanio las meras labores artesanales o mecdnicaa. De este 
modo, Francisco de Escobar conseguia reelaborar des¬ 
de Lima la imagen del artista caballero que labia carac- 
terizaao la luclia por el reconocimiento social entre los 
maestros espanoles del Siglo de OroA^ 

En ese sent ido, la filiation del pintor Escobar y su 
circulo con la escuela espanola —obltgado tamiz de sus 
refercncias a Flan lies e Italia—, senala un claro con- 
trapunto reepecto del pronunciado flamenquismo domi¬ 
nants en L uzco. lanto los sorprendentes virtuoaismos 
t deni cos como la coberencia de estilo demo sir ado 3 por 


|N 1 q CIkci i o db Francisco m\ Escokar 
i CaiifJa t lj. 3 660-1670 
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las pmtores de San Francisco kaklan de un medio perma- 
nentemente akierto a las noveclades metropolitanas. Elio 
respondia ciertamente a la eondicidn de Lima comuciu- 
dad-museo, que a lo largo del siglo K a 1)1 a 1 do re fie] an do 
el I lama Jo Triunfo de la pintura" en Espana* 3 ^ De he- 
cko, el conjunto franc iscano evidencia Vitas" o reela- 
koracionee de a I gun os elementos presentee en la serie 
sevillana Je Santo Domingo, o en a I gun lienzo de Vi¬ 
cente Carducko ex is ten te en la Ciudad. 3 ” Pcro, a dife- 
rencia de esos precedentes, que animdakan con timidez 
la nueva sensikilidad, akora las comppsieiones son akier- 
tamente karrocas, y su agitado movimiento se conjuga 
con una cierta preferencia por la? tonali Jades oak das, 
asi como por un uso moderado y mas kien convenciona! 
del claroscuro, sin reeurrir a alardes natural istas. 

Esta orientacion reapareee en okras contempo¬ 
raneous como una Santa CasiUa (Fig. 1 3), de la Tercera 
Orden Franciscana, cuyo estilo se relaciona estrecka- 
melite con el cfreulo de Francisco de Escokar. Por medio 
de este tipo de pintura, las secuencias de santas virgenes 
v mart ires (Fig. 14), ampliamente dilundidas por el 
ok rad or de Zurkaran, eran reeditadas en funcion de una 
audkmcia amerieana, De aeuerdo con la tradicion, el per¬ 
son a je luce ricas vest i merit as v joyas, como si de un “re- 
trato a lo divino" se tratase, pero en este caso elude todo 
entasis verista. bi kien liay una recreacion respetuusa de 
las santas zurkaraneseas, el tenekrisnio ka pasado a ser 
aqui mera convencion y no re curse mimetico. Al pasar 
a Cuzco, el genero kakrfa de experiment ar camkioi aim 
mayoress, al pun to de tarnar casi irreconocikles sus leja- 
nas fuentes de mspiracion. Algunas aparatosas vfrgenes 
cortesanas, como la Santa Catalina Jc r \Icjandrta (Fig. 15) 
que guarda el antiguo Palacio Arzokispal de L uzco, o la 
Santa Barbara de la iglesia liuamanguina de Santa Ana, 
evideneian el grado de artilieiosidad y de kelleza eon- 
vencional con el que los pintores andinos transforman 
prototipos ahsolutamente realrstas en su origem 


Por coincidencia, la ceremonia de consagracion 
del nueva templo de San Francisco de Lima, en enero de 
1673, serf a presidida por el okispo electo de Cuzco, 
Manuel de Mollinedo y Angulo, clerigo culto de aticto¬ 
nes artisticas, tr as pi ant a do directamente desde la Corte 
de Madrid v cstante en la capital de paso liacia su nueva 
sede. Sc dice que la miciativa partin de el mismo, pues 
cuando Vntro en la iglesia ad mi role lo augusto y lo es~ 
plendido y grande" ^ Despues kakria recorrido el claus- 
tro y sus pinturas, flam ante motive de orgullo par a los 
litnenos, y quiza alii oyera kaklar por pritnera vez de 
otro ciclo equivalente en Cuzco y del latnoso maestro 
que lo Itakia culminado, Basilio de Santa Cruz. Este era 

el primer contacto del prelado-conocedor de los tas- 

tos ritual.es y teatrales, asi como de la efectista arquitec- 
tura efimera en la Corte de Carlos 11— con el a pa rat o 
ceremonial americano y con sus productos artisticos en 
trance de maduraci on. Gracias a su ins tin to politico, 
pudo ademas aquilatar la traditional rivalidad entre 
amkas citidades, que durante siglos kakian pugnado ante 
la Corona por la primacia como “cakeza de los rein os 
del Peru" Todo ello seria kdkilinenle capitalizado pt>r 
Mollined o, cuyo longevo gokierno eclesiastico, entTe 
1 673 y I 699, poteneio la producciini artist tea de Cuz¬ 
co y su region kacia uiii^s n)voles de akundancia y cali- 
dad sin precedentes. 

Poco antes de akandonar Lima, se dispuso que 
el capitan Jose de Osera —oriundo de Navarra v, qui- 
za, el ult imo maestro espanol active entonces en la ciu- 
Jad— Lnventanase loscuadros que el okispo llevaka en 
su equlpaje. Esa selectiva pinacoteca, formada a lo largo 
Je su carrera eclesiastiea, encerraka un coiupendio de la 
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pmtma barrocaen Castilla, desde El Greco (1541 - l6l 4) 
y Eugenio Caxes (1574-1 634) r hasta Sebastian de He¬ 
rrera Bamiteyo (l6l 9-1671} y Juan C ammo de Miran¬ 
da (1616-1685), ademas de escenas de caceria y paisajes 
flamencos, 39 Aquel acervo estaba llamado a ejercer un 
poderoso impactc sabre los artistas de L uzco que, por 
mucbo tiempo, no babian ten i do acceso a obras itnpor- 
Ladas de semejaute nivel. De beebo, esta seria la ultima 
oleada aignifieafciva de arLe europeo aeogida por la pin- 
tura andina antes de entrar a un periodo de ereciente 
autonoima eon respecto a las novedades estilisticas me¬ 
tropolitan as. Si bien can todo ello el obispo buscaba re- 
crear en America el ambiente artfstico que babfa vivtdo 
en la Peninsula, a la post re los artifice? de Cuzco utili¬ 
tarian estos aportes para asimilarlos creativamente v 
eontinuar forjando respuestas prop! as. 

Dada la confianza de Mollinedo en las poderes 
persuasives de la imagen, parece Idgico que el primer 
gran logro de su patron a zgo pictdrico bay an si do los 
celebres lienzos del Corpus Cbristi, realizados hacia 
! 675- 1 680, que seiialan el tnicio de la denorm nada "era 
Mollinedo" Estrategicamente ubicados en la iglesia de 
^anta Ana, a las puertas de la ciudad, estos cuadros 
ofrecian al visitants una descnpcion aparenlemenie 
verista v puntual de la nueva urbe barroca, captada en 
plena cel e brae ion del Corpus, Peru en real* dad, estevasto 
programs iconogrifico constituye una recreacion ideal 
de la fiesta, en la cual los diferentes grupos de la estra- 
tilicada sociedad cuzquena son presentados como un 
microcasinos armonioo. Fades parecen marchar sm- 
crortizadamente, bajo In conduce!on de su pastor espi- 
ritual, movidos par el a fan compartido de rendir culto 
a la Eucaristfa y a la vez demostrar su fidelidad a la di- 


^ Lob cuadros Jel obispe fusion la&atLi* pur loe mucftTOfl Luxicftap Jose tic Osem y Tomas OrtJ/. tlt> Olivares, ante cl «#- 
cril>am> LorimKO Meza Amluewi, l.’iu traucripciim del invimUjrio practical] o cnLincie& apArccc on |. HE Mesa y \. 
GESItF.ET, Hhtinid Jt Li pinluni' , , t op. t-it .. L L pp. 119-1 20. 


nastia imperial de los Austrias, principal delens ora del 
catolicismo, 

En mas de un sen Li do, las pinturas del Corpus 
retoman el genera de la? vistas urbanas concebidas como 
imageries laudatorias de la ciudad criolla, que babia co¬ 
bra do auge en Lima a I me nos desde cl decenio anterior. 

I lacia 1665, los dos cuadros tie la Procesion del Viernes 
Santo, en la iglesia de la Soledad, registran sendos pasos 
procesionales a cargo de la cofradia, encotniando la gran- 
deza arquitectonica de la ciudad y la devociun de sus 
babitantes, El pintor se inspira para ello en modelos an- 
daluces, que contriljtdan a reforzar asi la idea de paridad 
entre Europe y el Nuevo Al undo. Otro lienzo de I 680, 
boy en coleccion britanica, tnuestra la Plaza Mayor de 
Lima (Fig. 1 6}, “cabeza de los reinos del Peru", bajo dos 
puntos de vista simultaneos: como ciudad-convento y 
como emporio coinercial. fodas esas vistas urbanas se 
veian colmadas de diminutas figurasanduimas, en abierio 
contraste con los cuadros del Corpus Cbristi que, ante 
todo, constituyen una vasta galena de retratos* Asi se en- 
fatiza por primera vez la participacidn de los curacas de 
las distort as parroquias indfgenas, en traje de mcas cola- 
ntales, como parte principal de la liesta. Esta incorpora- 
cidn de lo exotica o de una antigiiedad “i>tra" dentro de la 
parafernalia catdli ca era una de los recursos babituales 
de la liesta barroca, yen este caso buscaba proclamar la 
incorporacidn definiliva de la antigua capita! de los in- 
cas al concierto de las grande? ciudades de la cristian- 
dad universal. 

El obispo y su entorno intelectual contribuyeron 
aconstruir la imagen publica del “renacimiento inca”, un 
emergente movimiento cultural e ideoIdgico de gratides 
proporciones liderado por la aristocracia indfgetia de as- 
cendencia iucaica, en busca de reaiirmar un estatus de 
privilegio que se ballabaen la base niisma del pacto co¬ 
lonial, Sea como incas festivos, don antes o alferece? de 
sus parroquias, las eligies de I os curacas v fills fainilias 
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adquiercn .ufitf un proUgomsmo mmoa antes visio. Apa- 
recen rcprcscntadas eon irn aire Jr dignidad que solo 
ptirde expliearsc pur eslar potando ante bus pares o pa- 
r unite*. 1 lay vnrios prcibaldc* an turret rat oh que eon ft r- 
marfan esa ulefttidad einiea y social, junto con >utile* 
guifios si espectcTilnr sohre Li noLlcza y origins lid ad do la 
pmtura local. Asf, ,il represen tar los lienzu* eolgados en 
Lts caltes a) paso de la proceriVm, lot* artistas logran dar a 
i^tis “euadros dontro del cuadro" un estilo tnds "cuzqite* 
no que el myo propio. A traves de eitas pietOrica® eamo 
eitaSi (onto to* au tores de la sene del Corpus Chrtsti (Fig, 
17) conni sus t oiniienles dejaltau tra&lueirel orgullo com- 
partido por la e reel cute lama de mi ciudad co mo centra 
a rtf shea sin rival en todo cl virremato. 

No era esle im caso aislado, ya que Jos grandee 
personal idades jfidfgcuas, Barilla de Santa Cruz Puma- 
callao y Diego Quiape I ito, dominalian si n discusiou 
ta pint Lira cuzquena de la epoca. Audios perteiSeeian a la 
aristocracia naliva, pern detiierori *er miemliros secun¬ 
dum*# que encoittraron en el cjercicio de la pintura un 
medio para oliteuerel reeonocimientu social y las coni- 
puaMciimee materialee que su amliiente familiar no lee 
podtan olrecer. 1:1 uso del tralamienlo "don" oel afiadido 
de *inca r usual en su* firinas y coni rat os, eon firms e»a 
ronJicion tie liidalgufa # Lasada en su origen v a la vez en 
su eslatiif proiesionaL Antique eon distintas 1 n flex i ones, 
la tigura del piulor-liklalgo se redefinta en Lima entre 
algmiojp miemliros de la generation que eiguio .i hscoluir, 
eomo C riatokd I Liza* pintor ampliamente celelirado por 
sus contemporaneos, euya olmi no lia podido aim ser 
idenfiiieada. lal vez la mucncia de eoneierlos eon fir- 
me sii coiidieiou tie maestro *por afieion", que al tern aka 
Li praetiea del arte con la alia Imroerada, pues su sain* 
que fue corregidor on el puerto v presidio del Callao, 
Durante las fiestas en liouor del santo arr.oliispo 
loriliio de Mogrovejo, en I 680 f Daz a ejeeuto una liuiJa 
o hi}ipt 0 t Iniy perdida* para la eatedral tie Lima, Al liaeer 
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el elogio de aquella pintura, el escntor criollo Eckave y 
Assu, en La estrella m Lima convert!Ja en sol 1 leg aria a 
exclamar con admiracion qua por fin “mira sin e nvidia 
el Peru a I os Herrera y MurilloC. 40 El apreeio por este 
artista se mantuvo incolume v contribuyd a alentar el 
resurgim lento lardio de la pintura limefia, por conside¬ 
rate una figura ejemplar de la tradieion artistica local. 
Quiza puedan relacionarse con Daza varias de las ver¬ 
sions de la Purfsima, que constituyeron una suerte de 
leitmotiv de la pintura limefia durante el ultimo quarto 
del sigloXVlL 41 Parecen inspbarse en una composicion de 
Martin de Vosy con (recuencia reciben la denomination 
de Virgin Je! Btten Aire por incluir sobre el fondo una 
vista portuaria de Sevilla con un mar agitado y una ca¬ 
rat el a surcando sus aguas, ademas de la eacena del pe- 
cado original* 3u factura se distingue claramentc de las 
variantes co nt enip or a n e a s ejecutadas en Cuzco, como 
la ex is ten Le en la Recoleta franciscana de esa eiudad, 
obra de un anonimo maestro europeizante (Fig. 18). 

Por una paradoja liarto explicable/ el punto mas 
alto de la emulacidn europeista sena alcanzado en Cuzco 
de Mollinedo por Qtnspe Fito y Santa Cruz Pumaca- 
llao, ambus de indudable extraction indvgena. hi prime- 
ro vein a de una esforzada Carrera lugarena y su tnimfo 
defmitivo en la Ciudad se vera reflejado en Las pastrime- 
rtas o el Jute to Final, lienzo de dimensiones numu men ta¬ 
les destinado a la porteria de San Francisco en 1675, Su 
ejecucion para este interior conventual de acceso piiUIi- 
co demuestra la creciente popular! dad en I os Andes de 
un tema escatologico que praeticaniente no era ya repre- 
sentado en huropa. La abundancia de text os expbeativos 
de cada pasaje del juicio con firm an el sentido didactic** y 
moralizante de su ieonografia, a braves de la coal 0 L 'b- 


*' ‘ EcUAVI: ‘i Af ?! , La cshvlh Je Lima converiiJa u/i sal sabre sus tres edamas, 1688- 
41 R. VX«G AS I JO AK XB, op, cit. 

4 “ F. Stastny, *7lie Cuzctt ScLkiI of fainting, a Gothic Revival*, ! 975, pp> 20-27. 


pe Lite y sus comitentes buscaban aproximarse al espec- 
tador incluyendo notas local istas como la figura del inca 
e incluso un probable autorretrato del pintor, como quiere 
la tradicion* Simultaneamente favored do por una cliett- 
tela urban a culta, Quispe Tito trabajaba pequenos Itenzos 
devoclonales de gran preciosismo, en !os que logra imi- 
tar los efectos de la pintura sobre cobre, seguramente en 
busca de un sustituto menos costoso para las apreciadas 
“laminas* importadas de Flandes. 

Pese a su intense flamenquismo # sus obras Is Da¬ 
les vuelven a dejar entrever dos vertientes bien diferen- 
ciadas* Bastara comparar el Regreso Je la ImiJa a Eglpto 
(Museo Naciona! de Arqueologia, Antropologfa e His- 
toria del Peru) (Fig. 19), de 1680, con la eonoeida se¬ 
ne del ZoJiaco en la catedral cuzquena, fecliada al aiio 
siguiente, para eonstatarlo. La primera nbra se basa en 
un grabado de Bolswert segun composicion de Segbers, 
que el pintor consiguid replantear de una manera sustan- 
tiva. Su senti do original es revert i do aquf reduciendo a I 
mini mo la proportion de las figuras sacras, para privile- 
giar un paisajismo de aire fantaslico que anticipa cierta 
pintura religiosa del siglo siguiente, evocadora del “goti- 
co intemaeional A- hsta tendencia creativa y precursora 
de Quispe f ito contrasta con el I ado mimetico de su arte, 
manifesto en la aerie zodiacal, fecliada un ano despues, 
bn este easo se limita a copiar literal men te nueve de las 
doee di fundi das estampas di sen ad as por 1 1. Bo3, graba- 
das por Adrian L ollaert en 1 585, que representan la ver¬ 
sion eristianizada de los signos del Zodiaco, Sin embargo, 
el arlista liace alarde aqm de una pincelada brillante v de 
un virtu o si smo acad^mico qmza nunca super ados en el 
ambito de la pintura andina. 

No se ban despejado aun algunas interrogantes 
que plantea la presencia de los lienzos del Zodiaco en la 
catedral euzquena, ^Fueron producto del patronazgo 
artfstico de Mollinedo y su cabildo? lubo, en cualquier 
cast>, una relacion Jirecta entre el obiepo y el pintor de 
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San Sebastian? To Jo parece inJicar que no fue asi. De 
aeuerJo con el testimonio Je l riel Garcia, recogiJo por 
Isaias Vargas y Mesa-Gisbert, el mgreso Je estas pinturas 
al templet mayor se proJujo en epoea mocUrna, 4 ^ Segiin 
esta misxna version, proceJian Je la casa Je los antiguos 
cortJes Je la Laguna, los Valcl ez Bazan, Je Jon Je babrian 
si Jo traslaJaJos com o parte Je un Jonativo o legaJo* 
Esta circunstaneia confirm a la estreeba vinculacidn Jel 
pin tor con las elites cuzquerias, mas no con el obispo en 
particular, quien por lo Jemas JeciJina acometer las prin- 
ci pales laiores picfcdricas Je la obra cateJralicia solo a 
comienzos Je la JecaJa Je 1690, varios anos Jespues 
Je que Diego Quispe Tito bubiese JesapareciJo. 

Efectivamente, la renovacion pictdrica Jel tem¬ 
ple mayor Jebid concretarse en el perio Jo comprenJi Jo 
elitre 1691 y 1693* Se centra en un programa icono- 
grab co Je al lento y Jimensiones montimentaies, Jbtri- 
buiJo en los brazos Jel crucero, cuya ejecucion recayd 
en Basilio Je Santa Cruz Fumacallao, un maestro par- 
ticularmente capacttaJo para Jar forma a los ambiciosos 
planes Je Mol line Jo* Da Jo el conocimienio que peseta 
Jel estilo Je Rubens y su escuela, a Jemas Je su obvia 
cere am a con la piuacoteca Jel obispo, Santa Cruz reu- 
m'a las mejores conJiciones para recrear los fastoe pic- 
toricos que este bain a aJniiraJo en la Corte espanola a I 
t tempo Je su partiJa* Sin JuJa por meJio Je este im- 
p orta nte en c a rgo, Mol 1 ineJ o i nten tab a evocar e n Cuzco 
esc efectista barroco internacionab triunfante JesJe la 
JecaJa Je 1660 en MaJriJ a Lraves Je las granJes com- 
posiciones religiosas Je Juan Carreno Je MiranJa, Fran¬ 
cisco Rizi y Francisco Je Herrera, el Mozo. 44 

A l mo Jo Je sus referentes bi spa nos, Santa Cruz 
aborJa apariciones milagrosas, extasis rru Stic os o alego- 
nas teologicas Je caracter triunfalista, inspiraJas por el 
espiritu Je la Con trarre forma. Bmp lea luces Jramati- 
camente Jispu estas en Ji ago nab agitaJos rompimientos 
Je gloria y grupos Je rolltzos angelitos que sobrevuelan 


alreJeJor, Los cuaJros Je mayor tamand, a la izquierJa 
Jel crucero, son Sun Cristobal y San Isidro Labrador, mien- 
tras que en e! brazo Jerecbo se ven la Aparicidn Je la Vir- 
gen a san Felipe Non (Fig. 20) v La im pas let an Je la castdla 
asan lldefonso. De manera significativa, santos espaiio- 
les alteman en am bos casos con granJes figuras Je la 
Iglesia universal* 1:1 resto Je las pinturas incluyen nueva- 
mente a San I Ido fan so can manta Lcocadia, Jevociones to- 
leJanas que, junto con San Isidro, patrono Je MaJriJ, 
corroboran la intervcncidn Ji recta Je Mo Hi tie Jo. For 
meJio Je una factura briHaute, insprraJa en el barroco 
flamenco y en sus Jeri vac tones pen itisul ares, Santa Cruz 
logra que la pintura cuzquena on su vertiente ortoJoxa 
alcance aqut una Je sus mas altas realizaciones. 

To J avia en 1698, tin ano antes Jc morir, Mol li¬ 
ne Jo confirmaba su preferencia por Santa Cruz enco- 
menJanJole otros Jos granJes lienzos votivos f a ambos 
I a Jos Jel coro cateJralicio* Se intentaba perenntzar asi la 
contribucidn Jel “obispo mecenas" al enriquecimietito 
artistico Je la ciuJaJ y Je su iglesia mayor. SugirienJo 
un atreviJo parangdn entre el monarca espanol y el pre- 
la Jo, uno Je el los representa a la Virgsn Jc la Ahmidcna 
con las figuras orantes Je Carlos [I y Mariana Je Net)- 
burgo —-babiles recreaciones Je la reiratistica maJrile- 
na contemporanea—, en tan to que el otro muestra a la 
Virgen Je Helen con Moll me Jo (Fig^ 21) en iJentico pa- 
pel. A Jiferencia Je las composiciones Je signo europefe- 
La Jel crucero, Santa Lruz ingresa aqui a la moJaliJaJ 
Je las ‘esculturas pintaJas”, un genero que si bien era 
oriunJo Je Espafia babta empezaJo a aJquirir carta Je 
ciuJaJania Jentro Je la emergen te pintura anJina. 4 ^ 


I, Mortogtnifia Jc L Sitnkt Bmrificn CaU'Jnif Jel 1 95d ( p. 60 y J, DE; MESA y T* GtSHFJiO, Hirforia Je hi piritu- 

na _. «Y. P t* l p p. 173. 

J. BitCVVN, Ui IjJjJ Jc Oto je la pintura ta Espand, 1990, pp. 225-239. 

P^r.i Li important:!a Ji? jj^ntfro vn hjfpafl 4 y AnuSfica; A. 13 . l^tiHZ 'Trampantojos a En Jiving". ! 992 , pp. 

1 39- 155 y A. RoURInU HZ U. njl CevaUA^S, “ Tratnpdntojo» a la JivimvE Icarit’^ pininJas dv CriiLi y dtf Li Virgen a 
parlir de tlr- ciilto en America Merttlianal*, 2001 , L I. pp. 35 - 45 . 
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Esa populariJatl la acreJitan okras como la Vir¬ 
gin Je Montserrat (Fig, 22), realizada cinco anos antes 
per Francisco Cbibuantito para la parroquia indigena de 
Cbincbero, en log suhurbios de Cuzco, Pest* a set una 
composicion analogs a las de Santa Lriiz, tie el la ema- 
na una tonica enteramente distinta, Relegando a segun- 
do piano todo proposito verista, Cbibuantito representa 
la imagen titular con rasgos estereotipados y dulzoues, a I 
tiempo que su vestimenta se ve realzada pot las aplicacio- 
nes de oro que empezaban a adoptar algunos talleres cuz- 
quefios, No se emplaza como escidtura vestida, sino como 
aparici6n sobrenatural, dominando un paisaje en el cual 
se combi nan fantasia y realidad, sin respetar la logiea es- 
pacial del barroco europeo. La refinada ejecucion de esta 
pintura no correspond^ sin embargo, a una derivacion 
provinciana o "primifciva” de los grandes model os urba- 
nos r sino a un estilo distinto, que babria de evolucionar 
paralelamente, en sintonfa con las devociones y las pre- 
ferencias esteticas locales, basta constituir el lenguaje 
dominante en el arte aurandino a lo largo del XVIII. 

Surgida en los margenes del arte urbano, la nue- 
va modal idad privilegia la diferencia sob re la emulation 
de una xnanera mas o me nos consciente. Sin embargo, 
no era una eorriente totalmente ajena a la pintura euro- 
pefsla, v =us in novae! o nes fueron toleradas, cuando no 
abiertamente promovidas, por el propio Mollinedo en 
toda su diocesis —sotre todo en las parroquias y doctri- 
nas de indios—lejos del espacio “ortodoxo" y eoropefsta 
de la catedrab De beebo, este arte renovado se desprende- 
ra en muebos casos del entorno de reputados pintores 
“ofidiales* como Santa Cruz y Quispe I ito* Por ejemplo, 
Juan Zapaca I nga o Pedro Nolaeco son dos figuras clave 
que parecen salidas del obrador de Santa Cruz, cuyas 
obras constituyen basta boy una suerte de “eslabon per- 
dido" elitre los grandes obradorea de la ciudad y la pleni- 
hid del tipico modo cuzqueno. Su obra mas conocida es 
la notable serie de la vida de san Francisco de Asis, en- 


viada al claustrofranciscano de Santiago de Chile entre 
1 668 y 1684, En principle, son copias de la obra de 
Santa Cruz en Cuzco, pero el enfasis de los rasgos dife- 
renciales y la Bxtremada estilizacion de los personajes 
m arc a profun das distancias entre anibas, Por ejemplo, 
las figuras de so I dados v angel es se relacionan aqut estre- 
ebamente con la suntuosidad v el a ire irreal de los ar~ 
cangeles arcabuceros que empezaban a popularizarsc, 4 ^ 
Al concluir la serie con la escena del entierro del santo 
(Fig, 23), Zapaca Inga estampa su firma en lugar visible, 
como lo bara Chibuantito en su momento —pese a ser 
anallabeto—, en testimonio de su orgullosa identify 
cacion con ese selecto arte Sana do indigena que se iba 
abriendo paso en medio del dinamico clima cultural 
instaurado por el “renacimiento inca" 

De all i que no parezea fortnito el estalli dp del 
cisma gremialen 1 688, tras el cual quedaron definitiva- 
mente separados los maestro s espanoles e indfgenas de 
Cuzco, Hubo entonces mutuas acusaciones que catifica- 
ban a los primeros de ^capataces" -—por las abusivas sub- 
contrataciones de mano de obra indigena—en tanto 
sc decia de los segundos que Vcostumbran embriagarse”, 
ademas de levantar “testimonio y juramento fatsos” 47 
Cabe pregimtar si este conflicto era causa o mero sin- 
torn a de cambios mas prof undos. 1 1 uvo cunsecuencias 
estibsticas? ^Podria, en suina, bablarse de una pintura 
M indigena” diferenciada de otra “espaiiola”? Son interro- 
ganles de compleja respuesta, sobre todo si se considera 
lo difuso y artificial de las categories etnicas en esa ^poca* 
Entre los mestizos, por ejemplo, Linos se consideraban 


46 Ml 1JICA PlNILLA, Las plumas Jd sol it fas Angeles de la Conquiefa, I 993; y t dftl misnnt autor, Angeles apovrljos at la /V »tc- 
rka pttreinal t 1UQ2. 

47 j. X)B Mesa y T GtSHfiKT- Hisicrm da la pmlunt ^, op. alt L. L pp 137-1 78. Bl tupico Jt-I arttticc tntliiJenii conm U-- 

bedor, indlsciplilKuio y poco Jigtio confianza cdirtfiiri fuerza en Li aegunda milad del fjglo xviil a trav^a Av citrtos 
rclatoe literarios comn £i L&tafilh de ctegos cammantas desda Bite nos Akasha&ia LinutpQt Alonao Currie Ji? Ldvjntlvfa, 
Empreso en 1773. Par mcdni de eate lipi> de generalizaciotta*, ciertomente Je prejui^ios etnicos, ln^ maeslras 

espamJes intentaljan reafirmar una po»icidn de damiimt que a aMU aliuras resulinLi insoJtuniUe. 
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espaiioles, otros eran ten!Jos por in Jfgenaa* Se ha visto 
tambien que los abanJeraJos Je la emuUcion europefsta 
fueron pin tores inJios, en tanto que los *espanoles" no 
Jejaron Je contribuir a la construccion Je un cstilo re¬ 
gional, e incluso se fueron asimilanJo progresivamente a 
el* Lo unico eviJente, a esas alturaSj era la inexorable su¬ 
per! oriJaJ numeric** Je los inJrgenas, que pugnaban por 
abanJonar su pa pel suborJinaJo y evaJir ciertos con- 
troles gremiales que constreman tail to su invent! vacomo 
su autonomia professional. 

Esta situacion era Jescrita por el eronista poto- 
sino Bartolome Aryans a comienzos Jel XVIII, al observar 
que “los Je este peruano reino son Je muy rara habill- 


** II AkZAXS J3E OksEA V Hist aria J* L ViHa Ini penal Je /Wasf, 1965, p 20. 

R. GCNZAl,R7„ ImAgeiut* Ja Jew munJos. Lit imogmorfa cristhno Ja la puna Je jufitv* 2003, pp. M 2-1 23. 


JaJ r pues se experinienta (con gran sent im lento Je los 
espanoles) el que los inJios se bayan alzaJo con el ejer- 
cicio Je to Jos los oficios, no solo los mecanicos mas 
tambien los Jel arte ri 5 Se referfa, entre otros, a los pin- 
tores euzquefios euya fama en el Alto Peru y en otros 
confines Jel virreinato era un claro inJicio Je SU rap s da 
capaciJaJ expansiva. Pese al surgimiento Je un estilo 
potosino alreJeJor Je la JefiniJa personal] JaJ Je Mel- 
cbor Perez Holguin (1660- 1732), la man era cuzquena 
seguia dtfun JienJose en la provincia Je Cbarcas, como 
lo prueban las famosos arcangeles arcabuceroe atribui- 
Jos al “maestro Je CalaiEarca". Otro pin tor active en 
Jujuy (actual norte argentine), Mateo Pizarro, real izaba 
liacia J 700 para el tempi a Je Cocb i n oca r m ar q u es a J o 
Jel Valle Fojo, varios cuaJros religiosos que aJoptan una 
moJaliJaJ Jel i ni Jamente cuzquena,^ Y en I 707, Luis 
Je Larva jal, bu am anguine segura men te forma Jo en Cuz- 


|% ^'1 Basiuo un Santa Car/ Pi macaluo 
VtTspm Je Bdift con el okfcpo Manvel Je M of hue Jo 
it Angulo co mo Jon out e. m. 1693-1698 
Cftlclrdl Je Cusco, IVni 




































co P plasmaba por encargo de las jnonjas tie Santa 1 eresa 
de Huamanga ima refinada coraposiei6n alegoriea so~ 
bre la reforma carmelita que present a a santa be res a y 
sus seguidoras al reded or de la mesa de la l tftima Cena f 
mientras el aposfcol san Bartolome senala a la santa de 
Avila las manjares eueansticos. En medio de este am- 
Iiiente de buscada y roayestatiea irruption de lo sagrada, 
el pin tor cm plaza el retrato del donante y su autorre- 
trato, de apanencia mestiza, que asi mtroducen una nota 
de contemporaneidad y remarc an el earacter original de 
esta n otable escena.^ 

Al lado de estos pocos nombres identificados, el 
primer tercio del XVI II se caracteriza por ana gran can- 
tidad de artifices anon im os, autores de pequenas obras 
maestras, sea en el campo de las invenciones ieonografi- 
eas o en el de los generos favorites. Junto a ellos esidn 
los maestros-empresarios indigenas, a la cabeza de grari¬ 


des o brad ores bien organ izados, como los Nolaseo, Mau- 
ricKi Garcia o Marcos Zapata, estos ultimo? activos va a 
mediados de siglo, dedie ados a producer masivamente 
para la exportation. A la postre, esLe sisLema eontribuyo 
a estaiidarizar cada vez mas los lenguajes v la? tipolo- 
gias. Las di versa? lab ores se repartfan entre apren dices y 
ofieiales especial izados, ya sea en trazar manos v rostros 
o en pin tar los paisa jes del fondo, o las or las de (lores. 
Tod o ello establecfa una clara separaeion entre los traba- 
jos comunes, realization sin mayor preocupacidn por los 
aeabadoS; de aqucdlos otros que respondian a los reque^ 
rimientos de una clientela culta v pudtente, Por esta mis- 
ma razon, los conciertos notariales suelen especifiear 


50 


EsU tiWa cd comcnbcla in cxiiinsj ju»r H. Ml 1|1CA PjNIhtJe Mtleiili.iL-*vriL.i- 

rieoctaeico*, 2003, pp. 322-327- 


; lectura* icattOgrAfic** del lunocr a\ 
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las J!versas calidades de la obra encargada, que van des- 
de la pintura *fina* f muv dorada v desutiles coloridos, por 
Li general de mano del propio maestro, hasta la pintura 
“liana*, de ejecucinn rulinaria y sin aplicacton de real- 
ces dorados, en la eual prevalecian las ton alidades popu¬ 
lates rojas y azules. 

Entre los generoe que aleanzaron mayor deman- 
da estan las “im&genes de devocion \ que reformulan las 
AnJachtlvlJcr medic vales eti clave barroea. Se traLa de re¬ 
presen Lac i ones destiiiadas a la contemplacion subjeti- 
va, cuya ejecucidn preciosistay mmuciosa las distingue 
claramente en el panorama de la pintura contempora- 
nea. Imageries de Cristo, la Virgen, san Jose y otros per- 
sonajes de la liistoria sagrada son colocadas en primer 
piano, dirigiendo la mi rad a liacia el espectador y aisla- 
das de todo contexto narrative, para asi favorecer una 
comunicaci6n intimista con el devote?* Si bien el auge de 


esta modalidad se situ a a fines del XVII, su introdiiccidn 
provjene de los maestros it a ltaru?s, quienes transmitie- 
ron los modelos del arte sacra romano, Por ello niistno 
sorprende que dos si gins mas tarde los pintores cuzque- 
nos siguieran reereando aquellos exitosos prototipos. 
I lay numerosag versionesdieciocbescas de la Vtrgett Jc la 
Icche, inspiradas por el ejemplo tern piano de Alesio, a 
recreaciones de las composiciones bittescas, corao un Scm 
lose con el Nhio {Pig. 24) (Col eccion 8BVA, V uzco) que 
reelabora ingeniosameiite las madonas del jesuita italia- 
no* hn cambio, los pintores limenos apeladan a citas 
literales plena? de virtuosismo europeisla, como puede 
comprobarse en una Virgen Jc la Lechc (Fig. 25) de fines 
del XVII, guardada en Santa Rosa de las Monjas, Luna. Su 
andnimo autor, contemporaneo de V ristobal Daza, pro¬ 
pone un verdaderci retrato" de la pintura de Alesiocomo 
objeto de ctilto, enmarcada por cortinajee ilusorios pero 


1% 3**| PlNTOfi CLZQt'ESJO 

fhxIdM Ml >jctpttdn Martin CXirc^i M L^uoLt ewt In nufta I&t&iriz, .viv ! 725 

IIiMlL’rio tip litpdCiil]<ii!ii > Linii], IVru 
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Jelante de un parapeto y unas flares cuyos efectos de 

dificado estilo de estos grandcs obradores constituia una 

trampantojo acaban cuestiaiiando la naturaleza bidt- 

suerte de lingua franca, apreciada v entendida a lo largo de 

meridional del venerado iccma. 

todo el virreinato, 54 Al igual que otros refinados “objetos 

A medida que avanzaba la primera mitad del 

de la tierra" — como los suntuosos retablos de plat a y 

XVI ll| 3i n embargo, Ids prestigiosos obradores limenos se- 

pasta de Copaeabana, la multicolor tapiceria indfgena o 

rian opacados par el triunfa inexorable de una pintura 

las huamangas policromadas — , \a pintura cuzquena pa- 

and ina qne iba ingresando final men te a los espacios mas 

recta patentizar de manera subliminal esa union indi- 

prestigiosos de la capital. Ya bacia 1713, el viajero franees 

soluble entre la “republics de espanoles" y la “republica 

Amedee-Francois Premier recogla las primer os testimo- 

de indios", tan cara a la utopia teocratica de los jesuitas, 

nias escritos y graficos acerca tie esa llamativa “invasion" 

plasmada en el famoso cuadro alegorico de las bodas de 

artfstica. Al publicar su libro de vtajes — aparte de co- 

la nusta con el capitan conquistador^ (Fig. 26).Todas 

men tar la abundancia de “malos cuadros, teebos por 

esas expresiones de cierto exotismo indiano, portadoras 

los indios de Cuzco"- — r sl Frezier incluyo una estampa 

de una extraiia belleza para el gusto europeo contempora- 

que deja ver el salon de una mansion criolla decor ado 

neo, babian logrado trascendcr los If mites tradicionaleg 

con angeles arcabuceros de clara procedencia andina. 52 

del patriotismo urhano, regional o etniico, para erigirse 

Giro de sus grabados prueba como el salon de sesiones 

en orgullosas senas de identidad de ese “nuevo Occideu- 

del cabildo I i mono era presidido por ei retrato de un inca. 

te” surgidt> en America del Sun De abf que, por muebo 

Durante los aflos siguientes, la proliferation tie Lenzos 

tiempo - —al menos basta antes de la ilustracitfn —, y 

de la Sucesforj Jc hicas reyes Jel Peru, ideada por el cano~ 

gracias a su indudable eficacia simbdlica, en ellas podia 

nigo Alonso de la Cueva, junto con innu me rabies retra¬ 

verse reflejado el reino del Peru en su con junto. 

ins de curacas efigies de Incas, nustas y escenas alegoricas 


del pas ado imperial se bacian eco del “renacimiento inca", 


i tic In so mgresaban al propio palacio de los virreyes.^ 

® A.-F. Fk£7JCK, Udattan Jit Jt! la mar Jit Sud aux trains Ju Chili, Ju Pit cu at da Rti$il v Fait pendant las annacs I 712, 

1713*11714, 1717. 

En el carnpo de la pintura religiosa, las drdenes 

t’na pmcLft tic l a poptildri Jatl tin" c h §ta iconagral'i^ se enmentra an tl duiutiw Ji- una tcric de «los arciiifelcr a (j. ernti- 

conventuales de Lima optaban abiertamente por los 

de Ezciiray, en La Rn>]a r qnisri por atm de PeJrt> Antonio Bsnoeta, nr^Liepo de Lima enlre 1 749 y I 753, El ori- 
girt.il luroa fue vcrtido ill curopcizantic de un pintor limeiki Jl< Ei d'poica, 4 fen de quy fuer.in mejor 

lienzos cuzqueftOs, Asi, por ejemplo, la nueva sala capitu¬ 

jpreekddf por un pulilico europeo, Lo* Sitflas da On an k>$ xtimittatos dc A manta, 1 999. pp. 365-371 - 

lar de Santo Domingo, inaugurada en 1 735, se adorno 

53 H $ conocido el ollMquio de ttnacoleeddtt de retrdtms tieeko por el matqu^t dr al virrev fray Diego Morei- 

llo> con destino a pdlacjo. La Likliografla $obre el ‘renacimiento inca" es niliundatite, T. Gl^Hliirr, Ictmograffay mHcm indi- 

con una colorida serie sobre la vida de santo Tomas de 

genaa an al 1930 y N, MAILUF at al., Las hicas reyes del Pant, 2005, 

Aquino, que combina resabios medieyales con notas 

kesultn sintonirilico que ineluso un pintor tinieflP tan rcpresetilativo del cownopol 16 sme *ilu©Lrado’ de Id ^egufida mi- 
tad dr-l X\1U como C ri.4, J>a] Lowno (1 705-17761 «rnpe%ua su curera realt^dudo cuadrasdevoid a parlir Je e-tainpas, 

contemporaneas, ^ a mediadosdel decenio siguiente, los 

a la manera cuzquena, como ptuede comprokarfe en em aerie iolire la vida de ta Virgeft en el monatterio del Carmen, que 

agustinos colocaban en su claustro una serie sobre su 

JaLi de la decada de I 720, R, l:STAflH10IS, "Crislolial Loxanq en el momuteno del Carmen", 1994 y L. E. W n : AiII>UN, 
Cattdogo da hi axposicion Ja la & aria da fa vida da la VfVytftf, I 995. 

santo fundador firmada por Basilio Paebeco, cuvo aulo- 

La primera version de e*td invention icouo^rdfeea data del liltimo euarto del £iglo XVII y *v ejacuentra en Ea igle«ia de Id 

r retrato orante se ve en la e seen a final del entierro del 

Cotttpaflsa, en C uzeo. 1 lay senda^ OOpiaf an la iglaatd je^niU de Arequipa^ el lieaterio limeAo dc Cupataliaua y el Munto 
de Osrna dc Lima. 5*due Cite tema pueden verse, entre otxos, F, STASTNY, "De la omfetiion al matrimenio: ejerciciaf en 

santo de 1 Iipona, ambientada en la plaza mayor cuzque- 

la reprejfcntflei^n de catretacionet con inca^ colonialti", 2001, pp. 305- 1 67; M. C. GaKCIA SAJZ* "Una contrikuddn 

na, detalle que celebra si mho! icamente el triunfo de los 

ai^dina al bdrroco americano"j 2002, pp. 200-21 7; R. MuilCA PtNILlA "Fl ‘N r iflio Jesriis Inca 1 y lof jesuitas en el Cusco 
vinvinal , 2004. pp, 105-106y L. E, W’FFAKIJKN* “Li de^cendeucia realy al VcnddmWnto incfl eti l 1 ! virreinato", 2005, 

artistag aiidinos en la capital, Para entonces, el bien co- 

pp, 139-201. 


| Nfi 25 1 PlNTOK LiMfiNO 
Virgin Jc la l$ckw, ca. I 630 

Moll(t«lefio Jr SiiiiU Rout de las Muttpaa, Lima, IVni 














FlGURAS, TEMAS Y TENDENC1AS 
DE LA P1NTURA PORTUGUESA 

Y BRASILENA 

DE LA CONTRARREFORMA 

Y DEL BARROCO 


Luis de Moura So brae 


693 


En 1 570, Juana de Portugal, bija Jel emperador Car- 
I os V, encmuienda al pintor flamenco estableci- 
doen Bspana, Rolan Moys (ca. 1 520/30-1592), 
tin rotrato de su hi jo, el joven rey Sebastian de 
Portugal (Pig. 1)0 For razones de 1-stado, dona 

Juana habia regresado a Espaiia despues de la muerte accidental en 1 554 de su joven esposo (y primo), el 
pdncipe don }uan, heredero de la Corona portuguesa, dejando a su In jo aiin bcli c en Lisboa, El retrato, des- 
tinado a la galena familiar de dona Juana en el convento.de las DeseaIzas Reales de Madrid, sinteti-za 
mejor que ninguna olra obra de la epoca la singular situacion de la pintura —o de la culture—- portuguesa 
coeva, entonees mas que nunca inextricable me nte iberica. Mas aim, el e studio de su reciente reception —el 
cuadro se eneuentra en Portugal desde finales del siglo XIX y en el Mueeu Nacional tie Arte Antiga de Lis- 
boa desde I 909-— pone de manifiesto la difieulfcad por parte de la memoria cultural portuguesa en a simi¬ 
lar cabal mente ciertos sunbed os de mi pasado lejano pero, curiosamente, aun boy incomodo. 

Don Sebastian (1554- I 578), nieto ademas de sobrinp-uieto del emperador, es en su propia persona el 
produeio de la politic* de integration de las dos dinastfas ibertcas: la portuguesa de Avis y la de los I labsburgo de 
Espana. Su muerte en la irrespousable eruzada niarto- 
quf c!e El-K sar-e 1-Kebir I! eva a lo que hacia tiempo se 
esperaba tan to de un ladp como del otro, U union de las 
dos Coronas, lograda en la persona de su tio, Felipe II de 
Espana, I de Portugab Los Habsburgo —o los Felipes, 
como se leg designa en Portugal — oeuparon el trono 


En la ] I trrjlnr.i porEugttctta, cl Dan tic] Miu?co do Lisiu>a gcnetiiltm-rilir cun^idcradu dr L tnami dr Crista- 

vdo dr Morals (activa ni 1 552-1 572). Su .tErilmtiuu .i Muys, bazuid.i t-n abavincealx! roittpAtaciours t:Ui lint leas tun 
obra.-; dr rvlc pintur, lia isidu propur*lq pur Maria Ku^cm* quten parser arguir u S. Hrt-uvr, pur rlLi mrnri.uiLid.i. 

La .mtura pirn 5.1 ijiir rl yu.iJro dr Li 4 iu>i jmrdr *rr my rrjd it, i drt urigiua], buy prrdulo; pero igturra que rl retro tu 
llegu a Portugal a finales del siglo XIX, In que indioi que sr !r„ita rn rralidad dr la em.-umieiiJ.i dr dun a [ujtni. M. Kl {E 
ZSTTliLMTaYIlt fitiraios </ rvtratad&ivs, Alonso Sdnchc? L oaffo y sus compvtiJcrrc&t 2003, pp. 105- 106 y 181. 
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lusitano hasta 1640, y Sebastian despucs se. transformo 
en la figura del Deseado, que un dia saldria de las brumas 
dtd oceano para recuperar su trcmo, restituyendo la co¬ 
rona a un soberano natural porlugues, mi to de larga du¬ 
ration en el imaginario historico-cultural lusitano, 

El cuadro de Rolan Moys se Integra en la apolo¬ 
gia de retrain de eorte propia de la Peninsula en I os si- 
glos XVI y XVII* Esta tipologfa deriva en ultima instancia 
de Tiziano (en este easo, del Emperador Carlos \ 'con un 
lehrei, de ! 533 en el Museo del Prado, que a su vex sigue 
un modelo de Seisenegger) y fue difundida por Antonio 
Mara (o Anthonis Mor], Alonso Sanchez Coello y Cris- 
tovao de Morals, entre otros artistas que trabajaron para 
los Avis-1 labsburgo, en Portugal y en Espafla. Con fondo 
oscuro, tie tres cuartos y con coraza, la mano izquierda 
en el pufio de la espada y la otra en la cintura o sabre una 
mesa, mostrando aristocratic a y distante impasihilidad, 
la composiclon se rep He rjgurosamente en una serie de 
retrains de principes I labsburga, de medio cuerpo o de 
cuerpo entero: Don Juan de Portugal de Antonio Moro 
(1 552, Hampton Court Palace, Lomlres); Alejandro Far- 
nesio {1561, Meadows Museum of Art, Dallas), Infante 
don Carlos (! 565, convento de las Descalzas Reales, Ma- 
drid) y Archiduque Rodolfo hi jo de Maximiliano II (1567, 
Hampton Court Palace, Lend res) de Sanchez Coello, 
etcetera, Las dimensioned del Don Sebastian son prac- 
ticamente las nusmas del Don Carlos y del A rchidaque 
Rodolfo f y esta unilormidad de formalos indica destinos 
identicos en galerias familiares, en alguna de las capita- 
les de los Habsburgo* 2 

En realidad, mas que a I joven rev de Portugal, 
cl re Ira to del Museo de Lisboa represents a un nieto de 
Carlos V, un principe I labsburgo que, eoino otros pri¬ 
mes suyos, estaha a la caheza de una easa gobernante, 
proclamando la universal grandeza de la poderosa dinas- 
Ha. La caheza de! lehrel, que repite el motivo del Empc- 
rador Carlos V del Museo del Prado, ademas de remitir 


a la caza, ejercicio guerrero v privilegio aristoeratico, so 
primer signiffcado ieonografico cum pie la dohle funcidn 
de colocar a don Sebastian en el linaje imperial y de in¬ 
tegral' el cuadro en la tradicion mstaurada por el gran 
maestro veneciano. Smtomaticamente, en esta pieza de 
propaganda dmastica, estetica e ideologicamente hahs- 
hurguesa, alguna historla del arte portuguee trato de hus- 
car indicios premonitorios de la tragedia lusitaiia de 
El-Ksar-el-Kehir, acaecida echo anos mis tarde. En U 
figura del nieto de Carlos V retratado, sin duda por un 
artista portugues, se percihlo el destino de un principe 
manierista, ensimismado en un delirio cahalleresco de 
qu i meric as in vest id as contra los in fie les, eonientario 
que se sigue repetiendo hasta nuestros dfas* 

Sea como sea, el Don Sebastian de Lisboa, que 
por fuerza de las circunstancias historicas quedo ais- 
lado de la bistoria del retrain de corte portugues, nos 
I leva a I problema central de la presente exposition* 1 )u- 
rante sesenta anos (1580-1 640), el reino de Portugal 
estuvo integrado a la Corona espariola, pero la huella 
hispanica, aguas arriba y aguas aba jo, ha si do mucho 
mas honda y duradera, y con justicia se habla de un 
verdadero fl bilinguismo cultural" durante el Renaei- 
miento y el Barroco lusos* ^Como caracterixar entttri¬ 
ces la pint Lira portuguesa —o la pintura producida en 
Portugal— durante el periodo en estudio? I I lene la 
pintura portuguesa de estas epocas un caracter propio 
que pued a distiiiguirla de la produce ion hispanica coe- 
tanea? Preguntas para las euales no es facit encontrar 
respuestas, En las siguienles paginas presen tare figuras 
y temas que me parecen signi ficativos para cate anali- 
sis y, a sli vex, aproveeho para recorrer rapidamente la 
pintura portuguesa del periodo, tan poco conocida fue- 
ra de las f ion ter as lusas, 


2 L. £16 MoURA SOBKAI^ “Oa retirdtbi ill 1 0. ]o3o V f a tmtltO 111 do rotr.ilu Jl- , I 989 y A. JORDAN, Ritritfn Oort 
I'm Portugal. O Ltig&lod? Atiidnic Mcnt (1552-1572), 1004. 


P 4 *# 1 1 RoLAn MovS 

fc'fruM Jc Ji w i 7 otiug<*!, ca. 1572-1574 
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^in Juda, la evolucion de la cultura plastica por¬ 
tuguesa es rigurosamente paralela a la de otros reinos 
peninsula res. Por una centuria, a parti r de media Jos del 
siglo XV, la pintura portuguesa sera subsidiaria del norte 
de Euro pa, sabre to do de Gante, Brujas y Ambetes* La 
segunda mi tad del siglo XVI es la epoca de los romanis- 
mos recibidos sea por ccmtactos directos con Italia, sea 
a traves de Sevilla o de El Escoria 1. Durante el siglo XVII, 
los pintores portugueaes son mas que nunca "hispani- 
cos", y mas tarde, durante el siglo XV1I1, busean inspira- 
cion v modelos en el clasicismo frances y en el elasicismo 
tarroeo roraano. 

Desde principios del XVI hasta finales del XVIII 
se pi lit6 muchisimo en Portugal, pero gran parte de esas 
obras no Ka sobrevivido. De tematica religiosa casi en 
so totalidad> el arte de la epoca estuvo marcado por la 
Contrarreforma que llevo a la re novae ion de muck os 
temp los, a la aparieion de un numero considerable de 
nuevas casas e institutos religiosos y a la insistencia en 
temas tridentinos o eatolieos: vida de la Virgen v de Je¬ 
sus, hag ingraft a, martires, triunfos de la Euearistfa, etce¬ 
tera, Sin embargo, hahna que matizar las consecuencias 
arHsticas de la Contrarreforma. V ontxariamente a la que 
se ha alirmado, los dicta nienes de la ultima sesion del 
C oneilio de 1 rente en dicierahre de I 563, en general, 
no tuvieron repercusiones sohresalientes en el arte por- 
tugues por ra zones evidentes y senci lias: Portugal no co- 
uocio movimientos reformat!ores, desvtos hereticos ni 
farias iconoclastas; al reves, el pats siempre se mantuvo 
sentimental me nte devote de Marfa, adorador de euan- 
to santo constaha en el calendario, coleccionador de 
reliquias y respetuoso de la autoridad papal. Las pocas 
veleidades de espirilu mas o menus re forma do, las apro- 
ximaciones erasmianas, muy temperano y sin polemic 
ca, se erradicaron de la cultura nacionah Por otro lado, 


1 V* Stkk. Ac Ml.), A Pit!Ium maneimta cm Fortihhil. Art# iw imrnpv Jc Ctim&as, I 995. 


la vertiente profan a de la produccion artistica portu- 
guesa, bast a nte modesta, ignoraba sencil lame nte el des- 
nudo, la fahula niitologica y las historias “deshonestas* 
o eroticas que Lanto preocupaban a los zelotes con cilia- 
res* La adopcion en 1 564 de los eanones tridentinos 
como ley fundamental del reino por el joven rev Sebas¬ 
tian, mas que instrument ideologico para uso interna, 
develd un acto de apoyo politico a I jefe de la Iglesia ro- 
niana, junto a una crisis de la eual la institution saldria 
profundamentc marcada. 

Las consecuencias de la Contrarreforma en el 
arte portugues se mani fiesta® a otro nivel y ritmo; por 
una inflexion hacia horizon Les estilisticos y forma I es 
ineditos y por la adopcion de nuevos temas sagrados, los 
cuales arnionizahan perfectamente con las vivencias es- 
pirituales, culturales y politicas de un pais de estricta mi- 
litancia y obediencia catoltcas. La pintura portuguesa de 
la Contrarreforma y del Barroco sigue entonces una 
Lraycctoria sin sorpresas, sin Cambios dramaticos de di- 
reecion, asimilando — sin demasiadas prisas— eiertas 
modificaciones esLilisticas y for males originarias de cen- 
tros sometidos a otras tensiones y solicitudes. 

Del romanismo a la Contrarreforma 

Despues Je largos a nos de una fuerte y honda vincula- 
cion con la tradicion flamenca, la cultura visual 
portuguesa v partieularmente la pintura acusan 
a tnediados del siglo XVI un in flu jo detenninan- 
te hacia el canon italianor 3 cl fen omen o de los 
roman ismos, tipico de esos mismos a nos en dis- 
Lintas regiones europeas. Su comienzo puede le¬ 
ch arse con haslante precision: las primeras obras 
de Diogo de Gontreiras en 1 537 y el regreso de 
Italia en I 54t) de Erancisco de 1 tolanda, 

Eucute primordial para el estudio Je las ideas 
Je Miguel Angel con quien haluaestado en Roma (Did- 
logos Je la pintura atitigua, 1 540-1 548), Francisco de 


I'^-J Diogo dl* CornjBrRAS 
El CaltKifio, ai, 1545-1550 

Iflliwia Jr .-j,h Qiiintik*, Suliral Jr Munir Atfr.iyu, P^rLugnJ 
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I Li land a ( I 51 7- I 584), arquitecto, pin tor, tltmiinador, 
per o sabre to Jo teorico, fue un intelectual fascinado por 
los nuevos conociinientos, la arqueologia, la eptgrafia, 
la cartografia, la astnmomia. Como teorico de la pin- 
tura r su eontribucidn fuc fundamental, Hn sus escritos, 
Holanda deseubrio per primera ve£, segun las sagaces 
observacaones de Sylvie Deswarte, una formulae idn cla- 
ra de una teoria neoplatonica. 4 Faro Je la vida i ntel ac¬ 
tual y artfstiea Je la Corteen su momenta, con el avarice 
de la Coiitrarrefornia, I lolamla perdiu infiuenciay aca- 
bar fa por retirarse; sirs t rata dos permanecerian olvi da¬ 
dos durante siglos. 

Sin embargo, antes del regreso de Francisco de 
Holanda a Portugal, surgen signos de un cambio estetico 
en 1 637 en las primeras obras conocidas de Diogo de 
Cotitrciras {activo en 1 521 - 1 565).^ Su niejor obra, El 
Calvaria (Fig* 2), pintada bacia ] 545-1 550 en Sobral 
de Monte Agrago, region Je Lisboa, es una pintura que 
contras La, en cromatisnios de rojos, violetas y Verdes, la 
sensualidad de las formas femeninas con cl cuerpo de- 
macrado y dramatico de Cristo, La plasticldad de log 
rostros y los cuerpos, cl sjumatto de las formas y la ex- 
presividad, por no decirel expreaionismo de cierUs iigu- 
ras, son nuevos en la pintnra portuguesa. En Contreiras 
ya casi nada sobrevive del uni verso nordieo. 

I lasta abora no se ba podido explicar la genesis 
del arte de Contreiras, v es iniposible in fen r la de Gre¬ 
gorio Lopes (ca. 1 490- l 550), su posible maestro, En- 
Ire 1 521 v 1537 se perdio la buella del artista y no se 
Conocen obras suyas anteriores a esa til lima feeba, A bo¬ 
ra bien, la plasticldad de Contreiras, su? tipos fisondmi- 
cos y bastael expresiomsmo de algunas figuras recuerdan 
a dos pin tores mayores del Renacim lento —o del ma- 
nierismo— espanob Alonso Berruguete v Pedro Ma- 
cbuca, quienes regresaron de Italia a E spana cu 1517 
y 1 520, respectivamente, ^El pintor portugues liabra 
aprendido con el los la nueva estelica pUstica? 



En el ultimo tereio del siglo, la piniura portu¬ 
guesa asimilo ciertos elementes del manierlsmo inter- 
nacional (colores, actihides, moviinientos), los cuales, 
condieionados por la fiineion eniinentemente religiosa, 
ntinca llcgaron a los extremes formales ni ideologicos 
de otras regiones europeas. A1 gun os artiatas de esa epoea 
estudiaron en Roma, otros, deorigen espanol, llegaron 
a Portugal va forma dos, mientras que utios mas, enfcra- 
ron un contacto con la man Era en 1:1 Escorial o a t raves 
de los romanistas sevi llanos* E litre los primer os desta- 
can Antoni o Campelo y Caspar Dias, 

Despues de una estaneia en Roma, V ampelo (ac¬ 
tivo en 1 560- I 580) regreso a Portugal en plena reee- 
sion de la Co ntr a r reforms. Protegido por los circidos 
cortesanos cercanos a la princesa dona Maria, bija del 
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rev don Manuel, realize) en una capilla privada una tie las 
pinturas mas interesantes de ese periodo tie clara in- 
fluencia romana, la AJoracidn Jc las pastores {Fig. 3}. La 
escena se ubiea en un cJifi do o gmta abovedada y seg&n 
se entra se ve al. fondo el episodio del anunem a los pas- 
tores. Fs carioso el motive de las piedra? donde reposa 
el Nino, serial de la piedra tumalar v del sacrificio del 
Senor. Segun Felix da Costa (1696), Campelo *siguid 
en muebas paries la escuela de Miguel Angel, en la I tier- 
za del dibit jo coino en el color, aunque con otra in tel i- 
gencia en la mezcla de los colores* 6 De hecho, la obra 
Liene algo de la? figuras y las poses de Miguel Angel, 
pero se trata de una infliiencia actuali/ada por preocu- 
paciones tenebristas, Muy lejos de las teonicas formales 
y espirituales de los manieristas romanos o florentinos, 
Antonio Campelo se encontraba en realidad mas cerca- 
no de Girolamo Muziano (1 o32- 1592), o sea, de una 
pintura plenamente infomiada por la ideologia de 1 ren- 
to y por su retorica; el artista castellano eon qrrien podria 
compararse tnejor es Juan Fernandez de Navarrete, el 
Mudo (co. 1538- 1 579), c! pin tor de E] Escorial. 

Caspar Dia? {active en I 560-1 591) fue otro ar- 
tista con apreiuiizajc romano, “genio admirable, imitaba 
muclio a Rafael de l rbino y a Francesco Parnligiano 
|.. - ] siendo mas delieado que Campelo”, a decir de Felix 
da Costa . 1 De Dias, quien tambien regreso a Portugal 
bacia I 5 60, e~ la Aparician Jc! tinge! a son Rogue (ca. 
1584) , ubicada en la iglesia de San Roque, de la L orn- 
panfa tie Jesus, en Lisboa {Fig. 4)* Mas reciente que la 
AJoracioti Jo los pastores de Antonio Campelo, la compo- 
sicion de Dias es eunusanienle mas teatral o artificial en 
el trata mien to de los movmuentos y de los espaeios, mas 


*' I' UA L OS t V, f ht \itliquittt *?/ ifn- \r1 0 / Paint fug, 1 967, p, 265. 

^ I Jam. 

** V 5EKRAO (ed.), A Pfnimt manemsLt .... ii/*. cit ., p. 229, cat, 23, 

g l M. SeKKCRA COXTEERAS, 'O etxo pictorico Sevilkd-il cut Beculo XVI: Francisd.' ViMiegas e VajCn Pereira’', 1995. 
|rl J, A. 5l:.VUKA, “Franefrrctji Venegas e a stu paxncl cL I mdinL ilLi n.t i^ruj.i de Kn Ja L»ux t cm CamiJe* c 1988, 


cere a 11 a a una estetica mamensta. Caspar Dias tambien 
se apoyd en grabados, una praetica general izada en los 
artistas Portuguese? de esos siglos. El perro con el pan 
en la? fauces, a la izquierda, esta probablemente inspL 
rado en el buril de Alberto Duxero, San Eustaquio (ca. 
1501), mientras que la pe rs pect i va arqui tec ton i c a de 
la dereeba equivale a un grab ado de los her man os Van 
Doe tecum a partir del dibujo de 1 lane Vredeman de 
Vries (1526- l 609), de una eerie de niodetos para m- 
tarsia, cuva primer a edicion liabia sido real izada por 
I lieronymus Cocb entre 1 560 y l 566 y cuva eegimda 
edicttm (realizada por I beodoor Galle, 1601) lleva el 
tftulo Va riae Architectural For mac A 

Otxos artistas, reconocidos o no, tambien traba- 
jaron en Italia y Espana, como Amaro do Vale (m. 1550- 
J 619). Caso particular es el de Francisco Venegas (active? 
en 1 582- I 594), eevillauo de nacimientoy de forma- 
cion que llego a Lisboa poco despite? de 1567 v desa- 
rrollo tod a su aclividad conocida en tierras portuguesas. 11 
Venegas fue alum no del romanista sev illa no Luis de Var¬ 
ga? (ca. 1 505- 1 56 /}, cuvo espiritu influyo en la pintu¬ 
ra porhiguesa, Venegas ejecuto para el retablo de la capilla 
mayor de la iglesia de la Luz de Carnide, en Lisboa, una 
ALgoria Jo la TnntaculaJa C ancepcion (Fig, 5) direcla- 
xnente inspirada en el euadro de Vargas en la catedral 
de Sevilla, el cual es una versiem de una composicion de 
Vasari de I 540-1 544 (Galleria degli l lli/.i, Floren- 
cia) La Virgen, en el arbol del conocimiento del Bien 
y el Mai, es la nueva Eva que vino al niundo para salvar- 
nos del peeado de nuestnis primeros padre?, represenla- 
dos en I a base de la composiciFm. Como ba puntualizadti 
Jose Alberto Seabra, la desnudez de Eva subraya su pa- 
pel de “seductora e instigadora del pecado original", y 
es, por lo tanto, necesaria para caraeterizar cabalmente 
?u reaponsabilidad en la perdicion del genero butnano. 
Sea como sea, el desnudo, nisi? osado que en Vargas e 
inclust? que en Vasari, es union en la pintura portuguesa 


I 1 ’" 1 * 5 ] Francisco \%nhuas 
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de la epoca y no deja de sorprender en el altar mayor de 
una igiesia, precisamente en el sentido en el que lo prop¬ 
er ihi an los dictamenes tri dentines 

Fern ao Gomes (1548-1612), espanol, extre- 
meno de Albuquerque, fue otro destacado pintor de ese 
periodo. Arribo a Portugal en 1570, ami en que retra- 
1 6 a! poeta Luis de Camdes en un dibujo del que apenas 
se cornice una copiaJl Su Anunaacion (Fig. 6) r en el 
monasterio de los jeronimos de Santa Maria de Belem, 
en Lisboa, representa al arcangel en adoracion frente 
al Vet bo ya encarnado en el eeiio de Maria, como lo in¬ 
dican la insc ripe ion del emblem a de la I rinidad,“verb urn 
caro factum esF (]n 1,14), y la lampara encendida en el 
eje central de la compos!cion. Se trata sin duda de una 
de las pint Liras portuguesas mas representaHvas de la 
Con trarre forma rcligiosa, di recta men te relaeionada 
con el culto eucanstico, de extraordinary a im porta ncia 
en el pais a parti r de ese mo merit o. Es posible que Fer¬ 
nao Gomes tncluyera su autorretratp en dos cuadms 
del ultimo decenio del siglo XVI {Ascendon, ca. I 590, 
Mu sen de Arte Sacro, Funchal, y Pentecastes f ca . 1592- 
I 595, cate drat de Portal egre), Io que indica una nueva 
conciencia del artista —ttpica de la epoca—de su pro- 
pia individualidad. 

Entre los pl ineipales artistas que trafcajaron a 
principles del siglo XVI t se encuentran Amaro do Vale 
(en. i 560-1619), quieu tambien viajo por Espana e 
Italia (puede ser que bay a trabajado en El Escorial), as I 
como el mas prolifico pintor del periodo, Si mao Rodri¬ 
gues (ca. 1560- i 629), maestro de un importante taller, 
quien se for mo en la l radio! on local, apoyandose con 
Irecuencia en grabados italianos y flamencos. Ambos 
an unci an el naturalismo, cuyos elementos asitmlan eon 
mayor o menor conviecion. De Simao Rodrigues y su 
taller es una serie de pinturas en los espaldares de la ca- 
jotierfa de la saeristia de los jeronimos; son mteresantes 
ejercicids de construed on na rrativa, con send as lign¬ 
ite Fern Ac Gomes 
Anunaad 6 n i ca. 1500-1600 

Mofiaslvrm Jr (<"- fcriMmtma Jr Murid Jr iMcm, LuRm, BjfUugal 


ras, espacios y tiempos diversifieados, y complejos Con¬ 
dos d e arqu 1 te c tu ra. 

FIGURAS Y TEMAS DEL SEISCIENTOS 
La transition bacta los naturalism os, realismos y tene- 
brismos que caraeierizan el primer tercio del si¬ 
glo XVII trariscurre, como siempre en la bistoria 
del arte portugues, sin gratides crisis. En una 
epoca de profunda, generalizado y asumido “bi¬ 
ll nguismo .cultural", estas tatdencias estan inte- 
gradasen la Iradicion liispanica. Hacia Espaiia 
—Madrid y Sevilla, principalmente— viajan 
aliora los pintores lusos y, en comparacion con el 
periodo anterior, son muy contados qiiieues con- 
tinuaran el viaje a Italia. Asl, no es fad! encontrar 
la buella de un caravaggismo derivado de eon- 
tactos personates con la obra del maestro italiano 
o, lo que no deja de ser significativo, solo despues 
de media Jos del siglo v no directainentc, como 
lie puntua1 1 zadt> a prdposi Li> de Marcos da C nr /.. ] 2 
Los naturalismos se anuncian, como be Stmala- 
do, en la obra de Simao Rodrigues y Amaro do 
Vale. De la niano de este ultimo es una serie de 
angeles v Doctores en los arcos de la nave de la 
igiesia jesuita de San Roque, en Lisboa, de 1602, 
en los cuales el pintor man i fiesta las nuevas ten- 
dencias en el tratamiento de la biz, las fisonomias, 
las ropas y los objetos, de maiiera mas decidida 
que sus conlemptiraneos. 

Despues, progreslvamelite, con eiivios desde Es- 
pana de obras de V arduebo y Zurbaran v con estancias 
de los pi litotes en Madrid v Sevilla, la pintura portugue- 
sa asumio un nitido ca racier bispanico que perduraria 
bast a el fin del siglo, deeadas de spues de la Restau racism 


J1 V StiJikAO y V GrACA M i 'KA f Farnda Games c a mtmto Jc t twwJi'jt, 3 9S0. 
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de 1640. En el ultimo tercio del seiscientos se inani- 
fiesta lo que para akreviar puede design arse como el ru- 
kenismo: la tendencia kacia el co 1 or ismo, el akandcmo 
de la primacia del dibujo, la disolucion de la forma y el 
gusto por formas anckas y movidas. El fenomcno se ge¬ 
neral izo en toclo el Qccidente, tan to en Euro pa como 
America, y no me pareee que pueda adjudlearse en el 
amkito kispanico a un unieo centro (Madrid o Sevilla) 
la respon&akiiidad de su difusion* En fin, ciertas seriales 
de rupturn surgen antes de doklar el siglo como el iute¬ 
res por el academic ismo f ranees y Wgo por el clasicismo 
karroco romano, referenda* que cierran el eiclo kispa- 
nico de la pmtura lusa. 

Sin emkargo, el naturalismo asuniio un nitido 
caracter del seiscientos en las okras de Andre Reinoso, 
Jose de Avelar Rekelo, Gomes Eigueira y, mas tarde, Jo¬ 
sef a de Okidos (o de Ayala) y Marcos da Cruz* Reinoso y 
Avel ar son los dos pintores mas importantes de la pri¬ 
mera mi Lad del siglo. 

Andre Reinoso (aciivo en1610-1640) fue el 

autor de una okra muy considerable, lejos aun de kaker 
sido completamente catalogada yestudiada, Colakorador 
de Si mao Rodrigues, Reinoso "imito con mas acierto la 
[inaneraj italiana", segun Pfiltx da Costa, pero sin duda 
ademas deke kaker estudiado con atendon la pmtura fla- 
nietica coeva. Sus rostros redondos y regulares recuer- 
dan las fisonomfas de los grakados de Wierix v, por oiro 
I ado, su okra mas conocida y reproducida, la serie de san 
Francisco Javier, con mmimerakles figuras de pequenas 
d i mens rones m i nuciosamente okservadas, kacen pensar 
que el artist a conoeia la pmtura flamenca sokre cokre de 
pcqucno forma to, tan a Inn id ante en Portugal* Ad mira- 
das desde siempre las diednueve peqvienas tel as sokre la 
vida de san Francisco Javier (ca 1 61 9), en los espa I da¬ 
res de los cajones de la sacristia de la iglesia de San Ro¬ 
que, const)Luycn la primera serie pintada sokre la vida del 
santo jesuilaJ ^ Con veintiseis figuras reunidas en un es- 


pacio reducido, el San Francisco Javier resucitando a un jo- 
mn (Fig- 7) es una de las composiciones kistorieas mas 
amkiciosas y complejas de la pin turn portuguesa de la 
primera mitad del siglo; ado mas, por los trajes y tejidos de 
ciertos personajes, revel a un interes por el conocimiento 
de la realldad oriental, raro en la pmtura de la epocad 4 
El cuadro Los tnilagros Jc san Francisco Javier de Rukens, 
por ejemplo, pintado en 161.7-1618 para la iglesia de la 
A ompanfa en Amkeres, muestra al santo delante de una 
arquitectura occidental y a unos orientales representados, 
como kakitualinente sucede, como iurcos. Por eierto, en 
la sede de la Cnmpamaen Portugal, Reinoso dispoma de 
inf or mac ion privilegiada sokre el Oriente, v ademas Lis- 
koa era una ciudad en la que circulakan akundantes pro¬ 
ducing de las distantes Lierras donde Francisco Javier 
ejercio su aposiolado. El pinior pudo kaker utilizado los 
grakados sokre costumkros y gente de diferentes region es 
de Asia, el ltmemrjo r de Jan Huygken van Linsekoten, cuya 
primera edicion fue puklicada en Amsterdam en I 596. 

Del arte de Andre Reinoso —v de la sensikili- 
dad rcligiosa o devocional de su tiempo— es una ker- 
mosa pmtura recientemente identificada, una Sagrada 
Familia (Descanso en la fuga haem Egipto ), del Museo de 
Aveiro^ (Fig. 8). La Virgen es una de las mas kef las 6- 
guras femeumasde la primera mi tad del siglo, con to pas 
de colores aim mauienstas; la cesta con peras en la parte 
izquierda es un kodegon de rara fuerza naturalists. El 
san Jose jo veil en la pose de la Melancolia es Lam 1mm 
cotnun en Reinoso* Esel letna del desengano propio del 
siglo ikerico, compartido por la sonrisa tristv de Maria, 
una esceua, en sum a, solo en apareneia kuemiea, piles cl 
tronco del arkol roto en la parte superior pareee indicax 
el Iragico destino del Nino. 


13 V. . A bttdit M $ Framwci' Xavutrpala pinior A mbs Rtinoeo, 1993, 
u L. r>1: MonrA ifoBIlAl., Pmtura potfoguesa dt> sJculo SVJh 2004, pp. ! 85- 1 86, caL 68. 
» pp, 140-141, cat 45, 
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Jose de Avelar Rebelo (activo en 1630-1657) 
fue el retratista del rey reBtaurador Juan IV (rein6 en 
I 640- I 656), El retrato Don Juan IV, retj de Portugal 
(Fig, 9) de I 643 es tan caraeteristieo de su tiempo conio 
lo fue el del rey Sebastian de Rolan Moys. Entre uno y 
otro casi se babia olvidado en Portugal la tradioion del 
retrato de carte, Cuando surgio la necestdad. de repre- 
scntar a un nuevo soberano, eon atuendos militares in- 
dispensables para la iniagen publiea del eonmndante en 
jefe de los ejerdtos en tiempos de guerra, Avelar Rebelo 
no pod fa dejar de referirse a la tradicion del retrato mi- 
cional, tradicion tanto portuguesa como cspanola. 1:1 ar- 
Lista realize entonces un retrato equivalente al Felipe 1\ 
de Velazquez de [ 627- 1628 f f lie John and Mable Ring- 
ling Museum of Art, Sarasota), pero al mismo tiempo, 
muy distinto: si es la primer a vex quc don Juan IV posa 
para su pintor, tambien es la primera vez en mas de sc- 

|Fv ^1 Josi: at AVtiLAK RimXO 
Ikm juiJtt IV fill/ Jo Portugal 1643 
Col. PaUcio Ducal Jr Vila Vi< om, I \ r r t n u,i I 


senta ano? que un pintcr portugues realiza el retrato de 
un rey, l:n estesentido, el euadro rep re senta las dificul- 
tades propias de aquellos ttempos v la iuestabilidad de 
un genero pictorico que trataba de reeuperarse, 

V urioso y significative} es el retrato de Don Alfon¬ 
so VI, infante (Fig. 10), tambien de Avelar Rebelo, del 
Museo de Evora. El pnncipe recite o entrega con la 
maiw derecba una vara con punta metalica a un laCayo 
negro, en preparaeidn para un ejercicio de catacter mili- 
tar (probatlemente de equitacion), mien Iras dirige la mi- 
rada bacia el eepectador. En la realidad, don Alfonso era 
incapaz de ejecutar tal geato. A la edad de euatro a nos, 
el Infante Iiatfa si do victim* Je una enfermedad que lo 
dejo ciego del ujo dereebo y para liz ado do eso mismo 
lado, v pot eoiisiguiente no podia mover la mane ni el pie 
respect)vos, Con la muerte en 165 3 del principe berede- 
ro don leodosio, don Allonso fue el sucesorde Juan l\ . 

w| Jose im AvmAR Rhhhi.o 

Don Alfonso VI, itifnnio, ca. 1 653 
Col. it- Partu^J 























710 PI NTURA DE LOS REiNOS | UmthUe* wnparitJa* 


I* La 


El euadro tiene entonces la clara intencion Jo recons- 
trutr la itnag'en del future monarea, tie demostrar que 
estaba perfectsmente capaeitado para asunair las funcio- 
nes ile gokierno, lo que, dcsafortunaclaniente, la histona 
se encargaria de desmentir, El nifio negro que acompana 
al prrncipe es un motivo que aparece per prim era vez en 
el retrato de la princess Dona Juana tie Austria (o Je Por¬ 
tugal), madre de don Sebastian, okra de Antonio Moro 
(1553, Museo de Bellas Arles, Bruselas), y tpie se m antic- 
ne de spues en la tradieion espanola; a veces, los lac ay os 
se transform an en enanos con mas o menus anormalida- 
des fisicas o mentales. La funcion de reproducir estos 
elementos aparece, qulzas, mas evidente, en una okra 
de Antkony van Dyck, Henrietta Je Lorraine {1634, 1 he 
Iveagh Bequest, Kenwood House, Londres): lapiel oscura 
del ena.no que entrega una cesta con (lores a Henrlette 
realza la klancura, la kolleza de la elegante aristderata. 

Baltazar Gomes Ligueira —artista poco cono- 
ci do co mo padre de Josef a de Okidos— mtrodujo en 
Portugal tma rrmdalidad del naturalismo gevillano an¬ 
terior a Zurkaraii y Velazquez, Gomes Ligueira fue en 
realidad un pin tor de men to, quo estmlto y aprendio su 
arte en Sevilla, muy prokaklemente en el taller de Fran¬ 
cisco de [ lerrera, el Viejo. Cuando regrestS a Portugal en 
1634, pinto fuera de los grandes centros, en Peniche, 
Okidos v L oimkra, okras que evideneiakan el arte de su 
maestro y, mas aun, de Juan de las Roe I as. 

El i^ZW (Fig. 11) es uno de los lienzos me- 
jor conservados en el teclio de la eapilla mayor de la igle- 
sia de Nuestra Sen ora de Ajuda, en Pen i eke, un put Ido 
de Pescadores en la region de Ohidos, a I nurte de Lis¬ 
boa. ■G Se trata de una aerie mariana de nueve Lenzos 
distrikuidos en tres fikis en la techumkre con eassoni de 
madera. 1:1 tema principal que, com pcs sahido, solo en 


writ, tot.iliin.-nlf ri , ^E>iMr.iJ>i h apatcce y tie ciiiiilixa pur primttfA vti; vn pp. 91 - 105, eaL, 24-32- 


1950 se volvio dogma, es la Asimddn y coronacton Je la 
Virgeri (Fig. 12}. La serie es una okra de apologetic a vi¬ 
sual, tipica de la militancia postridentina, que demuestra 
con argumentos kistdrieos v teologicos el papel central de 
L Madre de Dios en el proeeso de la redencion. La argu- 
mentacion historic a la constituyen el Sacrifice? Je Isaac, 
Elsueno Je jacoh , el Reg DaviJy la AJoracion JelcorJero 
mistido, kistorias que, segun san Mateo, resumen la geuea- 
logia de Jesus (Ml 1,2-6). Dos de el los, Jacob y David, 
ademas tienen un signifieado mariano? rein i ten a I earac- 
ter ascensional del primero como tema central y a David 
como referenda de la Turns DaviJica del L an tar de los 
L an tares (4, 4) y del Sal mo 60, sfmkolo kien conocido 
de Li Virgen, ineluido en las tetanias. El gesto astute de 
David express una dokle funcion: a pun tan do kacia la to- 
rre, muestra al in ismo tiempo el euadro de la Asuncion t 
designando asi a aquella en cuyo vientre va a enearnar el 
cordero (el ultimo euadro de la serie). For otro I ado, la 
argumentacidn teologica es represen tada por los cuatro 
Doctores de la Iglesia latina en los cantos, pilares simko- 
I[cos del edifieio de la iglesia. 

Los cicL's de propaganda y glorificacidn de la 
ligura de la Virgett Maria son akundanfes en cl arte ka- 
rroco portugues v krasileno; algunos scran estudiados 
mds adelante. Las Jistintas ordenes religiosas, antiguas 
y modernas, tamkien celediraron en series de cuadros a 
sus san Los, o a figuras en inslancias de keati ficacion de 
canonizacion, un fenoineno que kay que relacionar con 
el desarrollo a, i, i lagiografia en la epuca postrideiitL 
na. Los ctcios de pinturas, azulejos, relieves, etcetera, 
muckos de elkis conservados aim in siiu t constituyen 
uno de los Lem as favoritos del arte diflcurslvo y retorico 
del Banoco, 

En la ciudad de Aveiro kakia, muy cercanos uno 
del otro, dos monasterios de la orden de los predteado- 
res, uno mascuknoy otro feineuino, amki>s decoradoscon 
series de domitiicos i lustres. Ln el con vent o femenino 
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de Jesus, donde en la actual id ad funciona cl mu sen de la 
ciudad, sc edified a parti r de ] 619 una ca pi I la prokakle- 
mente ockavada, cuya decoracton, real ix ad a por Antonio 
Andre (ca. I 580-cu. 1 654), const]tufa una extraordi- 
naria galena de cxaltacion de la ordcm La llamada ca- 
pilla de Santo Domingo y de los Santos dc la Orden, de 
pequenas Jimensiones, desmontada liace mucko, com* 
prendia tree series aistintas: una decena de pinturas on 
las paredes (seis rdigiosos y cuatro rdigiosas), nueve 
en e 1 tecko pi rami dal ochavado (cinco komkres y tres 
mujerea eon santo Tomas de Aquino en el octagono cen¬ 
tral), ademas dc mi rcLaklo con siete pequeflos episo- 
dios de la vida del santo fundador (ires en la predcla v 
cuatro end cuerpo del retailo) v cuatro figuras en los 
pasillos laterals? (dos korakres y dos mu jure ?). 11 

Esta decora cion coincide con d comienzo de las 
nuevas canorrizaciones en Roma, despues de la larga tn- 
temipcion ocasionada por la crisis de la Rcforma. En 
cada una de las series kakfa santos portugueses, para pro- 
mover su can cl 1 datura a los altares, por to tan to, los cua- 
dros portugueses constituyen d motivo principal de la 
decoracion* En las paredes estaka una de las glorias de 
la orden del siglo anterior, d arzokispo de Braga, Don 
[ray Bartolomd de los Mdrtires, res pet ado conciliar de I ren- 
to, nacido en 1514 y fallecido en I C>90 (keatificado en 
2001), En d tecko aparecen las ligliras de San Gonzalo 
de A marante (cu. 1.187-1259) (Fi g. I 3), keati ficado en 
1 561 , y la rekgiosa mas emklematlca de Aveiro, la Prm- 
cesa Santa Juana (1 452- 1 490), teatificada en I 693, 

quien vivid en d convert to de la ciudad sus iiltimos aims. 
Enel retaklo, Antdnio Andre representd al celekre me¬ 
dico Fray Gil de Saniarem { I I 85?-1 265) (hig. 14), figu- 
ra mftica de los dominicos, A 1 ray Gil se le ka llama Jo 
el ‘FausLo porlugu^s", pues Begun cuentan las erdnieas, 
en sus tiempos de estudiaute Itakfa firm ado on paefco 
con d demoni<t; pero rectiperd la comprometedora ce¬ 
dilla gracias a la intereesidn dc la Virgen, cedula que 
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ensenacon su mano izquierda, Gil de San tar em desta- 
co en la provineia dominica de Espana, fue el segundo 
prior provincialy r entre 1257 y 1261, provincia 1- Des- 
de cl punto de vista formal, las pinturas de Antonio An¬ 
dre son obras de transiciou; apuntan tfmidamente bacia 
el naturalismo, pero aiin revel an su deuda con el idealis- 
nio del quimentos, y kasta del antiguo paisaje nor die o 
revisado por I os especialistas flamencos de finales del 
siglo XV], como puede observarse en la base de la pintu- 
ra de fray GiL Por su parte, el paisaje del Sort Gonzalo es 
en verdad irtteresante; una representacion realista, o por 
lo menos verosimil, de Amarante, con el celekre puente 
construido por el santo v, del lado izquierdo, la iglesia a 
el dedicada, terminada a principles del siglo XVII. Es un 
case aislado de paisaje naturalista en la pintura portu- 
g ties a del seiscientos, 

Marcos da Cruz (ccj. 1610-1683), recien recu- 
p era do en la bistoria del arte, marca en la pintura por- 
tuguesa cl climax de un tenebrismo de caracteristicas 
caravaggistas indircctas y ammeia en sus obras mas tar- 
dias las iiuevas tendencias coloristas de fmales del siglo. 
Ejemplo de su lase tenebrista es la Incrcdulidadde santo 
Tomas (Fig, 1 5), con el santo arrodillado introducien- 
do los dedos en la llaga de Jesucristo, motivo de larga 
tradicion que iiicluye muebo de la pintura espanola y 
portuguesa, asf como del cuadro caravaggista derivado 
del prototipo perdido otrora en Potsdam, Aleman ia (con 
el santo del lado dereebo) o de la version en el Mu sen 
Regional de Messina, Italia (con el santo del lado izqmer- 
do), La eomposieum de Marcos da Cruz se relaciona 
con el grabado en madera de la Pequena Pasion de Alber¬ 
to Durerocon liguras de cuerpo entero, tipologfa adop- 
tada por el pjntor portuguesy, entre otros, por Sebastian 
Lopez de Arteaga en el cuadro de la Pinacoteca Virreinal 
del Mnseo National de Arte de Mexico. El lienzo de Cruz 
Integra un ciclo sobre la vida de Jesucristo, ubicado en 
el teebo de la Ha dorada del siglo XVIII del coro alto del 



antiguo convcnto de la Madre de Dens, en Lisboa. Cons- 
ta de quince lienzos en cinco filas que siguen, ires a tres, 
un orden sencillo: infancia de Jesus, vida aetiva (mi la- 
gros), pasion y vida gloriosa. 

Para el con veil to franciscano de jesus (actual 
iglesia dc las Mercedes), en Lisboa, Marcos da Cruz pinto 
dace episodios de la vida de san Francisco, 1 T no de el los, 
El papa Nkolds V descubrtQnop cl cadaver dc san Francisco 
(Fig, 16), recien restaurado, es una de las mejores obras 
del tenebrismo porlugues. La composicion presenta un 
contraste violento entre el primer piano y el fondo, que 
no ka permitido, durante muebo ticiiipo, la identifica- 
cion eorrecta del tern a (en la iglesia, el cuadro esta nmy 
poco tlummado); parece derivar de la obra de Laurent 


1 v HU., nP . 50-59, cat. 5-9 y PP , I 74-179, eat. 61 ^>4, 
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de la Hyre de 1630, en ed Museo de Louvre, Francia que 
Marcos da Cruz pudo baker coxiocido a travel del gra- 
bado de Pierre Landry. 

lambien con contrasted Je clatDSCUto, y cerea¬ 
rm a ciertas formulas del caravaggismo iuternaeional 
(personas alrededor tie una mesa en un primer piano, 
muy cercano al espectador e iluminaei(5n interna), es la 
obra Ben edict us (Fig, I 7) d e Josef a lie 61ml os ( 1630- 
1684), 1 111 a de Hal Lazar Gomes Figueira, eelebre en su 
tiempo y basta kaec poco figura mlticadel karroco Por¬ 
tuguese El cuadro, de 1674 f espraticamentecontempo- 
raneo a! papa Nicolas V de Marcos da L ruz, y comparte 
coil el concepciones de un tenetrismo radical, porque 
—como Ire demos!ratio— en among casos asi In exige 


W P p. 130-132, Ml. 41. 

R. RrtZ GOMAK tit ah, Catdioge comtintaJo J#f jLvrcv Je! Mu*ea Suctorial X .Wc, Nuava fcsfkn'ta It, 2004 , pp. Sh (Inv, 
292 /) y 90, ttipecti va mente. 

1 ,. DU MOUKA SOBJEAL, Pi fit urn l" pov&a ran Jput'tf Aiimvj, I 994 y r mArc IoJlj, L t>L' MOLfftA SOBftAL (( 4 .), li^nto CofJhc 
u cukura Jo tempo f 1020-1 70 S), I 998 , 


rigurosamente la narracidnA® El pet pa Nicolas V kajd 
durante la nocKe a la cripta de la iglesia inferior de Asts, 
descubriendo al santo de pie, como si estu viera vivo, so- 
bre su tirmulo. For su parte, Josef a, mas que una comida 
(el cuadro se interpreta general men Le como una Divina 
cena) f pinto en realidad la bendicion de los frulos de la 
natural eza, una representacidn enstiea del BemJictus t el 
binmo de accion de gracias integrado en el oficio divino 
cotidiano. Recitadn a las laudes, antes del nacitniento del 
sol, el violento claroscuro anuncia la venida del Salva¬ 
dor, la Imz del d(a o la Luz del Mundo. Mas alia de los 
se due tores efectos form ales, el tench r ism o es elemeoto 
narrative y simbdlico primordial cuando se trata de com- 
p render el sentido del cuadro. El Benedhtus es Lam lien el 
tema Je algunas okras americanas que, a mi parecer, no 
han sido kasta ahora cor recta mente interpretadas: un 
cuadro de Jose tie Alz fkar en el Museo Naciona! de Arte 
de Mexico, y otro de Miguel Cakrera en el Lem pin de Lo¬ 
reto en la Ciudad de Mexico, identificados como La hen- 
JiciSndela En los dos lienzos, unos angeles llegan 

con platos n cestas de frutos, *todos Ins vegetales de la tie- 
rra" (Dt 3,4); y en el centre de la mesa de amkas repre* 
sentaciones, como en el cuadro portugues, esta el salero 
propio de la celekraciom Vn todas tus ofrendas presen- 
taras la saL (Lv 2,1 3). 

Con la ruieva estetica proveniente de Rutens, 
tfpica del ultimo ter do del siglo europeo y am erica no, 
Bento Coe 1 kiti Ja ^iIv^eira (cu. 1 620- I 708), alu mao Je 
Marcos Ja Cruz, rompio Jefinit 1 vamentc con la traJi- 
cion Lenekrista. C^lekre en su tiempo, literato y miemkro 
de U Academia de los Singulares de Lisboa# que en 1 570 
le dedica una sesiou de komenaje, pintor del rev desde 
i 678 , fue prokaklemenle el artista mas prulilico de Loda 
la Iiistnria de la piutura portugues a. 20 | f n ejemplo de su 
td>ra, de sus eualidades v dekiliJades, cs la Estiamati- 
zactSfi Je sati Francisco (Fig. 1 8) ukicada en la iglesia de 
la Mad re de Dens, en Liskoa, antiguo convento Je las 


|F.g 15] MAtiCOS 1 PA CKI7, 

ittcreJtJiJiiJ X Miirrto forth}?, nit'Jiados del eiglo XVII 
dr lii Mjdire df Dciig. I.mlmj, Porhi^l 


\^t 1^1 Makcosha Chi 7 

E$ pap *i Nkvldfi V dvfcxtbriioido J Jit tan FuvxdMCO t cn, 1674 

ih- Snihura iLr MlTi^p, Li^Lhi,i, F\>riUhi,l 















































716 PiNTURA DE LOS RE]NOS wmpartiJas 


clurisas.- 1 La comp osici tin es espeetacular, con espacios 
atiebos y abiertos, rica en detalles pititorescos (capilia y 
cruz-arbo! de vida, riacLuelo con puenteeifcq, iiguras de 
monjes, vanitas con likro y calavera) que transforman 
una vision mfstica en un espectaeulo para los ojos, una 
sensualiclad tie las Listerias sagradas, rasgo coiinln de 
Coelbo y de mucLos de los artistas contemporaneos. 

Bento Coelbo ocupa en el arte portugues un In gar 
comparable a Valdes Leal o Matias de Arteaga en Espa- 
na y a Cristobal de Villalpando y Juan Correa en Mexi¬ 
co. lodos eslos artistas maniliestan un gusto identieo por 
el color y las formas abocetadas, una rapidez de ejecucion 
que pone al descubierto debilidades en el dibujo, la pers- 
pectiva y la anatomia; earacteristicas que confieren uni- 
dad, un aire de familia, a la pinfcura de nuestras regiones 
kacia finales del siglo XVtl, de la cual sobresaleii unica- 
niente unas cuantas figuras excepcionales, Son, en suma, 
tipicos de la fase final del barroco bispamco del seis- 
cientos. Tbdosestos pintores ejecutaron composiciones 
alegoricas destinadas a ilustrar conceptos teologicos o 
doctrinales a voces diftciles de interpretar y menos co¬ 
mmies en otras regmnes del mundo eatedico. 

En el palacio episcopal de Castelo Branco, en la 
zona fronteriza del centro de Portugal, Bento V oellio 
dejo unas singulares alegorias identifier das bace poco*--- 
El palacio eonstruido a finales del siglo XVI era en rea- 
lldad una residencia de mvternn de los obispos de la 
vecina y serrana ciudad de Guarda, Las pinturas so vn- 
cuentran en el teebo de la capilla del palacio, una estruc- 
tura de cassoni de madera con oebo paneles de grutescos 
con embl etnas maxi a nos, probable enconiienda del olus- 
po don (ray Lufs de Silva, protector del artisla. El panel 
del centro represents las Annas Je la Castidad (big. I 9), 


21 L de MOUttA SORRAL (ccU, J Bznta Coefha, . op. at; pp, 572-375, cal. 68. Para In iglevh' R HeNKICCES d al., fgrvjada 

Moore l Jo Dinus. //idrfmJ, msUiura, 2002. 

22 L. ’ ?l: Nk vl h'V i'CHlfAI., Pint uni perluiju&a .. op. cit., pp. 54- 36. 

23 C RfPA, icojtoiopio, 1006,1.1, p. 3 82, 


que tiene como motivos principals las figuras del De- 
sengaflo y de la Castidad. La primera, apuntando bacia 
la cal aver a que 1 leva en la maim dereeka, evoca la cadu- 
ci dad de las cos as mu n dan as, es una vcmita. La res pu esta 
al desengano del mundo, a las (des)ilusiones de los sen- 
tidos, tenia tan profund amen te ihorobarroco, es repre- 
seittadaen el lado opuesto pur la Castidad, que trae en los 
brazos cilicios, disciplinary grilletes. El sentido de esta 
alegoria radiea en el pensamiento tomista, pues santo 
Tomas de Aquino, siguiendo a san Agustin, transformo 
a la Castidad en una verdadera virtud, ideas que Lallan 
eco en Cesare Ripa: “Virtud que consiste en el castigo de 
la came o de la concupiscencia, mediante la cual el kom- 
bre, purificando sus mane Lae earn ales, alcanza la pure- 
za^3 Desde el punto de vista formal, esta curiosa obra 
u? una de las pinturas de Bento Coelbo que mas remiten 
a I arte sevi llano coevoy, particularmente, a las decora- 
clones de Valdes Lea! y de su bijo Lucas Valdes para los 
VeneraLies £aeerdotes. 

LA HUCARISTtA Y EL ARTE 

Las reformas de origen tridentino conti nuaron ten Sen- 
do consocuencias en la decoracion de los tem- 
plos durante todo el siglo XVII. El progress del 
culto eucartstico, por ejemplo, llevo a la Ctea- 
cion a 1 reded or de 1670 de un tipo de retaLlo 
monumental con coltimnas salomonicas y ar- 
quivoltas de medio punto del miamo orden. 
Akandonando el anterior sistema de registros 
liorizontales y past 11 os verticales eon pinturas, 
el retaLlo aLora os tent a una tribuna en su cen¬ 
tro con tin “trono eucarisHct^i especificidad de 
esa devocion del barroco luso-brasileno. A me- 
diadt^s del si^lo pasado, los critic os y los bis to¬ 
ri adores bablaban con exalLacion de un Astdo 
nacional portugues a proposito de este tipo de 
altar. En realidad, se lrata de una modalidad del 
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barroco salombnico iriternacional, que con mas 
objetividad so puede designar coma el primer 
barroco salomonico portugues (el segundo co- 
rresponderfa a lo que se cohoce par “barroco 
joanino” —en alusion al rev Juan V—, que aban¬ 
don a las arqulvoltas saldmonicas). 

Las tribunas suelen remat ar con grandes lienzos 
de acuerdo con el calendario liturgieo, v con frecuencia 
sc utiliza para ello la uk ima Cena, laevocacion mas co- 
nocida y comun tie la lematica eucaristica. 24 Sin em¬ 
bargo, la complejidad de esie tema llevo a las au tori dad es 
religiosas v a los artistas a la elaboration de propuestas 
iconograficas y a la aparicion de temas que no existian 
en otras regiones. Lbgieamente, Bento Coelbo, el prolf- 
fico piutor oficial del ultimo tercio del siglo, esta aso- 
ciado a dist iotas creaciones de este tipt>. A eontinuaeion 
analizo dos de ellas. 

En la iglesia de la Encamacibn de Ameixoeira, 
en los alrededores de Lisboa, la capilla mayor fue deco- 
rada en Ire 169 3 y 1702 con un tema raariano-euca- 
rislieo 2 ^ (Big- 20), El teebo de mad era en boveda de 
canon esta pintado con grutescos, sendos emblemas 
maria nos y, al centre, un gran ovalo con la repreeenta- 
cion de la Atntnciadon, La parte mas novedosa son dos 
grandes lienzos de Bento Coelbo en las paredes latera- 
les, encuadrados por audios marcos de talla dorada, que 
constituyen un elemento ti'pico de la epoca, Del I ado 
izquierdo, se encuentra un cuadro que a menudo se ba 
con fun dido con la Multiphcadon de los panes, qutzas ins- 
piradb, por lo menus en parte, en el conocido grabado 
con esc tema de Adriaen Collaert, segun Martin de Vos, 
tan iitiiizado en nuestras regiones (por ejemplo, por Cris¬ 
tobal de Villa! panda en la iglesia de La Profesa de Mexi¬ 
co) 7^ En la parte inferior del cuadro apareee una larga 
inscripcion latina tomada del Evangelic desan Juan con 
una parte trim cad a del Dtscurso del pan de viaa: Hie est 
panis, qui de caelo descendit, non sicut manducaverunt 


vivet in aeternum” f Este es el pan que baja del ciclp para 
que si alguien come de el no muera. |... j Si alguno come 
de este pan, vivira eternamente*) (Jn 6,58). El cuadro 
represents el tema poco comun del Discttrso del pan de 
vida (Fig. 21). Inspirado en el mismo versiculo, \ illal- 
pando pinto nna Promesa de la Eucaristia (La Profesa, 
Ciudad de Mexico) totalmente diferente del cuadro pur- 
tugues. El pintor mexicano se concentro en el dialogo 
de Jesus con Pedro, mientras la aparicion de la Sagrada 
Forma en el cielo (“bic est panis qui de caelo descend it*) 
introduce en la composicion un cariz alegbrico y triun- 
falista ausente en la obra de Coelbo^ 7 

Enfrente del Discurso del pan de vida. Bento 
Coelbo representb a Cristo sent ado distrilmyendo pan 
a I rededo r s uyo, e p i s< xl i o que p o d ri a parecer u n a /nsl itu i- 
cion de la Eucamtta* La verdad es que no son los aposto- 
les quienes aeompanan a Jesus, si no bombres y mujeres 
de distintas edades y con dici ones, entre el los un rev. La 
pintura tncluye una inseripemn del bimno euearistico 
atribuido a santo Tomas de Aquino, integrado en la li- 
turgia de la fiesta de Corpus Cbristi: “Sumit unus su¬ 
mmit mi lie tan turn iste quantum ille” ("Samos miles los 
elegidos, tanto estos cornu aquellos ). El titulo del cua¬ 
dro podrfa ser entonces Crista y la AsamUea Eucaristica t 
un tema que tampoco parece niuv comun en la pintura 
del siglo XVII. 

Arms antes, alrededor de 1 690, Bento Cotdbo 
babia ejecutado varios lienzos para la iglesia del ct>n- 
vento de la Or den del Santislmo Salvador, o de las b r i - 
gidas, en Marvila, cerea de Lisboa; una casa de religiosas 


1 L.i ulirn UlttWitf: Mmis Jv k oullio, w wpn►Jiitft 1 vn L. JUr Moi k’A (fJ,), fknte CtvJlIft'.. vp. rit„ pp. Z Ut- 

232, caL 15. 

L DIE Moi HA SCHKAL, *Utt kcfcwnpmlai a ohra <3^ cirlc total Jo pfimciro Barfixo portugues'. I 9.99, vnl, !, pp, 310- 3U. 
L, 11] Moi ra SoBRAL, - Reiefla al Iitm i ilc Juana Gutidrre? I t accsetal., Cristfihnldc { 'ilUpanJot r.r 104Q-1 7/ 4- Latdbgo 
raz&nado*, 199B, p. 157 

27 | r Gi dlHnUSZ i I Ul-„se£ aL, Orfstdha!(h ViUalpandp, cu. 104Q-I ? I •/. C<jldfo$(f naottaJo, 1997, p MO w |. MOREXA r “Ld Euc«- 

rietia. intl>« t]<» y nfntL^sjB tlcl Jn^frui i , 2000, j>, I 
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ingWas que liabian Linda de las persecucumes del si- 
glo XVI.-En las paredes de la cap ilia mayor, el pin tor 
coloco cuatro lienzos con escenas de la vida de la santa 
fundadora [Anuncio de! naamrenbo, Prim era vision mfsticii, 
Crista entrega la Regia Jel Or Jen y Muerlc) y, en el altar del 
primer barroco Salomon ico portugues# una gran Institu- 
cion Je la Eucaristfa (Figs. 22 y 23), que en realidad com- 
bma e\ tema de la Institution cott cl de la Exaltation, 
bsta representacion tiene una euriosa bistoria porlti- 
guesa, denvada de una carnposicion de Poussin de 1 641 
(M useo de Louvre f Paris) a partir del grabado de Pierre 
Lombard. Este grabado se real i/6 en fecba poco precisa, 
pero no antes de 1 654, y en I 656, Marcos da Cruz se 
inspire en el para la realtzacidn de una pintura en la ca- 
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de Men ka Sohkal (eiL), Bento CocfJui — tip. 6i, , pp. 340- 345, enL 57-55, 

L. DE MoUKA ztODKAL, P'mtvra pcrrtugwi&i.. _ H op. ci{. r pp, 146- 147, cat, 49. 

|, A, G. MACHADO, AttJvi Gan$akvs. 1‘iriitim Jo Htirroco pprUigucs f 1995# pp. 156- 160. 


I os Je Is capilL m ayor. I*. 


tedral de Lisboa.29 En Marvila, Bento Coelbo barroqui- 
7.6 la compose ton, agregandole sendoa angel es y figuras 
y# en la parte superior, la Gloria con angelitos que Uevan 
la Cuslodia. 

Otros tetnas eucanstieos del giglo Will apelan a 
la tradicional doctrina tipologica de Lis dos lestamen- 
tos. En la iglesia de Santa Catalina, en Lisboa, ex con- 
vento de los eremitas de san Pablo# considerado el mejor 
con junto de talla ^joaninaC Andre Gonsalves (168i>~ 

I /62) pinto seis licnzos (co. I 731) reparti dos en las 
paredes de la capilla mayor# tres Je eada I ado. En el tnuro 
norte, al centre# install) una Recalecctdn Jelmand f rente 
a una Multiplication Je las panes y Jc los peces. A am bos 
I ad os de la prime ra, coloco otras dos Listerias del Pa¬ 
in area# Mokes hace hrotar aqua Jc la roca y Persecudon Jd 
faraon. Los episodios eriatologicos eorrespondientes, al 
sur# si>n Crista semi Jo par las dngeles y Los Jisc ip it los Je 
EmausJ^ Esta tematica eueanstica, pro pi a, sin duda al- 
guna# del santuario, La sido re lac ion a da en la quaJrattura 


| |T * * l \ Bento Cohuio m Sii.vkika 

Discvr&o Jt)l pun Jo eija {Jchil L-1693- I 702 
Iglovui ilf Nopw SphIwm Ja Qncarmflli), Purlii^ftl 


j! lOj rwiko tLL capilla mayor, 1693-1702 
Ihlt'Mii Jl» Xossj ^l'iiIh in Jii hntanid{ir) r l.wkin, Portugal 
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del techo eon la iconograffe del ex eonvento. Antonio 

lnmaculado conduciendo a los Sentidos personificados 

Pi merit a Rolim y Pedro Alexandria (1 730-1810) pin- 

lias la un altar con la Custodia. La Fe es la limca via de 

tar on aki no una Gloria de san Pablo, como se ka diclio, 

acceso al Misterio que los Sentidos no logran apreben- 

si no un Encuentro de san Pablo con son Antonio Abad t en 

tier, como explica la frase inscrita en el librd a la izquier- 

el que se aprecia mi cuervo que les trae una dokle racion 

da, “Preste (sic) fides su piemen turn sensuum del etui 

de pan y, par eneima del remate del altar, dos angeles 

(sic)" (“Que la Fe supla el defecto de los Sentidos*). La 

con una cartela v una fnscripcion que no deja dudas so- 

frase pertenece al Tan turn Ergo , cantado en la niisa a la 

lire el Bignificado del episodic: *Panem coeli descendit 

bendicion del Santfsimo, que es un extracto del liimno 

[?F, probable glosa del Evangelic de san Juan (6, 50), el 

de santo Tomas de Aquino, Pange Lingua 0ariosi C orpo- 

ntismo versicufo in sort to en uno de los cuadros de Bento 

ris Mitstemmif compuesto para el ofioio del Corpus Chris- 

Coe 1 Ito en Ameixoeira. 

ti, La insc ripe ion del cuadro apareee en un grabado de 

Los Triurtfos de la Eucaristra basados en las coni- 

Cornells Galte, de 1 638, a partir de un dibujo de Eras- 

posi clones de Rubens para el convento de las Descalzas 

mus Quelin, y en realidad fue este grabado el que sirvio 

Reales de Madrid, que tanio exito tuvieron en America, 

de modelo para Andre Gonsalves. El sentido del ciclo de 

v aposentados en la capilla mayor de la jglesia de la Pena, 

Funcbal se resume en la eslrofa del Pange Lingua de don- 

en Lisboa! estan asooiados con otras bistorias del An¬ 

de se saco la frase inscrita en el / rsunfo de la Fa "Vene- 

ti guo Pestamento. Su autor fue un artista aun no muv 

remos pues, postrados, tan grande Sacramento! Que las 

estudiado, Jer6nimo da Silva (activo en 1 700- l 753), 

ceremonies anbiguas sean sustituidas por el nuevo rito. 

quien los pinto en 1 720, 31 

Que la Fe supla e! defecto de los Sentidos*. 

Giro ciclo eucaristieo que, segun creo, jamas ba 

Antes de Andre Gonsalves, estos tenias va ha- 

si do reproducido o identificado, se encuentra en la igle~ 

bi'an sido t rat ados en la pmtura portuguesa. En las pa¬ 

sia del Socorro, en la ciudad de Funchal, capital de la 

redes laterales de la capilla mayor de la iglesia de Los 

Isla de Madeira, en pleno AtlanticoT 2 Su autor es, sin 

Angeles en Lisboa, se observan dos cuadros con tern as 

dud a, Andre Gonsalves y debe ine burse entre sus obras 

que, bast a a bora, que yo sepa, no ban sido cabal me nte 

mas interesantes. Se igfiora si las pinturas fueron eje- 

identificados. Su probable autor fue un modesto v poco 

cutadas para este templo o si provienen de otro lugar. 

conocido seguidor de Bento L oelbo, Antonio Machado 

En la actual idad, estan colgadas en las paredes late rales 

Sapeiro (?- 1 740), de quien Cyril lo W. Machado a co- 

de la nave, lo que no puede corresponder a su colocacion 

mienzos del stglo \[\ babia diclio que, ^queriemlo iimtar 

original, que debe haber sido en una capilla mayor. Los 
lienzos represents n el 7 rhtnfo de hi Pc y el / nun jo de la 

a Bento Coelbo en la manera franca y en la rapidex de 

Bucaristia sabre el pagan rsmo t tornados de Rubens a par¬ 


ti r de los grab ados de Francois Ragot (quien invirtio las 

N. SXLDANRA, Sacramento Ja Eucaristta de Icrotvimu de Silve, 0 pn^ranw ican^rdfico da pintura na cope la-mar Ja 

dj Pena*, t9S9r N, Salda\ka [l-J j, joatmi l r Afdjpt(jfejo + A PmPertMgafiw ttpnpe d# D+ /tOti l. 1750, 

estampas de Nicolaes Lauwerts y de Schulte a Bolswerl, 

1994, ppi 1 V/-14 -5., y S. C, SlLVA, Pmtura antiga tta igreja Mutriz .L- Q^irta. XVft XVW t 2003, pjs. 42-55, 

respectivamente), el Tnunfo de la Iglesta que no evoca di¬ 

Para una rara a inla* okraa: E. Jc Zar^o, 1959 (la primera edieidn data Jt- 1940): - El triunfo 

de la Eucarielia, en cuatro tela* di^ 1.60 k 1 30 m, w dtsioca |,.,] pnr mi colorido y fuerza en e! ditniio, detumdandd un 

rect a men to a Rubens, 33 y un cuarto cuadro de tenia mu- 

jiincel tic maegtro* (vol. 1), p. 729). El ituiMU). aulor inform* que los licnxoe fueron rcataurados en 1957- 1 958, 

cbo men os comiin, el / riunfo de la Fe sabre las Sen lidos 

5 ' El pinteir ^ranadino Domingo Eflicvama, C Livarilo ( I 662- 1 751), so guia pridiaLlemcnte pt>r ese niieino graJiado de 
RdiSot para su Trump da In /v en la i^lesia de Santa Maria Magdalena de OraitaJa. M. P. Btj ETCS HllRRriKA, Et tvma L 

(Fig. 24-). Este liemo muestra a la he vestida de bianco 

Li Ewsuristfa *ti J arte de Granada y fit prmntti'ia, 1 986, voL 2, mini. 405, 4 6A* 


(Pifi - 3 ] Be=NTO CoiiUlD DA SllA'BIRA 
hisiftucitin de la Eucaristfaj c& 1690 

likfia pArr.'ijiiia] di- iranEif Aijo^lmlin (It 1 M^rvila, LifkiJ, 

Pa™ 72(^727: 

| Fi< 22] Rftafdn mayor, ca, 1690 

IjjWfiia Je Sarito Afunhnlio de Mflrvila, LIiIkiB, purtu^al 
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cjecucirin, le succdio to c|iie les pasa tie ordinario a tod OS 
Ids imitadores, quo resultan i rife rio res a su madelo*^ El 
euadro tie la dereclia se inspire) en el grabado de Galle, 
sin ser una txansposicion literal como lapmtura de Fun- 
ekal, La ligura tie la Fe muestra a la Custodia de las Sen- 
Lidos, apiiritando con la mano dereeba, no bacia el altar 
con la Custodia, como en el grabado, si no niuelio mas 
pedagogicamente bacia la figura de Cristo con la cruz en 
!os brazos, Hof rente de este lienzo, Macbado Sapeiro co¬ 
loco otro con un grupo de personas reunidas alrededor 
de una mesa comiendo el pan servido por un angel que, 
a su vez, lo red be de otro angel rodeado de nufces en el 
canto superior izquierdo. La inscrtpcion 'Angelonim 
man d u cavit b o m o ' (d)e los dngeles coniio el Komi)re") 
fue tomada del Officium Corporis ( linsit “Sapient to”, atri- 


C- W. MACHADO, CWpapS? de Itiem&riaa nJiilivajt J? viJiis Jos pmforvt ---. 1922, |v 69* 

J. R. Bl-ENDIAt 'RcdjtJrttiirio Jr LsizaLnle cn lai ttt*cieiitos onotf Jr *u mutrrte", 1970, p. 150 y 5- FhKINO-PaODEN 
(c J,) r [)t!)thigi>u Jci Situ tire. / cinqi*t? senst nollartz, (996, pp, 254-285, cat* XL 
36 1:1 cuaJm ha srJo atrihuiJn a Oliveira BernitrJtH. L, DM MOUKASOGRAL ReL), Bania C&aflu}..., op, o/*, pp„ 432-439, 
cat* 91, 


buldo a santo I omas. Otra pintura derivada di rectamente 
del modelo de Cornells Galle, se encuentra en la capilla 
mayor de la iglesia de San Sebastian da Pedreira, en Lis¬ 
boa, y es atribuibte a Antonio de ol iveira Bernardes* 
Como se ba dieho, estos tetnas parecen poco co¬ 
mmies en el arte bispinico del siglo XVIL Juan Antonio 
Escalante (X633—1669) F pintor madrileno nativo de 
Cordoba, realign entre I 667 v I 668 diecioebo cuadros 
con temas eucaristicos para el con von to de la Merced 
Calzada de Madrid, que actual mente se ballan dispersos* 
En uno de los que que dan, el berinoso La Fe trhmfanta Jo 
los SeniiJos del Museo del Prado, Escalante nos da una 
interpretacion distinta del grabado de Galle: los Senti- 
dos se preparan para recibir la bostia, niienlras la hgu- 
ra de la Fe, al centro, de ojos cerrados, con el cal ice y la 
cruz (qutzas inspirada en el /riunfo Jo la he de Rubens), 
niuestra el recipients con el Sacramento triunfante y ra- 
diando luz como un solA° 

DEVOCION Y PROPAGANDA 
EN EL NUEVO MUNDO 

Bento Coellio niarco latradicion bispanica en la pintu- 
ra barroea portuguesa, Sin embargo, antes del 
term ino de su actividad (rnurio en ! 708), otro 
a 1 umno d e ^ 1 arcos da Cm z, An io nio de Olivei- 
ra Bernardes (1 662- I 732), masconocidocomo 
pintor de azulejos, se aparto de esa tradicion y 
ajustd su obra a las pautas del clasicismo francos* 
A los desenfrenados colorismos de V oelbo, Ber¬ 
nardos Opuso el rigor del diseno para definir lor- 
mas v espacios escalonados. Ademas, el arlista 
se preocupo por la rep rest? ntacidn de las “pasiti- 
ues del alma P que se esUidiaban en el ambiente 
acodemico parisino* I n buen ejemplo de eslas 
preoc li pacioiit's se aprecia en los Desposortos Je 
la Virg&i (Fig, 25), de Amuea, Kacia l 700. 36 La 
cara de las acompanant de M aria parecen 


ANnsn Goncai.ves 

Tmtnfo Jo la Fc sabre los SontiJos t ca, .1750- I 760 
igtr-tfi.i Ji-I Sttcumpi I’ujilIij. 1, IVrtii£.4 
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reproducir lasdistintas maneras tie representar a la 
^Admiracion”, a parti r tie 1 os grakaJos de Sekas- 
tien Le Clere, que i lustran la celekre confetenda 
de 1668 de Cliarl es Le Bnm sokre la “Expresion 
general v particular tie las pasiones" Do kecko, 
Ol iveira Benia rJes las copio Je ima okra anterior 
tie Le Bnm, La famika de Dana delante de Alejandro 
([ 661 r Museo Je Louvre, Paris), grataJa por Ge¬ 
ra r dL-jc-i inek, aJaptanJo admiralJemente las ex- 
presiones a la narrative mariana. 

Sin emkargo, masque por el elasicismo francos, 
la pintura portuguesa Je gran parte Jel siglo XVI]] se vera 
mflu id a por el tlamado elasicismo karroco romano, cuyo 
protagonist* principal Lie Carlo Maratti (162D-1 71 3). 
hsta tendeneia se upon fa a las exageracitmes Je los co¬ 
lor istas, a sus eomposteiones con numerosos persona jes, 
a I excesivo dramatist no Jel el arcs euro y a las concepciu- 
nes naturalistas; al ivelamar que sus origenes proven i an 
Je Rafael, Jel elasicismo ko lanes, Je Andrea Saccki y Je 
Poussin, el elasicismo karroco defend (a ima estruchtra 
Je coniposicion elara, con gestos, expresiones v movi- 
mientos mo derad os e interior! zados* La influencia Je 
Maratti fue inmensa y tendra una eontmiiidad en el si- 
glo XVII I en la okra Je Giuseppe Ckiarri ( 1 654- 1727), 
Benedetto Luti (1666-1724}, Francesco I revisani 
(1656-1 746) y, mas tatde, en la Je Pompeo Batoni 
(I 70S- l 787}, to Jos ellos relacionados eon Portugal, 
ya sea por las okras enviadas desde Italia, o por la en Se¬ 
iran za Jispensada en Roma a artistas purtvigueses* 

Francisco Vieira Je Matos, o Xieira Lusitano 
(1 699- 1 783), cl mejor pintor Je la primer* mitaJ Jel 
siglo, kalua estuJiado en Roma edn Lutti v 1 revisani 
antes Je rogresar en I 71 9 a la Peninsula* AI a no siguien- 
te, varlos pintores v artistas (entre el los, Illicit» Je Oli¬ 
veira Bernordes, kijo Je Antonio} partieron a la ciudad 
Je los papas, integrando una Academia Fortuguesa que 
existiria kasta 1 728, cuamlo se rompieron las relacio- 



nes diplomatic*? outre la Corona portuguesa y la Santa 
SeJe. Por esos mismos anos f empezaron a llegar a Por¬ 
tugal okras i tali anas (Je Pietro Je Petri, Agostino Ma- 
succi, Trevi s a n i, Emmanuele AI f ani, Sekastiano Conca, 
Corrado Giaquinto, Giovanni OJazzi, Ricci y Pompeo 
Baton i f e ntre ottos) en respues la a las eneomiendas tea- 
leg para el palacio ducal Je V ila Vi^osa, la catedral Je 
Bvora y la kasilica del pa lac i o-convento Je Mafra, la 
okra magna Jel perioJo, v, un poco mas tarde, para la ba¬ 
silica Je la Eslrela, en Liskoa* Algunos pintorescxlran- 
jeros, i tali an os y Iranceses principal mente, trakajaron en 
Portugal, comt) Guilio Cesare I emine (cu. 1 669-1 734), 
Pierre-Antoine QuillarJ (co. i 726-1 733) v losretra- 
tiatas Domenico Dupra (1689-1 /70) v Jean Ranc 
(1674-1735)* ^Otra novedo J ital iana que kakrfa Je 
tener repervusiones importantes en el arte portugues y 
In asileno, la pintura Je efuadratiura, fue ElevaJa a Berras 


1 ■' N. i>AU>ANUA foatini \' Magnf/ioo. op. crt., y I 1 , R Q Clift O, Ik fo&C X* Ja loHtufot. A gua mjhmium tiij itofiotio 

Jc riculo xm, 1990* 


&\ Antonio jie Ouvsua Behnamjes 
Jo /<i 1i * tiffin t, cti. 1700 

Co L Mill'd A rot i< a, ! 'orln^il 
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liwitanaa por dos toscanos, Viiiamzt) Paelierelli (1 672* 
I t 45, en Portugal eutre 1701 y 1 722), y Niccolo Na¬ 
son* ( I 691*1773, en Portugal liacia 1725).» 

1:1 nuevo paradtgma del gusto estctico delimdo 
por estus mirnlires* y eitna courderiadafl —a los cuales 
liiiy que a nadir lua cion to veinto voliimenvr de gra Li¬ 
do* enviados por el maestro Pierre*Jean Mariette dea- 
tie Parte, <>tra eiicoimenda del rey Juan V, cuyu alcanee 
aim no se ha p< id ] J i l medir—delennino en gran 
med ida tod a Li pint ora del i*iglo XVIII y dcsde Inego la de 
»u» principally aulores, !os ya mcticitmado:- 1 r.incisco 
Vieira v Andre Cion^alvei liasta Pedro Alexandrino, el 
ultimo prntor Lirroeo porhigties. 

La renovaciou de la pintura hrasi lefts del *ete- 
cienlus se dio en e#te contexto, itn tema relativamente 
povo csludiado, except uando los techos en perspectiva, 
la quadrattuiVt a la que !os ostndio* genera I ls a In den casi 
exclurivamenle, 1,1 La i ptadmtium tlego al lerrilorio lira- 
silefto por la mauo de artietiig con formation portuguesa: 
t. a eta no da Costa L. oelho* en Rfo de Janeiro, en lo? anas 

1732-1 737, y Antonio Simses fviheiro en 1 735 en 
Salvador de Pallia, region JondcesU* lipode decoracion 
eonoeera un desamdlo exccpcioiia h 1:1 arte d o Si mues 
Ribeiro tendrn contmuuLd en la persona de Jose Joo* 
quim da Rocha {ca, l 7 37- 1 80/), naciJn probablemen- 
te en lierra* am eric an a*. 

Sin embargo, la pin turd Itahiaua no se liinitiV a 
la qtHtttratium y todavni se pile den ver m situ varioi cua- 
droe en alia res, teehoe, espahlares de eajones de s.u ris- 
lias r etcetera. Los mas i file reunites se Incalifttll en el 
an tig no eolegm de la Campania de Jesus* actual cate- 
draL Kn la capilhi mayor, his dtecioclio pin turns; so lire 


** C*i K.\00ti "'ll vkgdlo JeHc (attmt L iwli ^rmuiutttnm iwl immila ju'rt^lirn* tlrl St'tnvviiU**, 2004. 

l,f M T Mahixku'x-Fkakca *i aL C<luLpw* Jo L tdkeinin Jtmtamp^ J* fwn wiM l\rrtu#d, 2004 
*” M AmWauI; RttUUie lit O- nlilltA, “i «4 piitum y Lt A<M.itltnra en Htr-fc *il*, 1005, (i|t 203-20$ y 1' fJlV-, HtstJrnt J*) *tri* 
pvriupn* IH,- mnd*{t'il$'l92& 1998*1999, vJ. 2, t i,v 496*502. 
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talda tie las paretics la ter ales (nueve decada lado), aln- 
lniid as al hernia no Domingos Rodrigues y piutadas ha- 
eta 1665-1670, constituyen un sorprendente con junto 
basado en la segunda semana de los Ejere id os espir fina¬ 
les de san Ignacio 41 {Fig, 26), Otros, en la sacxistia del 
mismo templo, conforman Lina fatulosa “okra de arte 
total" o tin he! compasto* 

La serie de la saertstia (Fig, 27), con okras im- 
portadas o reakzadas in loco (azulejos, mirmolea ita lla¬ 
nos y portugueses, eseulturas en inadera y pinturas}, fue 
ejeeutada e mstalada entre 1683 y 1694. 4 ~ El desa- 
mdlo iconografico se estructura a partir de tres al tares: 
la Inmaculada en el centro de la cajonena, que puede 
atrihuirse al cfrculo del cortonesebo romano Ciro Ferri 
(1634-1689) y, en los la Jos norte y sur, los a 1 tares de 
Cristo en la crux (Fig. 28} v de la Virgen de los Dolo¬ 
res, prokaldemente del arquitecto portugues joao Nunes 
I inoco (activo en 1631-1689), En la parte alta de los 
cuatro muros se encuentra una serie de diecisiete cua- 
dros eon historiasdel Antiguo lestamento pintada por 
artist as locales, a veees de ealidad mediocre, eopiados, los 
mejores de el los, Jl- graW os: el Saerificio Je Isaac evoca 
a Egbert van Fatideren, JuJit y Holofernes a Hans Wit- 
doeck, segun Cornel is Sc hut, v la Sentenda de Salomon y 
la Serptente de bronce reini ten a Rubens a parLir de los 
grab ados de Boetius a BolswerL La Expulsion del Parafso, 
el primer cuadro, sohre la entrada, presenta la genealo- 
gia de Cristo y de la Virgen, asf coma algunae manifes- 
tacionesde la “kostilidad" entre la serpientedel peeado 
original y Eva (Saerificio de Isaac , Tsea leva de Jacob f Jose 
vandido por sus hernia nos t David amenazado por Saul y 
Sentenda dc Salomon), Al lado del altar del Calvario se 
colocaron dos cuadros eon prefiguraekmes de la inter- 
cesion de Maria, Ester tj Asuero y la \ isita de la remade 
Saba a Salomon. Los siete cuadros en la pared de la de- 
recha representan la victoria final sohre el rttaJ y anun- 
cian la Resurreccion (Serpiente dc bronce; Jonas y los 


ninintas; Josue y el milagro del Soly dc la Luna} Ascension 
de Elias; Oedeon y los trescientos elegidos; Daniel en la cue- 
va de los leones y Sanson matanda a mil fills tecs con la gut* 
jada de un itsiio), En la pared de la Dolorosa, f rente a I 
Cristo en la cruz, estan dos representaeiones de la vic¬ 
toria de la Virgen sohre el mal y el demonic, Joely Sisa- 
ra y fudit y Holofemes, Bate ultimo responde al primero 
de la serie, la Expulsion delParafso: a I pecado original de 
Eva se opone la accion redentota de otra mujer, Marfa- 
Nueva-Eva, encarnada en ]udit. 

La Virgen es la ligura central del prog ram a de¬ 
co rati vo de la sacristia, v su kistoria se resume en las 
dieciseis pinturas sohre cokre de los cajanes, okras ro- 
manas de gran calidad que mamfiestan afinidades con la 
pinhira de los cartoneschi coetaneos y con los circulos 
cercanos a Maratti (Vanni, Berrettoni, Romanelli): ad- 
mien to, Presentacion en cl temple, Desposorros, Anundadon , 
Visiiaei6n t Natividad, Adoracian de los Keyes, Presenta- 
cion del Nino Jesus en el temple y, a la derecka del altar de 
la Inmacidada, Sagrada Jam ilia con S ♦ lose carpiniero f Des¬ 
can so en la fuga, Nino Jesus entre los Doctores, Lamenta- 
e ion, Aparicion de Cristo resusdtado a su Madrc, Tran site de 
la Virgen , Asuncion y Coronacion. 

En I os cassoni del tecko, clave en todo el desa- 
rrotlo, kay veintiuua eligies de kermanosy padres de la 
Coin pan l a, pintados por artistas krasilenos. Los retra- 
tos conforman dos grupoa simetricos de nueve cada uno, 
separados al centro por una hilera perpendicular a I altar 
de la Inmaculada con los tres unices jesuitas canoniza- 
dos hast a ese momento, sail Ignacio, sau ("raucisco Ja¬ 
vier y sail Francisco de Borja, Las figuras restantes, la 
mayoria mart ires represen tad os con los atributos de sus 


' tl L- nn Mo I KA S'v^mfAL J, t 1 cuU»rj f LompojH'Iv iic? lugar: un vis. 4 ' *i>t B.ilii.i da FjiJfi- Anttffiin X'tciTii*. I 997 y 

Jk’l mi<nut aiilor. “O piv'tiira! chi Eir”, 2000. 

*" |J E MoCkA SOBRAi., 't i picturu ppatm 4' Ancliieta c n* pinhiTim sdrri^tia J L i cftL'draJ Jr Salvador'* 1997- 
2000 y del mismo hiii lor. 'Pintora, tumtos y propi^aiiJa: L mcrijttta del Antigua colegio do los jesuitoa de SjIvaJor, 
Bakfa' 2001. 


pv Nunes Tinoco (*iHli hi Jo) 

Al tar de Cristo en Id Crust Ulet.illel. m. I 68 3-1694 

Nfrulia Jr L l'jIiJniI 11■ l",i dr SdlvdJiir. HtaaJ 






736 riNTURA DE LOS KIINOS [ UtuUdoJu 



suplictos, sc disponen simetncarrientc cn las partes nor- 
te v sur tie I teeko. Al norte, so lire el altar del Calvario y, 
como Cristo, cruel ficados y lanceados, se Kalian I os tres 
mar Li res de Jap on: PaKlo Mi Li, Jacoko Kisai y Juan tie 
Goto (Fig. 29); al sur, sokre el altar tie la Dolorosa v, 
como cl la, con flee Iras clavadas en el pecko, los princi pa¬ 
les martires o *proto mart ires tie Brasil: Francisco Pin¬ 
to, Joao de Sousa, Pedro L orreia y Bento de Castro (Fig. 
30), seguidos por companeros de Inacio de Azevudo, el 
mismo tamkien representado. 

La sacriatia de la oalcdral de Salvador es mia 
grandiosa y potrf<5nica uKra de propaganda jesuitica que 
intent a promover las figures de los martires y los sari- 
tos k ombres jesuitas de la Asistencia de Brasil, equips- 
randolos a los tie Orients, keatificados en 1627. Fodos 
Kan seguido el ejemplo doloroso de Jesus v Maria y, por 
consiguiente, son Jignos del honor tie los al tares, como 
Ignacio y Francisco Javier, cl Apostol dc Oriente, cano- 
nizados en I 622. En rcalitlad, la okra de la saenstia de 


Z. l _ Santos, “Em tiusca aft patilfea perJiiku .i Chronica Jti Lotnpanhia iic fesu Jo BstaJo Ja BftUif tli? Simdh de VrMcrJn.- 
ettio* S. J,\ 2001. 

^ I lr L^huii.uEi i t:dlt i ck'lti en “Eva-Miirtfl, Iota PtfUnnu. Nsrrft^Io c filial Tin tin* pintura* clii lulu Ac S. Lnqnciafto Ac Salva¬ 
dor*, 200]. La atribucion de lotla* L* pitilura* del teeko .i Simaeu Ribeiro bapmptureU cn L, in- NlOCkA So H HAL, 
‘O& ciclo j Ac piniiira de S. Francisco de Salvador (vn prensn). 


Salvad or vuelve a la retdrica utilizada tinos anos antes 
por un antiguo maestro del Colegio bakiano, Si mao de 
Vasconcellos, cn su Chronica Ja Companhia Jo jesu Jo Ls~ 
to Jo Jo Brasil (Lisboa, J 663). 4 * 

Por otro lado, eon la llegada en I 735 del maes¬ 
tro portugues Antonio Sirnoes Rikeiro (cn. 1 700-1 755), 
el panorama de la pintura kakiana eamkio radical me ri¬ 
te, pues atlemas dc la quaJrattura en que era especialista, 
mtroduja las figuras alegoricas tan did gusto de la epoca 
y un estilo de figuras monumentales que eckara rakes en 
el arte local, particuUrmente en la okra de su sucesor 
Jose Joaquim da Roeka. 

t’na de las primeras realizaciones de Sirndes 
Rikeiro en Berras amerleanas, kacia L 736- 1 738, fue 
el espeetacular teeko artesonado de la iglesia del con- 
vento de San Francisco, con cassoni de mad era pintados, 
la okra mas impaetante de esc genero en todo Brasil 44 
(Fig. 31). Basado en el [ema de las correspondencias 
entre el Antiguo y el Nuevo I estamento, la “doctrina 
tipologica , el teeko tie tan Francisco const ituye tin a 
monumental alegoria de la Inmaculada Concepcion dc 
la Vrrgen Maria, devoeion maxima de los franciscanos. 
hi programs comprende diez paneles kistoriados (cuatro 
octdgonos en la fila axial y diez kexdgonos trregnlares 


|R#p. 29t ^t| J^jntar LrjHiLuiLi 
Af JrfjF'.'j? jesuitas (dctalli?) 

TecfiiLi ile Li gamtftta Av Id Liitcdml *L- SjilviiJur, liraitil 


[ |r> < 51 1 Asn osto Si woes Rmniko 
. I tcgOrUu Jc /(? / tunOi'witlJi L tiJlCffpcASw, L’tJ. 1736*1738 

Ji-I Liinvtintit (Lj bdi> I'ranfiKi^ Siilv.Lilnr,, Eii.i-.il 
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en el peri metro) y diez estrellas eon angeles v atriLutos 
marianos. Desde la entrada del templo, 1 os cuadros en 
el eje central represen tan a la InmaculaJa, Jacob g cl an¬ 
gel, Mois&s y la care a arJienJo y el Coronamiento Je la \ 7 r- 
gen. Alrededor, aparecen representaciones alegoricas de 
la Virgen que liay que leer en pares, Maria Nmva Eva (la 
Virgen eolocada por Dios Padre sot re el artol adami- 
co), a la que correspond© en el lado opuesto Marfa sobre 
el Area Je la Alianza, Ester y Asuero y on Speculum sine 
Macula, La JuJit can la caheza Je Halafernes (Fig. 32) es 
un ejemplo perfecto de como la funeion pedagogics de 
la imagen era determinante; para que no LuLiera duda 
sotre el sjgmlicado de la represents cion, la Virgen apa- 
receen la parte superior de la escena; en paralelo con JuJit 
esta Morses que rein pc las Tobias Je la Ley, gigue la Bata!la 
Je Josue contra las amorreos y la Virgen Jel Apocalipsis. Res¬ 
pect) vamente, por encima de la entrada del templo v de 
la capilla mayor, Dios PaJrc envianJo a la Virgen Inmacu¬ 
laJa a la I terra y la Vision Je la InmaculaJa por santa Ana g 
san Joaquin congtituyeii el desen lace de este soLerLio ser¬ 
mon plastico: la Virgen Maria, corredentora, salvadora, 
taja a la I ierra, o al templo franciscano de Salvador, 
Las scries de exaltacion inmacijista a, de mane- 
i a mas general, manana, que utitzan imagenesy hguras 
si mil ares a las de Salvador, son desde luego aLund antes 
en todo el mundo catotco. CristoLal de Villalpando 
ejecuto una Exakacidn Je Maria-Ecclesia en la cupula de 
la catedra I de Puetl a, donde la Mad re de Jesus, anun- 
ciada por Moises, Hiias y el Bautista, prefigurada por 
judit, Rut'll f Ester y Jael, se asimila a la Custodia y a I 
Area de la Alianza, Sin emLargo, el antecedente mas 
prokakle del programs liras ileiio dote Later sido el mag¬ 
nified con junto de azule/os azides y lilaricos, como era 
propio de la epoca, de Antonio de Oliveira Bernardes, 
que cutre easi completamente las paredes, la Loveda de 
canon v I os timpanos dc una antigua capilla consagrada 
a la Inmaculada (Fig. 33) en la iglesia de las Mercedes 



de Llstoa, del ex convento franciscano de jesusA^ Este es 
uno de los mejores ejemplos de revestimento ceramico 
integral del tarroco portugues, con una estructura de 
tecto tipica del artista (division en tres partes, cuadros 
ripar tail y elementos decorat ivos provenientes del uni- 
verso mamensta), al margen de la solucion de la qua- 
Jrattura que ya tat fa sido mtroducida en la decoracion 
listoeta. La serie de ol iveira Bernardes, de 1 71 5, com- 
prende un lambris con doce emblemas marianos, ade- 
mas de la Loveda y los Hmpanos, La demostracion 
tipologica se desarrolla en la Loved a, alrcdedor del gran 
panel de la InmaculaJa/ con Liston as vetcro testamen- 
tarias ( / ransparle Jcl Area, hacta Jerusalem f Ester y Asite- 
ro t Moises it la zarza arJienJo) y dos rep resen Lac i ones 


L HE MciWA SORRAL, *Tota pMm est arnica ttiid. r’lmti'li^mn v ruirra^ao mim programa mmmlk^Ui Jv Antdttio tit 
Oliveira Bernardei*, 1999 . 


B 'k 3.i] AntCnic SimCts Ririziro 
A/wothi Ji hi SaEJurht. ca> 1.735-1736 

Bililintci,1 Jl' la Ciitt'dr^l Liisllii'd Ji' S .iIVinlor, Brazil 


V * 33] Aston to StmOes Rthbiro 

juJii con la cabcza Jc /lalcjc mes, ca. I 736-1738 

\& del convrnt+i de Francisco, 5 olfii Jcir, Bran I 
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alegoricas, Marfa Nmm Eva y Vision Je la In maculaJa par 
santa Ana y san Joaquin. Es muy probable que Simoes 
Ribeiro baya eonocido estas obras lisboetas antes de 
partir para Sudainerica. 

Corao especialbta Je quaJrattura f Siinoes Ribei- 
ro bahta decorado en 1 723-1 725, antes de partir bacia 
America, el teebo de la nueva Biblioteca de la l biiversi- 
dad de Coimbra eon tree cotnposieiones alegtfricas* 46 
Llegado a Salvador, I os jesuitas le enco men damn una 
obra similar para la biblioteca del Colegio, Alegar fa Je la 
SabiJurta (Fig* 34). Siguiendo la tradicion portuguesa, 
Ribeiro dividio la composxcion en Ires partes, coloeaudo 
dos pequenas cupulas a los lados y abriendo un cspacio al 
centre, el sfonJato, para el grupo alegorico, en una dispo- 
sicion frontal.^’ En la parte superior, la Fama muestra 
una filacteria eon una Erase de los Proverbios Sapientia 
aedifecavit si bi domum N (*La Sabi dims sc edifico para si 
mis ma esta caaa*) (Pr 9, 1). Mas aba jo, la Sabiduria, sen- 
tad a en un trono de nubes y con un cetro on la mano 
dereeba, muestra un libro abierto con el texto: Tnitium 
sapiential timor Domini" (“El inicio de la Sabiduria esta 
en el temor de Dios" (Pr 1,7)* Por ultimo, debajo del 
trono de la Sabiduna, venios a I I iempo y a la Fortuna o 
la Oca si on, 

Esta obra, que debe datar de los anus 1 735- 
1736, inangura 1 a interesante serie de quaJ\ratturas de 1 
noreste brasileno* La mas espectacular, no solo c If Bra- 
si 1, si no de fcoda iberoamerlea, es sin duda la que Jose 
Joaqinm da Roeba (1 737-1 807), alum no y seguidor 
de Simdes Ribeiro, ejeeuto en la iglesia de N ossa Sen bo¬ 
ra da L onccigao da Praia, en Salvador, en el ultimo ter- 
cio del siglo XVIIJ^ (Pig* 35). La compngicion se adapta 


4(1 S* SeUASTEAS, Cantrarmf&rma y harroco. Leclums ^vrusyrdficas r ivcmo k\j ratii 1981, p. 45, 

*' Para la iiLul "l,15(lir-i-ilciiii lit- [a .[itiiJraUtim: G. Ka,>,; i. " 1 ] vta^,i,» Jail t- forme*. op. wit. 

^ Ljj feeliii!- nOrmalmeiitc ciU(Li£ ^»>ri I 772-1 774; sin embargo, Manm'l Je AqtiUU) ILirtn 1 . 4.1 tntlie.i L ft-clia m.i* Linlid 
Je 1778. Ml A. RAKHOSA, Hfum&ryh* At Fr^ju^idi ,L \\i. S$*thvnj Jo CaneMifde At Frtua, 1970, p. 58, 


babilmente al teebo de la nave, un octagono irregular 
muy alargado (o un rectangulo con los angulos bisela- 
dos). Siguiendo el esquema tri parti t o de su maestro, Ro¬ 
eba coloco en el sfonJato una gigantesca alegorfa del 
imperio universal Je la Inmaculada Concepcion, en una 
disposicidn estrictameiite frontal. La representacion 
co hi prende la fri ni d ad e n e 1 eje centra 1 con Dios Pad re 
en lo alto y los dps san )uanes que venera n a I Agnus Dei 
Mas aba jo, la Virgen aparece acompanada de las Cuatro 
Partes del Mutido* La riquisima arquitectura que sopor- 
ta la cornisa central mixtilmea se compone de una in- 
finidad de arcos, opiumnas, nicbos v arcadas, donde sc 
colocaron los restantes tnotivos iconografieos, figuras, 
personificaciones e bistonas* Del lado de la entrada de 
la iglesia, un primer panel representa Las twas Je la fterra 
prometiJa t al cual corresponde, antes de la capilla mayor, 
el Bmn Pastor, estas bistorias van acompafiadas de los 
evangelistas, la prim era por Mateo y Marcos y la segun- 
da por Juan y Lucas. Lateralmente, se ubican dos esce^ 
nas de la vida de la Virgen, la Anundacion y la Vis it act on, 
flanquedas respectivamcnte por la Justicia y la Fe v por 
la Esperanza y la Can dad. En las esqmnas Inseladas, 
sentadosen unos ba I cones que parecen pulpites, vein os 
a los cuatro Doctores de la Iglesia Latina, pi lares de este 
templo si m bo I ico o virtual, por encima de medal tones 
con prefiguraciones de la \ trgen: del lado de la entrada 
estan Gregorio y Jeronimo (con Jael v Judil en log nieda- 
Itonesrespectivoa) y, del ladti qpuesto, Agustin v Ambro- 
sin (con Ester v Abigail)* Sentados de manera identica, 
en piilpitos cerca de los Doctores, estan los Palriareas y 
Reyes del Antiguo lestamcnto, Abraham y Morses, Da¬ 
vid y Salomon* 

Resumen de tuologfa mariana, el teebo Je Jtia- 
quim da Roeba presenta, una vez mas, a la \ irgen como 
la enviada divitia a la 1 ierra, solo que en esta occasion se 
LraLa de titra 1 terra Frometida, Brasil, antes llainada 
I terra de Santa Maria, nombre que de cierla manera 


P ;5 1 ANTON10 I HI OUVliIK A RtiRN 

St-fit 1 Jl- on Li l. iipilt.i tL Li liinutciiliuL, I 71 5 

[ljira-. Hrjsiiikl Jt- Sonlltir# , 3 d* Mcr^rJ. Porhi ^.,1 
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reconeiliaba a todas nuestras regie nes l j ii la epoea ba- 
rroca, cuando la afectuosa devoeiun a la Madre de Dios 
constitina, sin duda, un el emeu to corntin, antique com- 
plejo, de i dent i dad com parti da. 


IN FINE 

En la epoea de las quadratturas baibanas, las dos monar- 
qtrias ibericas Laiian cambiado sustancia!monte 
de naturaleza. En Madrid sc babian ins taladu los 
Borbones, viejos adversaries dc bis Habsburgo. 
En eatnbio, Portugal quo en 1640 se habia sepa- 
rado de los Austrias espanoles, pronto vuolve a 
reanudar su altanza coil la dinastia gerraanica. El 
rev Pedro 1! (reino en 1667-1706) <c case en 
se gun das nupcias en I 687 con Maria Sofia de 
Neuhurgo, una princesabavara; en 1708, su hijo, 
el rev Juan V (reino en 1 706-1 750), se caso con 
Maria Ana de Austria, bija del emperador Leo- 
poldo y bermana del emperador Jose. En la Gue¬ 
rra de Sueesion espano la (1 701-1713), Portugal 


apoyo al partido del arebi Juque L arlos. Sin enc 
Largo, las presiones y las necestdades politicos 
pronto condujeron a la tradieion multisecular de 
las alianzas matriino males entre los dos reinns: en 
1729, cad a uno de los prmcipes Lerederos de las 
Coronas sc casaron con las respective hermanas. 
En tales circunstacias y en ese entonces, ^que 
signifies do tenia o podia tener, el Don Sebastian de Moys 
con el que enipece el presente ensayo? Es posiblc que en 
Madrid el cuadro fnera visto con cierto c triad o, va qije 
era simbolo o reliquia del antiguo poderio de los Aus¬ 
trian, adernas, el retrato, como gencro, liabia cambiado 
radicalmente por la fuerza del nuevo modelo francos* 
St, bipoteticameiite bahlando, el cuadro bubiera 
podido verse en Lisboa, la cosa sen a quiza mas comple- 
ja, Puede ser que el caracter claramente hahsburgues de 
la pintura tuviese entonces un sentido positive: la alian- 
za de la mcmarquia portuguesa eon la i asa de Austria 
era antigua y la grandeza del rev Juan V> el Magna nimo, 
fue —o pretend(a ser—■ incomparable. 


[ft* *5) Jostj Joaquim ha Rocha 

Ji_ r f IntpetiO d$ Li lutttucu Ua Concapcidn, 

ultimo Lercro tlel si^lu XVIIE 

Efcjk’?!.! Ji< Nkma J.i C Jd Pk«Ur ^iilvutiiir, Hrae-al 
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DiiluJiki de C. A. Fk4c 

Fotoflrafiat I'i^r Art Museum 

PAG1NA 115 

Sebastian LOruz de Artlaoa 
Incrcdultdad de satdo Tanufs, ca. 1643 
Oleu subre tela 

22.3 x 155 cm 

Ctrl, Muaro Navnui J Jv Arte. Ciudad de Mexico. Mexico 
Foto^rafls: MukO N.-uriqtlal de Arte, ConacilItj-lSIiA 

PAGINAL 116-117 

Bernardo Bmi 

Corumirian da In Vjrr^cn (detailed finales del ftgld XVI 
01 do sobre tela 

200 x 350 cm aprox, 

Igtesia de San lVdn.n Lma, [’Vm 
F'otagrafli: SeLastiid Creppu 

llUHNA 119 

Simon Peheyns 

Virgin dal Pardon (del a lie), eu, 1 568 

Oleo sol) re madera 

260 x 21 3 cm 

Catcdral Metrapolitana, i uidad eL Mexico, Mexico 
(Olira dertruida an 1 967 durante el meendio de la catedraE) 
Fotiagrafla; Andliwi Falagrafico Manuel TuuttaillL lin-lSMAM 
Canaculta-IBAH-M^ih "Reprududeiftn autunraila par el Imtitutd 

Ndeienal de Antruinji^ia e HinlorU" 

PAdlNA 120 

Cristobal de Villalpando 

Santa larcsm rccitm cf collar y cl into, Ca. I 680- 1 689 
OW sol>re tela 

205 x 134 cm 

TrtlrpLn de San I'elipe Men, Lit Prolrsa. Ciudad de Mexico, Mexico 
KUitgralni: Rafje] [tcnir. 

Conaeullrt-lS.SJI-Sinof+i-M^x, ‘Reproduceion aulum.ida fmi 
el Enrlituto M.iciatinl de A nt t U pologte tr Hitloria* 


Pagixa 123 

Nicolas Rohrigi ^ ]i arkz 

Transwrhcracion dc santa feresn, 1692 
Ol co sat re tda 
21 7 x 144 cm 

CoL Muse t > Nafintidl del Virreiniilu, Teputzollin, Mexicu 
Fntegrafia: Rafael Do nix 

CanaeuEta“■ sAH-Me*, "RopmiiueciAitauEiu-ixAela per el Injtlitulu 
Hodoiwt de j\.e Lrapologia e J listari a' 

Pag in a 1 24 

Albesto Dpriro 

Santfsima Trinidad[ ca, I 511 

GrnLado en madera 

393 x 28.5 cm 

Cat Tlie Brilisti Museum, Land rex. lnglaterra 

Fatoffralla: C ‘ The Trustees of tEle Bfitivl] Museum. ]llV. H.2.22 

PA GIN A 127 

An^nimo 

Santitima 1 tinidm, s/f 

Oleo suLre tela 

Col. Muhhi de la L .itcdr.il Je Sucre. Bolivia 

I'otugralta: SeLisliiii Crerpt> 

PAGINA 1 28 

Abraham Btc&iAEirr 
Adaracidn da las pastures, 1612 
Oleo sotre tela 
287 x 229 cm 

Cal Mind* Jh Louvre, Parit, Francia 

Futagrafla; 0 Oilier Iniaget RMN7® Nerve Lewandsnnlii 

PAGLNA 1 31 

Baltasar de EatAV'E Rioja 
Enticrro Jc Crista, 1665 
Oleo sob re tela 

275 * 236 cm 

Col- Museo Nicmnal de Arte, i iiidad de MrUttO, Mexico 

Fotografia; Carla* Alcazar Satlt^Musea Nacinnal dr Arte, 

Cuiiaeu Ita -1N H \ 

PAGtNA I 32 

Joseph Heintk 

El out terra, I 592-1593 

Oleo sk>W lamina de eabre 

50.2 x 39.5 cm 

Cal. TVineekui I T meersity Art Museum. Prineetali. Elstadus UnilUM 
Adquisickin del mui«o, Fundo Fowler McCarfmcls, Clare de 1921 
FulugfraliJL Bruce M. White, 2004/® The Tnuiitt* 
ef PmscxtoTl Univeraity 

PJWXh 1 34 

NlCOLAO V155CB0R a partirde loan Bluett 
t Wff5 A’mrrufft rfimJ ,■/ aceurathsmut tabula, 1 690 
47 x 58 cm 

Ct?li Tlie Mimtiniit an. Library. Ari Centetitiatu, and BoUrncal 
Gardena, San Marino, Erlado* ' ‘nidi-^ 

I'ulograflii: rllutu SlerL {Super Slueif) 
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Pagina 139 

Jljan PathciO Morlfte Ruiz 

AJsgorfa da fa Purfsima Concepcion cam# prahvtora da fa ft, s.'f 
Oleo sokre lamina 
6] x 47 cm 

Col, Muteo Notional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 

Fotografia: Rafael Dtmii 1 Museo National Je Arlr. Conacid la- IVUA 

PAGtNA 143 

CeiFTOHAL DE VlLLALPANDO 
Li mujar del Apocalips^ ca. 1 685 
Olco sabre tela 

899 x 766 cm 

Sacrist ia, Cakdral Metropolitan a, Ciudad Jc Mexico, Mexico 

Fologrofl.i; Rafael Donk 

Cli li Ji’ul I a-'V ,V] J -Si iuf li- Mcs, J Reproduction autcuizada ptM 

e| InsLituto National de Antrcpologia a Hiptoria" 

PAfltSA S 44 

Baltasar de Echave Okjo 

Ef martirio Jo tan Apnwiano, 1612 

6U i*u 

420 x 253 cm 

Col, Macro National de Arlr, Ciudad de Mexico, Mexico 
FotognJja: Robud Doniz. Mmeo National de Arlr. Conaeiilto-iXfiA 

PAGINA 146 

Balt as ak db Ecmave Oric 
La PorciunctJa, ca. 1609 
Olco sabre mad era 

244.5 * 161.5 cm 

Col. Musco National dr Arte, Ciudad dr Mexico, Mexico 
Futngrafia: Rafael Donix/Miiaco National de Arlr, Conaculta-IMfA 

PAtTlSA 1 49 
Jos£ JuAm 

Mifagm Ja san Francisco da Ari&r, sti 
61 uo scutrc leln 
377 x 325 cm 

Co!. Miiseo National dr Arlr. Ciudad de Mexico. Mexico 
Fotografu; Rafael Doniz >'Mtisco Notional de Arlr, Conacnltd-INHA 

Vagina 153 

AxdNlMO 

Jamb* #ur. PiArtica, ca, 650 l C, 

Fresco 

220 cm dr longitud 

Zona Arqueolofitj tie Lacaxlld, Mexico 

Fotografio: Archive Fotiigrifico Manuel Tmixuaint, 

Cuwa c ulld-lNAH "Rrproduttirtn julori tadfl por rl Itulilulo 

National de AnlrLtpoIngla e Historia" 


Pagina 152 
A NON I MO 

Mural de 3a Ralalld (detail?), ca. 650 cL C. 

Etlifieio B-suk. TaLud nriente 
Fresco 

220 cm dc limgiha J 

Zona Arcjueoli igita dr ColixIL, Mexico 

1'olofirafifl: Gerardo Vazquez y Hi Hindi a Heraandejc / 

Artktvo Foiogrrtfko Manuel Tmuaaint, IIE-l NAAl 
ConWfolta-INAtE-Mex. ’Reproduction autorizada pnr el ittstituU 1 
National Je A-ntropolugia r Hiftdda’ 

PAgina 155 
Anonimo 

Mural de la Bata El a (detallc), ca. 650 tL C. 

FdifieiD B. Talud orient? 

Fresco 

220 cm de longitu J 
Zona Arqueoldgita de CotoxtU, Mexico 
FotognfiA: Enxnelia Hernandez Arckivo Fologrifico 
Manuel ToUJiaint , itE4TJAW 

CormcuItn-INAil-M^x. “Reproduction autonz&da por cl Instilulo 
National Jr Anlropoio|![o r H Gloria* 

Pagina 156 
AnOnimo 

Mitral do 9a Batalla (details), ultimo Iwrcio del siglo XVI 
Fresco 

200 cm de altu ra 

lgl*sia de San Mi^ne! Arcangel, lxmii|uilpan, Mexico 
FnlograflA: Bed iq Angeles/ A relit vo Foto^rifito 
Miumrl Tumj«aint r IHl-l'NAM 

A cMinculto-ENAH-Mex."Reproduce ion antcirixada por rl Inftitiato 
NatiLiintl de Atitropologfa c lli»lori4* 

Pagina 159 
Anonimo 

Mural de la Batalla (dctallc), ullimo tercio del ii^Eu XVI 

Mura mirte 

Fresco 

200 cm dealtu n 

l^lvsia de ?an Miguel Arcdngel, lxniiquilpaii r Mexico 
Fi'i-ki^rafliir Pedm Angela / ArcKivo Fotogrifieo 

Manuel BuiMinl, 

Ccnacultll-INAH'Mdx, "Reproduction aulonrada petr rl lni>6tnto 
Notional de Antrapolngta e 1 li»li>ria* 

Pagina 161 
Juan Gerson 

£f imvj da A'ol ! ew af dthtvio, L 562 

7'emplc sokte pa pel jimalr 

AiUi^tio Culivcnto de Fan Franc if to Tecafnaclidleo.. Mexico 
Folografial Arckivo Fbtofnraco Manuel Tolis^iint, tlE«UNAM 
Conacuha-INAtl'Mdx, ‘Reproducicdfio ititonxada pat rl Irtslilulo 
Nacional de ArtlTopologfd e I (iihuriA* 


Paginal 162-163 
Anon i mo 

Mura! de Eas Sikilas (detailok L’a. I 580 
Fresco 

Caso del 1 Van, Puebla, Mexico 

Fukijrafid: Pedro Angeles/ Arckivo Fologrifieo 

Mamie! J'oupsaint. flfi-DNAM 

CcmocrJla.-rN'AH-Sidx, * Reproduce ion aulori^ida pore! Inelituto 
National de Aniropologta c l lijtoria’ 

Pagina 163 
Anon imo 

Cunofa del mural do las Sikilas (dotallek aa 3 580 
Fresco 

Casa del Dean, Puebla. Mexico 

FcttJgrofiflt Raid Flores Guerrero/Arckivo F«ilograBco 
Matitie! Tousnaint, iig-UNAM 

ConacuEta-iXAEI-Mcx. "'Reproduccion anlnrizada por cl Inatituto 

Notion*1 dc Antropo3t>gia e (“hitojia" 

Pagina 165 

CeistObal de Villalpando 

/ rmUtidan fa ttarm fSagnida Fatnifiaj, qi. I OS0- 1689 
Oleo Siikrc talila 
283 x I 74 cm 

Capiilu de Guadalupe, Catedral de Puebla, Mexico 
Folografia- Rafael Donxa 

ConacLitla-INAH-^inafo-Mex. *RepTfjducciiin ailtorizada par 
el fnftkntn National de AtitrOpalogifl e Hktaria* 

Pagina 166 
Simon Rik^ns 

\ ’m/cn dal Pardon, ca. \ 568 
Oleo sokre niadcra 
260 x 213 cm 

k alrJnd Mr'tropolitaiw, Ciudad de Mrxitu, Mexico 
(Okra deslrnidii en 1967 durante td incendiri Je ta caledral) 
Ivjtografia: AxcklW FuL^rdfico Manuel Touwoint, HE-l’K.Ui 
Conaculta-INAH-M^x, *Riprodltccidn auk^rizada pof rl litclilnlo 
National de AntTnpologta e I'Eiatofia* 

PAgina 169 
Simon Pi3Ke r N5 
San CrisLifial (deblie), 1588 

6leo sokre madcra 
200 x 155 cm 

Catedral MtftrofKrlUana, Ciudad Je Mexico, Mexico 
Folografta: Rafael Donix 

Cli naciil I a - tXAH -Sinflft>-Mex, 'Reprodueciitin juturirjJa p*tr 
rl Iriflilulo National dr Antropologia e Hivtoda* 

PAGINA 170 

Simon Peeetns 

Adorocten da fas pastors# t 1586 
01 ct> snkro takla 

25(1 x 175 ciu 
Rtiakln mayor 

lemplo de Fail Miguel Arciingel, Iliiejotzingo, Mexn n 

I iitiigrafia: Arckivo poliigrafito Mdllliel IVuiiitAinl, Ittt-fNAM 
Ccmfltulla-l^AH-Mtx, ’Reprinitiation antodzada pm el [n»tilutt> 
National dr AttbOpalngj* e llialoria' 
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Pag in A 171 

Simon Pimm ns 

AJomddn de fa fay as, \ 566 

Oleo sobrc table 

250 k 175 cm 

Re La bln mayor 

Tempi» sic 5,in Miguel Arc.iugeL ITue]jffcurigti, Mexico 
FoLt^ralU: lose Ignacio Gnnxilen Mxiitcmla y Pablo Ovrgusda 1 
M li It igui a Cultural 

Cim4Culti'lSAli‘M|x, ’Rcprinln^i^ti nLiiori^itL porel I n^tilnlu 
NacioitaJ i1l> AntiapciIoiSid e UisloHa' 

Paqfna 173 

Andres de Concha (otribuido) 

fa SagraJa Familia y scmjutm, scgunda mi tad del siglo \A1 
OUo sob re mad era 
132 x 1J 6 cm 

Col, Muieo Xacionai de Arif, Ciudad de Mexico. Mexico 
Fdtografid: Carlos Alcdur Subi J " Museo Nocional dv Alif, 
Cfirticulta-INEU 

PAcwna 175 

Sebastian Lopez d e Arteaga 

CristQ an lit CTU 2 r ca. 1640 
<bu sobre tela 
265 x 187 cm 

Col Muhco Nncjima! d c Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
FntugraLa: Rafael Dontzy Carlo* Alcazar Solis ■ Mu*cn National 
d* Arte, OoiiAculta-JNW, 

Pagina 176 

Sebastian Lopez ns Arteaga 

Incredulidnd de manta Tamos (dft.il It-), ca* 164-3 
01eo toitrt tela 

223 x 155 cm 

Col. MuSeo N'icinnal dt? Arte, Ciudad de MEXICO, M&xii'P 
Fbtografla: Kabul Doniz / Muefu NWinlidl df Arte, 
Coniaulti-INBA 

PAfiflNA 179 

Sebastian Lope? de Arteaga 

fa effamathaefat de fan Francisco, 1 650 
(Men fobre tela 
241.5 x 166 cm 

Col. Munfo de la BaGlcadf Giuddupe, Ciudad de Mexico, 
Mexico 

hiiujmfjn. ArcJlivo Fnlugrafico Manuel Touisxinl, I1E-HNAM 
Conacu I Li-l NAII -Sinafu -Me*, "J^tf produce ii5n auturixada pur 
r! (iiftilulo National dc Antropolngla v UistoriC 

P Agin a 181 

Sebastian Lopez de Arteaga 

fas Jasposorios da la \*mfen, I 650 

Olao flcibro te I a 

224 x 167 cm 

Col Mil? cfi Kifinnal dr Arle, Ciudad dr Mexico, Mexico 
I'al.yrili*: Arcbivo Fufngrabco Manor I ToutfainL JIE-DMAM 


PAginas 182- L83 

Cristobal m Vilulpando 

De&posanos da la l fryeri, ca. 17(H)-1714 
Oleo sabre tela 
166 x207 cm 

Cpl Muj(?o do la Catedral de Jat l n, F*p*Ra 
F otograflai Toma* Arvtelo Sanchez 

PAiIINA 184 

Baltasar de Echave Rioja (atribmdo) 

San Siijucl ArcdrtgaJ, pegunda nit lad do! sieilu XVII 
Col, Barb aebajjo Ponce 
Fntografi*: Rafael Duma, 

PAGtNA 190 

Anonimo 

Eccc Homo, seg Linda mi tad del siglo XVI 
Fresco 

Clnuslro, Antiguu Coneento do San Andrei, Fpaynyucan, Mexico 
Fntugruflai Arturo Gonzalez de Alba 

Ccmaeulta-tNAH-M^jr. " Reproduction auturisrada par cl Institute! 

National di- Antropologia u lliulnria* 

PAGINA 193 

AnONLMO 

Sait Pabk> emritafiOt siglo XVII 
lump If seco aobre muro de adobe 
Sutocoro. Iglcfia de Ckecacujm Cuzco. Peru 
Fottigraffa: Sebantnin Crespo 

Pagina 195 

Misa dc fan Gmgaria 
Grabadu 

Fn: AKoumi dc Madrignl cl Ltitadti, Confessional, 

ca* 1498 

Cnl Biblioteua de Calaliiiiya, Barcelona, Fipana 
FuLugrafla: Biblioleca de Catalunya 

PAOINA 1 96 

Cuum\ MOCHE 

Dei dad Jc fa manlanas, no, 450-650 d. C, 

Fresco 

Hume* de !o Lima, lrujil]i!, Peru 
Foioffrafla; Banco de Crcdilo Jt4 Peru 

PACHNA 199 

ANlANIMO 

Estmctura 1 0 Tempi ' de la* pinhtra* (deulle), 

ea. 790*792 d. G 
Ctrartn 1 - Lado oriertte 
Fresco 

Zi!ELa Artputnlvka de Bonainpab. Mexico 
FotograLa: Arclnwa Fntografico Manuel Tbautsint, IIE-tlNAM 
CcniacaIka*1KAB-M^3t, "Reproduceion autofizada porel IrijititLito 
N’ak'luti.iE de Antrapalogia e Hiatoaa* 


PAGINA 200 

Anon: mo 

Fstmclura I o lemplo de laa pinturas (detallie}^ 

ca. 790-792 d, G 

Cuarto 2, fwgietm 2, bovedfl norte 

Fresco 

iiitins Arquwlk'tgicfl de Bonampab, Mexico 

Foto^rafia; Arcbivci I'nt kigrafit n .Manuel Tolls .saint, UE-E>NAtf 
Conae ti Eta -i N ,s 11 - Mex. 'Heproducciiin anlorixada por el In^litulo 
Naciema! de Anlropolo^la c HiatoriC 

PAUINA 201 
Ancntmo 

Fstruclura 1 u Templo de las pinturas (detflllc), 

790*792 I C. 

Cuarto 2. Registro 2, b^veda norte 
Fresco 

Zona Arqucologica de Bonampab, Mixieo 
Fotirgraffa: Ardiivo Falugrafico Manuel Tniwint. ITE-UNAM 
Ccnacul la- INAII - Alex-" ReproducciCn autorizada porel Institute 
Nacional de Antrapologfa e Hiilctria* 

PAginas 202-203 
An ^n i mo 

Hanihre-PAfiira, ca* 650 d. C, 

Mura sut. PtSrHco A 

Fresco 

Z L ina ArqaMwgica de Cacoxtla, Mexico 
Foto^rafia: Arcbivo Hstdgrfnca Manuel Totusaint, llB-l?NAM 
Conaculta-JNAtt-Mex. "Rcpruducci^u autorirada pur el JnsLiluLu 
Nacional de Antropnlcigia e I listeria" 

PAGINA 204 

Anonimo 

Mural de la Rit.il!,i (deballcL ej. 650 d, C, 

Edifi cio B-sliL lalud orieiiU- 
Fresco 

220 cm de Lmgitud 

Zuna Aiqueulugica Jtf Cocaxtid, MEXICO 

Folugraffo.: Arckivo FulogriEieo Manuel Toua*aint, llE-i NAM 

V otl.Uiihil-INAit-Mex. 'RepfL>iiiLij l i,?n autnrizad a por t-l Irintituto 

Naeiunal de AntTopidugia e Hi*tuna’ 

PAgina 209 

COUVNTONIO 

Sarr Francisco otargando la rvgla, ca. 1445 

Oieu sobre tall a 

1 74 x U9 cm 

Col Muieo Na? 1 ion ale di Capddi monte* WifmEes* Italia 
Fnlufrafla: Museo NjUskiult di Capodinumle. S-upriiilendetua 
Speeialtf per >1 Folc Mm nails Nipoletuux Miniatcio pi-r t Beni 
r le AtlieiU Cultural 

PAoinas 212-213 

Bartolome Bermeip’ t Taller de los Dsona 
lii t VnTfliT de Manharrat, ah 1481 -1486 
Oloo ifubre labia 
I rlpticu 

I 56 x 100 cm (abierto) 

V, att-Jf.if dp Santa Mafia Amunta, Aequi Terme, Italia 
Fulugrafia: Aft'Jlivo lie la k. aledral de Santa Maria Ajaunta 
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PAgina 22 5 

Paolo m Sax Lbocadjo 

La Virgin del cabtt$#ra de Mantcsa. ca, 3 472- 1476 

Tecnica mixta sotre tatta 

102 * 96 cm 

Col. Muswo National del Prado, Madrid, t*$pnf)q 
Ivimgrafia: D. R. c Muhd National del Prado 

PAGIN'* 21 6 

\l'\X HE Jt'ANEF 

San Miguel Arcdtigcl, ca. ] 550- ] 560 
Olco ffoI>re LaUa 
1 50 x 69 cm 

Col. Mtuco dr Hell** Arte* Jc Murcia, Eapai'ia 
Ritotfrafln; Javier Satina* I j-ajidrc." 

PAGIN'* 219 

Pedro Be-mri jouete 

La Vfrgcn con d S'ifw, ca. 1480-1500 

Oleo §obn? talila 
6J x 44 era 

Cot Mines Slunk - ipill tie Madrid, 

Ivitngraha: Pedro Peria 

PAG IN A 220 

Alhjo Fernandez 
A nurtctacidTit ca. ] 508 
vMco $otrc latlfl 

72x49 cm 

Col. MltWO de Belli)* Arte* Je Srvilld, Flspauii 
I'rttigrolia: Ptjilrn Reria 

PAgina 223 

A LL-JO FERNANDEZ 

La \ irgeu Jt las natsigattleSf ca. 1530- 154(1 

{Meo sotre uiL 

Trfptico 

225 x 1 35 cm 

Cot Real Ak.irar dr Sevilla. ErpaA .1 

Fnlugrafta: Reales Akiiriiret C PatrifiKHliu NWlOlial Je EjpaAa 

PAgina 224 

Marco Cardi^o, m, Calabrese 
Adaraddn de las Magas t ca. 1519 
01 w> *otrt‘ Laid a 
255 x 270 cm 

Cut Mims Civieo di CaMel Mitovr. 

Cape El A Palatm.1, Nipple*. Italia 

ftjtiJgTafwo ® Aretivu DeHArte* 1 LucUrut Pedicint 

PAOTNA 227 

Girolamo Ramasino (Girolamo da Salerno) 
/Wcractifo de las Magas, ca. I 520 
01 CO so bre id Ida 
] 76 x ] 88 cm 

IgleJid. del Pin Monte della MitrriorrJia. QuaJrrniij 
Ndpslra, I Lai ia 

I'litiifrafia: ® Archive DeJlAiW Luciano Pedicini 


P.UTtNA 229 

5eVERO 1 BRACE 

Inmocidada can tan Francisco de A sis 
it san Jeronimo, ca. 1537 
Oleo sobre tabla 
315 x 232 cm 

Cot Mnsefi Civics di Ciudel Nuovo. Pmacotaca, Nipolci, Italia 
Fotografia: * Archive Dell'Arte Luciano IVdunni 

P\c ina 231 

Bartolomp Spranger 

M/«crtw, iviii evdara de la ignorant ia, ca. 1501 
180.5 x 133 cm 

Cot KmifilJutflori*clic* Muonum Wint r Viena, Austria 
FatugraEia; KunsthiMtirise ties Museum Winn 

PAG IN A 232 

Simon Perevne 
La Resurrcccifri ' 1586 
Olco sobre tali I n 

Tempi dr San Miguel A red n gel. HuejMzinga, Mexico 
Fiitograffar Arluro Gonrile* dc Alta 

Cnnactilla-lWAll-Mei. "Reprsduccioi> auinnzad* pur e] I intitule* 
Nacianal de AntiOpoSogTa e Niatoria* 

PiWinai 2 34—235 
Martin de Vbs 

Cristo tnunfnnte sobre hi nmorfc u cl pecadL, \ 590 

Olerv sotre toliU 

IVlptico 

I .it In central: Crista trmnjanie sabre la tmicrie y el pecado 
Tallin izquiorila: Elhautisttw de Constantino 
Tfttlo dcrecta: C ’omtantiw consfrut/cndo una basilica 
694 x 404 cm 

Col. K'lfiiiiUijk Miueuiii v<wir Sclione Kumten Antwerpen. 
AmWrt»r B^lgicri 

I’pto^rafiai KWSKA c LuLan-Art in I'landm^ 

PAGLNA 236 

Martin de Vos 

San fttan escrihienda cl Apocalipsis, 

^cgurnla mi tad del ?igt> XAT 
01 co Si itrt* tatln 
240 x 170 cm 

Cot Mllfeo Naciunal del Virmnato, TepolKslIiin. Mexico 
Foil Igra fid: RdEael Doniz 

CmiacuJla-rNAl l-Mex, *Reproducciott Atitorizada por rl tfirtiliito 
Nacnmal Je Anlmpolngia e Hirloria' 

PAGINA 238 

HtBRONVMl s WimX a parlir Je Marlin dc V<)5 

Son Miguel Areatigol, 1^81 

Gratndo 

Cot Alliertina, S'iriwi, Austria 
I’ofografia: AlterEma 


PAgina 2.39 

Anonimo 

Saw Miguel A rccmgcl ca. 1 620-1 640 
Olco sotre lela 
190 x 144 cm 

Cabildo Mi'triipolitaiui dr Lima, Basilica Catedral Je Lima, p^ru 

Filtograflfli Seta a Iran Crespo 

PUtwa 240 

PtNTOtt LIMESIO 

San Miguel Atcdngd, ca. 1635-1640 
Olco tnlirc trla 

211 x 144 ^ni 

Iglrsia de San Pedro, Lima. Peril 

piitograEu: Sutajtian Crespo 

PAgin* 240 

Crtstc'bal A%la Coho 

San Miguel Ajvdngd, dv^pue* do 1631 

Olco sot re tela 

177 x H7cm 

Cot Mnseo dr BelUt Arte* de CArdotu^ li»pafia 
FotogtaEia: Imogen MAS 

PAGIN'* 241 

AnthoSS de Concha 

Son Miguel Arcdngd ca. 1582 

Cttcu sotre tot la 
200 x 140 cm 
Catedra! de Oaxaca. Mexico 
Fntugrafla: Elias Li-pt'/. Martinez 

Cnoamlta-fNAH-M^x. 'Reproduce!Lin aulnrijrada p*ar el Irt^LUutn 
Nacnma! Je Autrup- dugia t lii*torta' 

Pagina 242 

Bartolom-E Roman 

San Miguel Aredngcl, ca. I 635- 1 640 

Olen ifitrc tcU 

190 x 147 cm 

lfle.»id dr Sail Pedra 1 Lima, Peril 

1‘L‘hiJr.iii.i: SeEiasliiin C rtrspn 

Pagina 244 

Andres de Concha UiriUidol 
Santa Ccct/«i, cor. 1590 
Olco sotre tatla 
290 x 192 cm 

C»L Naciunal de Arte, Ciudad de Mexico, Mexien 
piil.sgral i.i MiLteu X.u umai Je Arte, CmMCulta-lNB^ 

Pagina 246 

BERN*Rr>o Bim 

Nueslra Sc flora Jc la Hxpectocitin (Virgin Jc Id *0\ 

ca. 1575-1576 
Olco sot re tela 
318 x 254 cm 

Igleiia dr San Fedrn, Linva, Peru 

FiitngraEia: PliiLididplim Muwnim pf Art 
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PACIKA 24lJ 

Taller m Lazako Pardo de Lagos 

ScciAfli-JiSfi dc fa cruz, primer tetcm tie! siglo XV'H 
OW 5<ibre tcLi con aplicadiin tie pan tie .iro 
191 x 149 cm 

Co!. Mhim.ni Pedm Je CVma, Lima, Peril 
Futugrafia; SeWliAn Qnwpo 

PAGINA 251 

Angeleno Medoro 

S'uostm Sc ft ora dc fas Angelas, 1600 

Oleo sohrv tela 

200 x 150 ein aprtix. 

Col. Musrti del Ccsnventei tie Iof DrocaSxus, Limn, Peril 
Pfilogralk: FeLfUan Cresjui 

PAG^ 252 

Axgelino Medoro 

Sipj Buenaventura, 1603 
Oleu sobri t tcU 
240 x 155 cm 

Terccra Orilrn FraEcisciina SegUc- Cdiwnlo <3e 5d n Fraik'iH'di 
Limn- Peril 

FolograLi: Sebastian CruspO 

PACINA 257 

Baltasae dh Hciiavb Orio 

Mart trio Je tan Panchna, ca. 1610 
Qlea stdife tali Id 
254 x 161 an 

Oil. Mimv Nadt>ll&l Je Artf, Ciudad tie Mexico, Mexico 
FdL^r.ifia: OitId* Alcdtar Sidf* ' Miuum Nadnniil tie Arte, 
Conaeulte-tNBA 

PAGINA 255 

Francisco Rtbalta 

ElmartmoJe Soniiago (JeLilltd, ca. 1603 
Cl en sob re Libia 

244 x 153,5 cm 

Llefia de San (aim? Apuslol, Alg^rne*!, ExpvAs 
FitlogMflu: Im.iifcn MAS 

PAOJNA 261 

Baltasar de Eauve Omo 

La amtian ett *■/ ftuedo, ca, 16KL ] 620 

vMeu goitre tab la 

246.5 x ! 53.3 cm 

Ccd, Mugw NockioaI tie Arte. Ciudad dc Mexico, Mexico 
FoLigralta: Carl us AUur Sells- ' Musrti Naciunal de Aril?, 

Cuntculta-iTOtA 

Pagina 263 

Francisco Eiralta 

San Francesco confodado par tm dngtf muticO, ca. 1620 
Olt'ti ^ulirc tela 

204 x 158cm 

Cut. Miu*o National del Pradu, Madrid, FipaAi 
FuLigrafla: D, R. ° Musvo Naciun.il del Prutlu 


PAGINA 264 

Luis JUAREZ 

La oraodn cn J hue do, ca, 1620 
Olccl sobre Libia 

188.5* 161.5 cm 

Col. Mu sea Naeidll*! Je Arte, Ciudad tie Mexico, Mexico 
Fotognk*: Curios Alcitar Soli* f MirieO National tie Arlc, 
CunaeuiU-lNKA 

Paginal 266^267 

Miguel Gomues y Domingo Carro 

La V7rpwi pwiogrcnda a la Ordain Jomimca, ca. 1 60S 
O3eo sob re tela 
202 x 395 cm 

Convcnto de Santo Domingo, Lima, Peru 
Fotogrifra: Daniel Gijiinoni 

Paginal 268-269 

Vicente Carddcho (atriWdo} 

ElJuicia Final ca. J 625-1630 

Olon snbre tela 

166 x 24S cm 

Cilhildo Metrcipolitano Je UtrLi, Basilica Catedra! Je Lima, Peril 

Fotugrdffa: Sebastian Cratjui 

PAGINA 271 

Fabkizio Santafede 

San Pudra rosucito a Tahita, 1611 

0]eo ftibre tela 

206 * 205 cm 

IgleFia del Pill Mcmtr della MemoTilt.i. Napide^, Italia 
Futugraffj; c Arckivu llelliVrUi/Ludviti Pedidni 

PAGINA 272 

Michelangelo Merisi, el Caravaggio 
La fl.ivjc.lac}Mi Jc Crista, ca, 1 607/09-1610 

idlire let a 

266 x 213 cm 

Col. Miner Nadsimdf! di CaptidimouUv Ndpulfe*, llatia 

ten deprfitii en !a E^lesiit de Fan Dcrnemcu Ma^giure, Napulef) 

Foleigraffai Mtueu Nanunsle di Capudiuiuiite. Sciprintanilaixa 

Specials per il Polo Mined If Napoldano, Ministeru ^»er i Beni 

e le AUivUA Cidtnrali ^ Archive DcH'Atle/ Luciano Pedicini 

PAGINA 275 

Giovanni Battista Carracciolo, m . Battistello 
La agjonfo Jc Crista, ca. 1615 
Oleo iobre Ltd a 

14S x 124 cm 

Col. Kii iistlu ■ t Lirisclief Museum Wien, Viem, Auslna 

holograflar KnnatbifLiriHclies Mtin-mu Wien 

Paginal 276-277 

Maximo Stan/jone 

Dugallaci&t del Fautista, ca. 1614-1 635 

Oleti *iibri. a tela 

1 S4 x 257 cm 

Col Muxeu National did Prado, Madrid, EipiAa 
Fiitogrdlla; D, R. c Mnseu Naduiial del Pradi' 


PAGINA 27S 

Andrea Vaccaro 

PE dad, ca. 1640-1660 

Oleo sobre tela 

200 x 154 cm 

Iglesia del Pio Muute della Mjsericprdi*, Xapole*> Italia 
FoLngrjfia; 6 Arcbivo IXdl'Arie 1 .tic 1 Ami Pedicini 

PAGINA 260 

Francisco deZurrarAn 

San Bernardo dc Clanmd, cu. 1640-1650 

Olcu ifuiire tela 

192 x 109 cm 

Conventa de la Buena Murric, Lima. Pen! 

Foltgrafk Daniel Giannoni 

PAchnA 2SI 

FkANCISlO t)L Zurbakan 

Frau Oamafa dc 1639 

Ok'O tfobre tula 

290 x 222 cm 

Real Monoftmo Je 5a nl a Marta Je Guadalupe, Caeures, F^pana 
hiUifrdli: Bridgeniau Alinari 24 Ore 

PAgina 283 
Jobe Juarez 

Adaraei&t dc las Hciies, 1655 

6lca siibre tela 

207 x 165 cm 

Col, iMiufo Xaciuna! dr Arte, Ciudad de Merico, Mexico 
[ T u Ingr.ifia: Muhnu Nacumal de Ark' f Canacidta/ IXBA 

PAGINAS 284- 285 

Pedro Paulo Rubens 

f.a JcvaeiStt dc L amc, 1 610- 1 611 

OIcl> #pbru Libia 

Tripticu 

462 x 341 cm (tabid central) 

462x 150 cm (cAi tic I as Labi as I a ter. lies) 

Catedral Je Nueslra Seilura Je Amber?*. Belcica 
Fntpgmfia; Peter Willi /Arlutbeb 

Pagin'/. 287 

Pedro Pablo Ri bens 

La Virgtm v c/ Nirb can saniot (Lot dosposortos mistreat 
Je tanhi Catalina), 1628 

Olco subn? tela 
564 x 401 cm 

CuL KunmSduL’ Museum war SebLine KuiirErn Antwerpen, 

Am lie res, PfLi.’j 

I'uL^ralfi: KM^KA v Lucas-Art in I'tinilsni Vj!! 

Paginal 288-289 
PSDRO Paulo Rubens 
Vriptito dc tan fidefansa t ch. 1630-1 632 
CMcti snbre labia 
352 x 326 cm (Libia central) 

452 x 109 cm (e/u de las Lililas lalcralc^) 

Col, Kitlllllliilnrif.br* Miiricliiii Wien,, VieiM, Austria 
FuliiUfatk: Kuiudurtiirisefies Museum Warn 
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PAGINA 290 

Anton van Dyck 

Extusis l ie san ] 628 

Olco sobrt tabla 

590 * 225 cm 

Cub Konintlijlz Museum voor Scheme Kmiiirn Antwerpen, 
AmfKTnr, Bid gif* 

I'Olografiar KMEVA C Lucas-Art in Flflllder* \'ZW 

PAgikas 292-293 

Anton van Dyck 

Lamantaddn per Crista rmrdrto, 1634 
Oleti sabre tabid 

108.7* 149.3 cm 

Cob A lie Pinatnfckck Munich, Alrmama 
Fotografta: ® Blaud/G n a mm - ArtnlLcii 

Paginal 294-295 

FltANOSCO DIE HeRKERA, EL MOZO 
Elsueflo do fan Josi, ca. 1 662-1670 

lMco sabre tela 

195.5 * 208.3 cm 

Col. Plkido Arango Arias, Madrid, Expand 
foti^nlid: Plicidn Arango Ari.i» 

PAgina 297 

Luca Ciokdaxo 

San Nicofes de Bart on la Olaria, 1658 
0l*o (fobre tela 

309 * 237 cm 

Cob Mu#e» Civko Ji Cartel Niiovo. Firuicnieca, NapuW Italia 
potografia: ® Arckivp Dtrll'Aik / Luciano Pedkini 

Paginal 298-299 

CRISTOBAL DE VlLLAU'ANDO 

El JuLw nam f>rc Je Markt (ticLaiIvb ca. 1690-1699 

Olco fobn* IcU 

183 * 291 cm 

Col MusCO de la ftofjlkfl tin? GtidJalupi-, CimbiJ 2c Mexico, Mexico 

I'otografia: Rafael Do niz 

C itiuc si lla-lNAff “Sifi.1 * Reproduce i An autorizaJd pur 

cl Institute National dc Antrupologi* e llirtarid" 

PAgina 301 

Juan CarreNc de Miranda 

La Virgin dc la In macula Jo Coneopddn, 1670 
Oleti fobre tela 

211 * 145 cm 

Col. I be Hkpjmic Society of America, Nueva York FitaJm U nidus 
Futografta; The I lispank Society of America 

PAOINA 302 

CristCbal de Villalpando 
tii Tmntfiguraeidn, 1683 
Qleo entire U'bi 
865 x 550 cm 

Capilla del Scftor de U Column,!, Catrdra! de {Yield a, Mexico 
Fotugrafia: Rafael Dotitz 

Cofuculla-LNAtt"Silulo-Mlx, " Reproduce! <Jn dutorixada porel 
Institute National de Antropologl* c IE into rid* 


Paging 304-305 
Anton van Dyck 

LamentaciSti per Crfato muorto, 1634 
Luca? Vujrelcrtnan, grabadur 
Grobado 
34.7 * 45.3 cm 

Cob Rijlieiiiuneum Amsterdam. Hob-inda 
Fotolrifia: RijLsimiseum Amsterdam 

PAOtNA 306 

Antonio de Santander 

Lafmmitu:i6n per Crista ttnmrte, ca. 1670- 1 680 

0le*i sobre tela 

260 X 277 cm aprox. 

Capilh lateral, Parroquift de San |o*c, Purkla H Mexico 
FotagraHa: Rafael Doni* 

ConacutU-tNAtl-Siaafiu-MnCr 'Reproduce kin dutorizada pur 
el Inatituta Nacionil de Autropulugin c HistoriC 

PAGIN'A 308 

Taller de Pedro Pablo Rum js (atribuido) 

ta entraJa de pstis on Jenualht, segunda mi tad del sigla XVTI 
6l eo sobre tela 

Tercet* Onlen Franciscan* SegLr, Ctmwnlo Je San Francisca, 

Lima. Pcni 

Fotisgrafia; Daniel Ciannani 

PAG I N A 311 

PlNTOR FLAMENCO 

La Sdgnida Earn ilia (deUltn}. primer a miUtl del siglo XVII 

6U sobre tel a 

230 x 170 »rm apeux, 

Convento ae l.\ Merced. Pmzeutoca Fray Incut de \ Cuzco. Puni 
Fotografiai Dank! Giannuni 

PAGINA 312 

Taller de lot Bassano (atribuido) 
tea. Seric del ZoJktcc, aiglu XVTI 
Oleo tobre tela 
142 x 217 cm 
Cabildn A\etr-jp+jlilarn’ Jr Lima. 

Bftjilit'ft CaU'dral 2e Lima. Lini 4 . Peni 
Fotugrafla: Banco Jc Cr<jdili> del Peru 

PAgiNAS 314-315 
Diego Quisfe Trro 
CaprttQrnia, Seric del Eodiaco s ca> 1 651 
Olen snbre Lela 

141 x 185 cm 

Cid. Mimeo de Arlc Re I i jjioaL^ Cii/eo, Pem 
FotaftO&U Daniel Giinntmi 

PAGINA 316 

B.veilio de Santa Cm 7 J Vmal ,vuao 

ApariaStt At la \ ‘irgen a #.?« Fdipa Son, ca. 1 691 - 1693 
0lcr> fa bre tela 
300X 250 cm 
Catedral de ClUCO, Peni 

Fotoglfflflfl^ Sebaiflian, Crespo 


PA am 319 

AMnimo 

Stinta Domingo on Soriana, scgutlda mi tad del stglo XVI! 

01tH> sobre Icla 

210 x 1 65 cm aprox. 

Cunveato de Santu Dum in go, Pinacnteca^ Cuzco. Peru 
Futografta: Daniel Gianriutii 

Paginal 320-321 

Juan Francisco m Aguilera 

La Purfsima Cancapcidn con fiswtas kK ulld, 1720 

v>|ea sobre telft 

252.7 * 420 .5 cm 

Cob Mastt) Naeinnal de Arte. Ciudad de Mexico, Mexico 
Futcrtfraflai Carlof Alc4zar SoltfJ Mu«eo NaeioiuJ de Arte, 
CandculU-INQA 

PAGINA 325 

Ji/an Rodriguez Jl aeez 
La oducaci&n do la Vtrgcn, 1 720 
6\ et> fobfe tela 
190 x 152 cm 

Cob Muiau Regional de Giiadalafam, Mexico 
Fctografla: Arckivo Fatogrifiea Manuel Touf»aint. IIE-L'NAM 
ConftCultft-tNAFT-MRG-M^X, 'ReproJtiCClon aiiUirizada por 
el InfHtuto Nacional de Antmpologia e Hirtam* 

Pagina 326 

Jose DE J KARRA 

Ef patracinio Jo son fotc (Cewnacti w Jo sau Jottf), 1735 
Oleti sobre tela 

210 x 31 3 cm 

Iglffia de San Franciaco javier, Relicario de San |uotf 
Cob Mudeo N acional del Vimruuta^ TepotzotLtn* Mexicu 
Fotograffoi Arturo Gonzalez de Alha 

ConaciiIta-1 S.\H-Mex. "Rvpri'ducciiMi autorixada pore! Indtittite 
Nadunal de Antrupolugfo e Mid to rid* 

PAgina 329 

Miguel Cabrera 

Lj Vkpen dal Apocalipsis, 176 5 

6\ ea to bre telft 

850 x 560 cm aprox. 

K ol. Mumo de Guadalupe. ZacaleCaj, Mexico 

(Atttiguu ColegiO Apostofko de f 1 ro(Mg,inJ.i Fide dr Nurtfcrz 

Sefiora de tiuaJjilnpvl 1 

Fotografia: ® loftj Ignacio Gunzalez Manierofji 
Conaculta-INA^uM^x. 'Reproducci^n autorixadd pur el Inch tutu 
Nat inn,iI de Antrnpidogia e Hrtloria* 

PAGINA 330 

Miguel C abrera 

San Lit fa Gotaaga concede fa saiud al novicb 
Nfaaldi Celts tint, 1766 

Oleti no bre 

285 * 218 cm 

Femplo Jr Loreto, Ciudad de Mexico, Mecicu 
Futogrdfla: Rafael Dunil 

lnwulli-tS 'Reproduce!i m flLitnri/.iJji par rl IurtiluLo 

Kdciona) dr Antmpnfogin e lliftorid* 
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PAgina 333 

E^OUHLA a’ZCTTNA 
AW/ra SctJanj Jg las DesampamJcs, 
primer tercio del sigki XVlil 
OUo ■oW tel, 

200 x 120 cm Apmx. 

Ceil. Miueo Pedro de Osma. Luma, Pirns 
Futografia: Sebj^tijn Cn»po 

PAgina 334 

Escireu ojzquesa 

La Inmaculada Ccmccpadn can eau Francisco 
w santo Domingo, siglti XVHI 

(Men gobre lela 

210 * 160 cm apmx* 

Cameiito d* Santo Domingo. Pinacotcca, Ctiicn-, Peru 
Fi>ti>gtalli: Dintii Giiuindiii 

Preuminares, tdmo 11 

PAGtNAS 342-343 

Balt as ak de EchavE JhIa 

ferns comma al Calvaria (detalle), 1638 

(Meo sobrv limine dr cabre 

42.6 x 42.9 cm 

CoL Denver Art Museum, Denver. EstaJo^ I -nidus 
Collection al Jan and Ftederi eL E. Mayer 
Fatografta? Denver Art Museum 

PAgina 346 

AjrDnimo 

Inmaculada Concepctert (details), ^ f 
Tcmplo tie Sitt Fclipr NerJ, Ld Profesa, 

Ciudad tie Mexien. Mexico 
Fotografia: Rafael Dorm 

C Oil ainiltd - IN AH-Mtfx. 'keyruduCCiAu aulorizada pur el Institute 
National de A n LtctjujI ngia q Hintoiia* 

PAGWAS 350-351 

CkISTCBAL DE VtLLAlJ’ANUO 

/;/ triunfade L Raltg'ten (dctalle), 1686 

Oleo sabre leh 

899 x 766 cm 

_>4cri*lL4. Cal ed rat Metropolitan*, Ciudad de Mexico, Mexico 
Folotfraflu: luge Efnaciu Gunwale? MdnleroLi y Patio Oseguera ' 

GmjK'i AzaImcL 

L'onAcnlu-I^AII-Siimlo-Mcx. ‘Reproduce ion antori^ada pur 
el Institute National tie AfttropnWtd e Hiltnria* 

III. LOS KfilNOg Y LA PiNTURA 

PAGfNAS 356-357 
NlCOUfi FRANCE? 

/VesanAifiaw J*' la Virgin cn el temple, 
primer tcrcio del eiigla XV 
Irmplo Fob re ubU 

154 x 272 cm 

Eft Lilt til mayor 
Cale Jr,il de Leon. Lspafta 
Fotografta: 3 rn ii £[■ n MAS 


PAgina 359 

Martin Schongauer 
La Resurreccten, ca. 147(1-1475 
Grabado 
16.3*11 -6 cm 

Col. National Gallery of Art* Washington, IAC-, Hrt*do« U nidus 
Rusenwald Collection 

Fotugrjfaai Tbe Bi>*ird of Trustees, National Gallery A Art* 
Wsthitigtop, D.C, 

Paoina 360 
Lllts Dalmau 
S an Baudika, ca< | 448 
Fccnicd mixta sabre tab I, 

255 x 161 cm 

Comp&rtimcnto principal del ratable* de San Baudilio 
Antigua retail u mayor 

Iglesia parrcupiL .1 1 de Sant Hal dir! (Sant Hot de LlnhregaL), 
Hareelona, Espana 

CoL Muwu National dArl de Catalunya, Barcelona* lispafia 
Fotogttlfia: Jurdi CaK-eraj, Marta Merida y Joan SwgriitA 6 MN.W 
Mhwm National dArt de Catalunya. Barcelona, 2008 


PAgina 36.3 

Lujfs Dalmau 

Virfjen de log consejeras, or, I 443- 1 445 
Tecnica mixta sob re Ubla 
311.5 x 311.5 cm 

Camilla del Aytintamiento de Barcelona, Espafta 
Gd. Muwm Nacinnal J'Art de Catalimya, Barcelona, E^pafta 
Fotngralldo |urdi Calvera*. Marla Merida y Joan SagnsU C MX AC 
Miijtqu National d'Arl de Calaltinya, Barcelnna, 2008 

Pag in A 364 

MaTlSTRO [JE Astorga 
j Ret abb de la Hasten (JcUtle), 1530 
Duarte Fftrefc* d o nan to 
Tecnica mixta sobre tabl.i 

437 x 358 cm 

Re tab I i.i mayor 
Catedral de Aftorga* Fspana 
Futograffcu fmagen MAS 

PAgina 365 

Joan Reixac 

Trfptieo dit la \ inj?n y los siglo XV 

lecnica mixta s-oli re tabla 

80.6 x 38*9 cm 

CoL SlideLvhe? KLiiiitm»1ilul, Frdncfnrl del Menu, Alemania 
Folografta: St^delsebes Kunsl rniiitut 

Paginal 366-367 

Fernando Ya^ez oe u Almedina 

re $ uf if ado can Marta tt las padres del Ihtdfa (del a lie), 
primer tcreio del siglo XV] 

Oleo *sibrc t«bU 

129.8 x 172*5 cm 

Col Miuhjo Nacbul del Prado, Madrid* Espaiia 
Fologtafia: 1.1 E. ® Mum* Nicinnd del Prado 


Pagina 368 
Mjchhi* Sittot 

Rctrato de Catalina de Aragon (?} idctallc), ca. ] 515 
Oleo sabre tabLi 

28.7 x 20*8 cm 

CoL Ktin#! hilt u ?i*t. he* Museum, Viena, Austria 
Ft*h‘Cr.ilj.i: Kunalbistoriicbes Miisemn, Vieiifl 

PAGINA 370 

RogiEk van der WnT.HZX 
Retabb de Mirijflores t ca. \ 4 35 
Ole* sobre tabla 
71 x 43 cm (cada tabla) 

Coh Staatliche Muaeen ru Berlin, 

GemaEdtpalerie, Berlin. Alemauia 

Futugrafiai C Bildarchiv Preussi^ber Kultiirhesitz, Berlin* 2006 

PACiNA 37 J 

Fkej Carlos 

Virgoi de L leche, ca* 1520 
Ole* Sabre tabbi 
30 x 22 cm 

Cal. Miisml National de Arte AuUga, Lisbud, Portugal 
Fotografta: Carlos Monteiru/Museu National de Arte Autiga* 
DiG^ao de DwumentagSc? Fcrtagrd&ea, Instituto PortuguOs de 
Museus* Ministefiade Cultura de Portugal 

Pagina 372 

ROGIER VAN DER ^f%YDEN 
Lamentacten par Crista rrmerta , ca, 1435 
TabL central del Ret abb de Mim/lores 
Olea sabre tabla 

71 * 43 cm 

Cal, Staatliche MiiKeii xu Berlin. 

Gemaldegalerie. Berlin* Alsmania 

I'li li^gralia: ® Bildarcb iv PreussischtiF Knltur bealxi Berlin* 2008 

PA01NAS 374 y 375 
Francisco Hen Riot hs 
La oraeten gn el fiuartOf ca, I 508- I 511 
Oleo ft,ibrc tabla 
167 x 88 cm 
Rotablo 

Iglesia del MoiUwWtO di j Sait Francs scu, Fvnrj* Pnrtfigal 
Col. Milieu Nncionai de Arte Anliga, Lisboa. Pnftngal 
Fbtagmffn: |ii<c Mureu Naciona! de \rie Antiga* Divis^o 

de DocUlh^nld^n Potogroiica, lustitutu f’oriuguO.- de Mtiaquj, 
Minift^riii de ^.itllsira Jr Poriugal 

Paginas 376-377 

Francisco Henjcque 

tat Ultima C'erm (del a I le), ca. 1 508- 1511 

C!)leo sob re tabla 

89,5 x 121,5 cm 
Re tab] < T 

Ig]Elia del Monastvrio de San Fraitcisc^* Jlvttra, Purtugal 
Cat, Museu Nacioual de Arte Auliga* Lishoa, Poriugal 
FoU^grafla; I.liLs PavAiC Miih-u N a l - ion a I de Arle Antiga, Divialo 
de r^oCulilentacAo F*itugrafua. Inililuto Portugu^s de Mumu*. 
Miui-ieriLi'de Cultura de Portugal 
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PACHNA 378 

BaKTOLOHE Bermgjo 

Deacons* d* Crista a I limbo t fM- 1 475 

Tdenica mixta soli re takla 
89 * 69 cm 

Col. Mud'll National d'Art de Cattduyti. Barcelona, E?panj 
Fotografue Jnrdi Calveras, Marla Merida y Isran, SagridU c MS AC 
Mumhi NadnnJ J'Arl de Catalunya, Barcelona, 2008 

PAClNA 380 

BartolomS Bermejc 
A inerte Ji r L 17^11, i i7, 1468-1476 
C3lc*o jokre ukla 
63 x 41 cm 

Col. Staatlieke Mutftetl XU Berlin. 

GefttaUrgalcnr, Hrrliri, Almiiutta 

Fnlogralla: ® Sildarchiv Prcu^isckrr KulfurL^itx, Berlin, 2008 

PAOtNA 381 

Maestro Alexo 

ReLikL> mayor,, principled del eiglo XVI 
Tilcnica mixta sokre takla 

lj.lrri .1 dr S*nla Marla h Blanca, Villalearar Jr Sirga, Uupana 

Fotografjm I magi! n MAS 

PAOKA 383 

Uns de Morales, el Diving 

Mote llama, siglo XVI 
Oieo entire takla 

39*5 x 32 cm 

Col. Grind] degd me A hr Meiirter SUatlichr. KunitMULinl ■■ rtgrn 

Dresden, A lem/i u ia 

Geumldegalcrir A lie Mciilvr Man tin In*. 
Kumljammtrmgrn Dresden 

PAOIS'A 384 

PiSTOR COROOHES 

Crista flagelaJa eon sari PeJm (J dalle), Cd- 1510- 1 520 

ReOectografia .il infr.irrojo 

Cel Getn il Idrga Irrk* Altc Meiite$ Staatlickr KutaUammlimgclt, 

3 3re*Ji?[i, Ale mania 

Kito^rafio; Gettisldagalirrii? Allr Meiater* Sluatlitlir 
Kn infleamtnki ii gets. I)resden / Christopk Schc'diel 

PAoina 386 

PlMTOR CORDORtS 

C rigta JJa^faJp con aiii Padr& t c*t. 1510-1 Z>20 
Tecnica mix La sokre tikla 
177.5 * 75 cm 

Col. GrmaUtgalcrie Alii? Mr liter, Siutlkkc Kiuut**mmInngen. 
Dresden, A Irma nia 

Foilcgr,iliar Gemildegalcfte Aik* MeistrrStoat! iche. 
Kunstaaiiimliingrn 11rrsdrik f HIL'r 1: ill el. Mam-Peter Klul. 

VanmnduDg mirruit Gttnektttigutlg und G t,tP lli-nAiT^alx*. Gal, Nr. 678 


PAgina 387 

Bsrnat Martqrell 

Tabh Ja la Jlagciaci6n dc sattia Eulalia ante f/;W: 

entire las imageries dc san Miguel u santa Catalina (detalle), 

™. 1442-1445 

Tecnica mixta sokre takla 

145 * 187 cm 

PoiiWcmenk* precede drl retoldo Jr Ramvrv* Ji-1 Pennies, Eapafta 
Col. Mubcij National J'Arl dr Catalunya* BarerUna, Hspaiia 
FoLigTafia: ® MSAt Miuneti Naeional J'Arl dr Catalunya, 

Barcrlorta, 2008 

PAOINA 388 

Fernando Gajjlego 

Ventmaeida Jc las fekptias JJsanto (JeEdtle)* ca> 14/5-1480 
Tecnica mixta eokre takln 

141 x 104 cm 

PrtHinde del rrlaModt mn HdrEoneo o del cardinal Mr]la 
Capill.i de San lldcfonso n d»d Cafdcnal, CdtcJnl Jr Xaintira, H$|iana 

FoteRrafiai Imagen MAS 
PAG IK A 389 

A SON I MO (pmkaWu mettle aclivo en Bam Wrg} 

Camintr al Calvaria (Jctalleh l\t. 1480-1490 

Tccntca mixta snkre Likl.i 

l30 x 150 cm 

Kctaklo mayor de loe Paiires 

Igleata B^'angrlierk-Lutkerirclie KirckrngemrinJe, 

I lersktticLr, Ale manta 

Ivilografia: Wnllgarig Bouillon .'.Sit, Bayrrutli, Alcmanifl 

PAOIKA 390 

Maestro Aitxo 

lut CamnaadnJe espittas, primer cuarto del -i glr> XV! 
Tecnica mixta fltiWe laMa 
Kelj[>L» mayor 

Tglrria dr Santa Marla la Blanca, VlILIlIuii dr Sirga, llipjfk<1 
FotograflaJ linagrtt MAS 

PVGTNA 391 

Maeftro Alexo 

CitWrm al Calvaria, primer cuarto dr! gigld XVI 
Tecnica mixta sokrc takla 
Real ii mayor 

Iglivid dr Santa Maria la Hlaura, VilLltrar.ar dr Sir (A, l;»ji ,l «l .1 

I’riloijialj.i: Innigrti MAS 

PAGINA 392 

Piotor Jc U Baja Baviera 
Siaiit'iJaJ, co. I 490 

lecnica mixta aid?re takla 

152.4 x 115.3 cm 

Prncrdr dr KollliacEi (MarbI Cranckufritl 

Col, Bayrrierlir* NationalmuMuiri^ Municli, Airman in 
[7>LogroEla: Karl Mickael Voitrr®/Bfy^riicka* Natintialtuuacum 


PAGfNA393 

Alberto De-kero 

Bcce Jii’iJin, Seric de U Pmi&n, 1 r I 2 

Grakado 

tl.S X 7.5 cm 

Col. Fritter ton Cniveaity Art Mtifeum, 

Prinrrtnn, Hatajos t 'liido* 

DonaciAn Jv David IL Mat A [pin, Clasr Jr 1 920, y Sra., 
rtt mrmnrid del prof«or v’lift.jn R. I lall. xl969- ^29 
Iv>k)gralia: PriiurUm University Art MtlM-UID 

PAgina 395 

Maestro oe MnUH-ORES 
Vbym can cl Nitlo, ca. 1490 

Tecnica mixta eokre lakla 
48 x 3 3.8 cm 

Col. AngtifBitarnmMtnttf Friknrgo dr RH-govia, Alrmania 
Fotugrafla: Angun i i nrnnu«iifn 

PAGINA 397 

Vasco Fernandes 

AJamridn Jc bs Magas, ca, 1501 -15(.)6 

Olea »akfe takla 

I 31 x SI cm 
Retaklo 

Catrdral dc Viftru. Porlugal 

Col Mudmi Grill VajCo, V'iwtl, Portugal 

Fotografia: Jot* PeseoA/MuHu Gran \Wq, tKvblc dr 

Docufcwnta^itt Ftilugralka, Inrltluln Portugu^s dr Mufeua, 

Minialkiii dr Cullnra dr Portugal 

PAgina 398 

Diego m i^v Cato: (atriktiidp) 

Misa Je $an Chvgcrio, ca. 1475-1480 

Oleo sokre takla 
168 x 168 cm 

ProbakletuniLr provedr Jr! Moitaflrriti Irroniinn 
Jr Fmtrival, Burgos 

Cal. M njflii NflLinnal d'Art Jr CdtdEunvA, BafUrlolirt, hrpau.t 
I'.ilLNgralliU C MN.VC Muerti Nnrutiial d'Art dr Catalunya, 
Barrel on a, 2008 

PAGINA 399 

Jan JoesT v an Kalllvr (atrikuidoj 
£xi litmtOt ca. 1500 
Glet'p Si dire takla 
45 x 30 cm 

Iglitjiia pani h|ili.lI Jr Santa Mana M.icJaEcna, 
r.JiLrion dc Cjiupun. f;ip,1H4 
['nloCraiiA: Iinagrn MAS 













Pachna 40 f 

Strguidar de Quinten Metsys 
La Crucifixion, ca. I 501 -1510 
tiled sobrc tibia 
165 * 1 53 cm 

TatU central did Triptico dt la CnuifmAn 

l^levia Jl‘I ctmvctiio Jr Jimu*, £*-t*iti*3, FuriugaE 

Col, Mubl'u Nacioml Jr Arte An tied, iJjikia, Portugal 

Fotografia: Jim ! Pc*#ou Muieu Nacinnal Je Arte Antiga, DiVUau 

Jr DoeuznenLafAo Fotogrifiea, Ltufituk* PortuguB# Jr M ujeuA, 

MmieUTid Jr Cuhurj dr Portugal 

Pagikab-.402y403 

Seguidur de Gerard David 

Crrvuncisi6n t ca. 1510 

tileo sabre tibia 

I 68 x 110 cm 

Kelablo mayor 

Cali-J rat Jr ^vdh, Piu-lugal 

Col, MiiJL'U de livrira, Portugal 

Piptagrafia: Ju*e Pe*frtu 1 MlW'u sLf Evura, Divide, de DoCUmentayaO 
Fuloififit'a, Inatituto PoriufiutV Jr Milscua, Miiiieyriu dr Culture 
Jr Piartilgal 

PACTNA 405 

Pin tor do formacidri ncerlandesa active* er* Liguria 
RctaUa dr la Anunciacton f ca. 1510 
tileo sobre tabk 

234 x 223 cm 

Col, Muera PolJi Pcr.roli, Milan, 11 alia 

FutnCrafta: IWlitr, 2(K)2 ( Miu.fi* PulJi Pcvnili, Milam* 

PAGINA 406 

JllAM PE FlAKOHS 

La degoflacnfa dr I Bautista, 1496-1499 

til co sob re tabid 

88 x 47 cm 

Col, Muter d'Arf el Ginebnit Sinsui 

l’alufirdt>v Betfitid Iflcot- D nc u mbo ® Musfrp d'Art et J'l iistojrr, 

ViIIl- Jf Gunifrr. Inv, CR 365 

PAgina 43 3 
Carlo Ua«jNo 

D&pedida dr Crista dr su Mad re (Jr talk'), 1 557 
tileo sobre tela 
313x]40 cm 

I gin-a Jr Santa Maria dri Mlracoti preasn San (.4*0, M il in, Italia 
Atlgi-k* CrilarJrlli C CliiM di Silllft Marta del Miracoli 
{■r«w S»ii CtU’ 

P Agin A 414 

Gu suite Mhda 

Nacrmierito Jr fa Virgetti siglo XVt 
tileo iobre tela 
500 x 200 cm 

Cob Venefanda Fakbrira Jrl Dunum di Milam*, Italia 
h-L-Crafla: G ViTitTiiriiLi Fakbriii Jrl Dintmt* di Mi]411“ 


Paging 416*41 7 
Simone Peterzano 
Adorucien dr ics Magas? 1 582 
Fresco 

Cartuj* dr Gategtiatm, Milan. Italia 
Pofogralfa! ® PluttOKrvitK Flectd 

FA GINA 418 

Giovanni Ambrogio Figino 
El pasa jrl Mar Raja, ca. 1592 
tileo sobre tela 
500 x 200 cm 

Cut- VcrwTonda Fatibiica del Duomo Ji Milam-. Italia 
Fotagrafla: c VeneranJa Faltkrrca Jet Dim mo Ji Milano 

Paging 420-421 

Giovanni Battista Crespi 

Eloaato Carla# Rarramra introduce a Milan a las jrsitihis, 

las tmtinas u las hamalitas, ca. 1602-1604 

Temple zobre tela 

600 X 475 cm 

Cot- Vi-firranda Fabbrioi del Dmmm Ji Milano, Italia 
Ftitttgraffc ® VelirriinJd Fablinea del Dumno Ji MiLim- 

Pagtna 423 

Gruuo Cesare Frocaccini 
Anun&aci&n de la Vfngen t ca. 1610*1619 
tileo sabre tela 

300 x 195 cm 

CdpilL-t Acerbi, IgL-Ga dr SantAntonio Abate. Mibiu. Italia 
I *l 1 1 r>£ r,i I j ■]; Angela GilarJelli ® Chiesa di SantAiltonin Abate 

PAG1NA 424 

Pier FRANCi^o Mvzzl cgiielu, el Mora^ZONB 
Ada racism dr Ls Magoa, ca. 1612 
tiled sabre tela 

405 x]77 cm 

Iglesi* de 5antAntomo Abate, MiUn, Italia 
Fategrafla: ® Fbotocervicr Electa 

PA GIN A 427 

Ceraso, On 9 k' Ce$akh Prov-wgini y St Mora/^m 

Martina dr las santas Rufina u Segu/ida t ca. I 622- 1625 
tiler* #iiibre tela 

192 x 192 cm 

Col. Pmocotrea Je Brtinif Milan, Italia 

I'ntegM I iji l c ' 199 3 Fete 5tn Ea, f l CltPItt'lil. Par kl LI II L’irsili 11 n 

del MiiMHlrra per i Beni e fe AtliviU Cnflurali 

Paginal 428-429 

DaNIEU: Ck^l'l 

.3;>r/oc Jr sun Carlas, l\j, 1628-1629 
tiled sdbre ieU 
190 x 265 cm 

Baslln-fl dr rant a Maria ili lL Purinljr, Militn, I talia 

Falitgraftai Bridgeman > Alinad Arckivea, Fluneneia 


PA GINA 431 

Francesco Cairo 

Hr tv J fas cart h i cabcsa dal Boothia (data lie), 

<* 1634^1635 
tiler* saW tab 1.1 
li 7 x 94 cm 

CuL Muko Civico, Vicrni*. Italia 
FaLdjjr.ikd! Alinari 24 On- 

Papina 433 

Giorgjo Vasari 
Cmcifijo, 1545 
tile<> sobre tela 
320 x 180 cm 

CapilFa Jel Cnieilifi, IgUia Jr ?an Gicvaiini 

a Carbi-riara. Napolej. Italia 

Firtegraka: c Atvlt iva DellArtr ' Lndano FrJictni 

Paginal 434-435 
PiiuRo m Ri hiai^c 

Ca rente y las maUitas (iIlUEIi), ca, 1 550 
Frescii 

Camilla de Id Snmmarra. Caatel Clpuatla. X a paler. Italia 
Fotugrofia: c Arcbivo Dell’Artc / Luciano PeJicini 

Pagixa 436 

Giovanni Demio 

Vtrgsrt del Rosario, sigki KV1 
tiled stjbrc labl.i 
Pcdiptico. tabla Central 

233 x 195 cm 

Egk-aia Je Santa Maria Jella McrveJe a MiHitecakarsu, 
Xapi'lf, Italia 

FutugJrakaJ c Areluvu Detl'Arle Lueiailr* Pejirini 

PAGINA 439 

Francesco CwtA 
Bautisma dr Crista, ^iglo XVt 
tilct> sab re tela 

282 x 187 cm 

Capilla BrarUJOceifr. Catedru! tk* Xdpnles, Italia 
Fategrafia: c Arcbivn DelJArtc/ Lucidm> PcJicitii 

PAGINA 441 

Fashizio Santafede 

Friywn can rf Niiia ij las santas Benedetto, 

Manta u Rliicida (detail?)* 1593 

tileu Sabre tabla 

270 x 180 cm 

Egk’-ia Jr Santi Severmo• So*fic, Napoks. Italia 
Putugrafln: C Arckivo DeJlArte/ LucianL* Pedictrti 

PAGINA 442 

M LCI iELANG 13 L,' M mas t PA CARAVAGGIo 
Lis sirtr ohms Jr ntls^iricardki, ca, 1606- 1 607 
til eu eu bre tela 
387 x 255 cm 

iglwui Jrl Pie MuiiU- JrlEa MurriL.-rJia, NApule*. Italifl 
Foti fgrafu: c AnJuvo DrllArfr LurianD Pedicini 










XXXH PINTURA DE LOS REtNOS | titrtiiJaJ** cemparidu 


PaoTOAS 444-445 

MlCflELANGELC MERISI E>A CARAVAGGIO 
Marttrio de &mt& Ursula, 1610 
Oleo snbre tela 

i 54 x 1 76 cm 

CaL Irtlcsa Saopado, Nipple*, Italia 
Fntngrafta: C ArckiVi .1 [Vll'AftrLlii'irtllO Pedicini 

PAdtSA 44ft 

BAIIlMtLLO Caracciolo 

San Pedro » liherado de la cdrcel {detalle), 1615 
OW sabre tela 
310 x207 cm 

tglefia Jo I F^io Monte Jolla MisenaifJiii, NipoU, Italia 
Foto^iafla: c Arckivo Dctl'Arte / Luciano Pedicini 

FAGINA 447 

Fiuppo Vitale 

El angel de L auardo, ca. 1 620 

Oleo sabre tela 

336 * 210 cm 

Jglesia tip la Pipta let Ttirckini, NripcJcJv Tlilia 
Fotngrsffo: ® Arckivo DellArte Luciano Pedicmi 

Pag i s as 448-449 

Bartolomeo PassAnte 

Arntmiaddn a las pastores, ca. 1625 
den sokre U?L 

160 x261.5 cm 

CoL Mnim N : izinnnlc li Capodimontf, Nipple*. Italia 
FoLograftai Museo Nniimwl* di Gepoduttcmt*. SoprinLrndenra 
Special? per il Polo Muoealt 1 Nspotetano, Mini stem p*jr i Beni 
v )u Atliviti Cultural i c Arckivo Dtfll'Arle/Luciano IVJicint 

PAGJNA 450 

Jose l>E RtEERA, EL FsPA&OLETG 
Caloario (dct&llc). 1616 
6 lea sabre tela 

33ft x 230 cm 

Col, Mtuw cb Arte Sflcro de U Cnlcgutt* de Ofuna, Eipnfti 
Fotografia: ® Arc 11 ivip Dell'Ariv / Luciano Fedieim 

PAGIN'A 451 

lose DS RlBERA, EL liSPANOI.ETO 

A iagdalena Knifnni cort su marido c hija (td muff?harhuda), 1631 

61 c<-' sabre lei a 

196 x127 cm 

Cut Piliirin henna, Loud .scion Cj.e-,1 Ducal tic Mcdiiiuccli, lidtJn, 
Ecpifla 

potogrif la; ® Archive Ddl’ArlcLuciano Pcdivmi 

Pagwas 452-453 

fOSg Di RlBERA, EL HsPA^OI^TO 
Pobaflo Jst Jacob#, ca. 1640 

Oleo subre Lelu 

174 x219cm 

Ctrl Manavterio de San Lorenzo de 51 Eseorut 
San Lorenzo Jr hi Etcorial, Efpafta 

Lalogmf] a: Real Sitio de Sait LoreQXO llS El Ejn.'nH.d ® Falriirvmio 
Kocional de Eepailii 


PAcsisas 454-455 

Jo?£ de Ribera, el ELdlvnoleto 
Lj avtiunldn de las apdsialcs, 1 651 
Olco sabre tela 

400 x 400 cm 

Com, Ifle-ia de la Cartujp Jr San Martino, Nipolm, Italia 
Fot^nfU: C Arckivo DtllArte/Wianu PeJidni 

Pagina 456 

Bernardo Cava lung 

Santa Cccifh at ixiasts. 1645 

Olco sabre tela 

182 x 129.5 cm 

Iftleria jleSaiit Antonia delb Monadic 
Cot. Mufeo Nazi <i mile Ji CapodimonLa, Nipobe, Bait* 
Fniografla: Muspi) Naziimalc Ji CnpinJinlotilc. SopritltefiJettta 
Speciale per tl polo MuneaU Xapdleianu, Miniitcrp per % Beni 
e It Attn ili Culturili ° Aickivd DrllArte /1 jH'iam' PeJicini 

PAGINA 458 

Luca Giordano 

Ettibrto de Cristo, ca. 1659*1660 

<5leo ft>kre tela 
211 x 160 cm 

Col. Detroit Institute of Arti, Detmit, Esiados L'nido* 

Founilirrs Society Porckaar, Eon Jo RoWrt H. Taim.JuH 

Eotograflo: e 1994 Detroit Institute of Arts 

Pagina 459 

Matiia Prlti, el. Caballe kg he Calabria 
San Sebastian, ca. 1 657- I 659 
Oleo aokre tela 

240 x 169 cm 

Col Mu*eo N’axpnnAle Ji CtpoJidKmt^ Nappies, Italia 
ten Jupti-itu en la E^leria de Santa Maria 
dei Seltc Dolor!, Nipoler) 

Fctoflraff*; Mti*eo Naaiorufr Ji k’ap^’Jimonte. Si'printenJeniia 
S pen in I e per il Polo Mu-ealv NapoEelano, Mimelrm per i Bn m 
f Ic Attiviti Cultnrali ® Arckivo DellArtei 1 Lnoaxio I VJicinp 

PAcnNA 460 

Francbsco Sou MENA 

\ irgett dd KoMria, ca, I 650- 1 682 

Oleti ytJrre leL 

247 x 168 cm 

Col. Staalliclie Murern. xu, Brfkn. Cental Je^olerie, 

Berlui. A Il'I 11 . 1111,1 

FitLoifrafia; * Bildarcktv PuaHiacker KulturWitx, Berlin, 2008 

Pagin A 466 

OSON A, EL |0\ F EN 

Adoranan de las Magos, prindipiPE del si gin XV’I 
Olcn tokrc Uklo 

165 «150 cm 

Col Tkr Victoria and Alkcrt Mu»etim, Londren, Idfilitterra 
I'ologralta: V<9A 1 11 i.l^c? 1 Vldulia mill Allirtt Mii««iil91 


Pag in a 469 

Fernando Yanez de la Almehina 
SlJoAi Catalina, ca. 1 505 - 1510 
Oleo sokre lakla 
212 x 112 cm 

Col. MllKO National Jei PtaJl^ Madrid, Espafia 
FoLograffc D- R. c Mupco Mac tonal del Prado 

Pag IS A 470 

Pedro Berruguete 
Degollacian del Bautista r ca. 1490 
Olco #akre takU 

135 x 72 cm 

lije-ia panoquiai de Sa fit a Maria del Campo, Burgos, E^paiia 
Fntograffa: fmj^en MAS 

Paginal 472-473 
Aleio Fernandez 
Tnptica de la Cena, ca. 1 496-1508 
Oleo sob re tab la 
110 x 158 cm 
tacristta mayor 

Cakildn Mekrnpolitano de ZaraCoxa, Basilica de Nue^tra Senora 
del Pilar, Zaragoza, Espana 
Fctu^rafia: I mage n MAS 

PAGINA 475 
Vicente Macip 
Bauttsma de Cristo, 1535 

6U sokre Ubl. 

CateJral dv Valelida, Ei*paiia 

l^otografia; Paeo AicinUtm 

Paginal 476-477 
Juan de Juanbs 
Ultima C&uii 1550 

Oleo sokre tela 
116 x 191 cm 

Col. Muwe Nrtcionftl del Prado, Madrid, LapaAa 
Folografia: I). R. c Mnnv Nairiotial del f’radn 

PACUKA 478 
Juan deJuanbs 

Santj Cciu, primera mil jJ del jigl-j X\T 
Oleo Ptikre takL 
92 x84 cm 

Col. Mured de Belief Art* de Valfawiie, Fepmfta 
Fotcgrafia: Paco Alcantara 

PAGtNA 480 

h an Correa de Vtvar 
r ndmsito de la V/iycM, I 550 
Oleo sokre tab Li 
254 v 147 cm 

Col, Miueo National del Prado, Madrid, Frpaila 
Futografia; D- R- c Mufeu National del Prado 
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PA Cl NX 483 

Luis pe Vargas 
RetabfoJel Nacimienta, 1555 
OIc« pobre labia 
Catedral Je Sevilla, Hrpifta 
FotLifraJiat Feilrii Pern 

Pag IN a 484 

Antonio Moko 

Ret rate Jc Fdipc fl, ca. 1 557 

Oleo *obrc tabid. 

Col. Mdiuftvjric dr San Lurtinui Ju El HscoriJ, llspafij 
FntognLa: Real SiU^ de San Lorenzo dc Hi EscoriaE ® Patrkncnio 
Macro ital de 

PAoina 485 

Alonso Sanchez Coello 
Principe Jon Curias, ca. 1565 
Qlcrt s.>bre tola 

109 x 95 cm 

Col. Muted \aduiial de] Prado, Madrid. Hspaiij 
Brfofrafia; D. K, * Muko National dtrl Prado 

PAoina 486 

|i an Fernandez de Navarrete 

Martina delap&stol Santiago, ca. [ 569- 1571 
0!e*« Bubrv tela 

340 x 210 cm 

Col. Moiiulttlci de San Lorenzo de F’l EaemtaL Hapafia 
RitograBa; Real Sitio dr San Lonraxo do El Eternal ® Patrimunin 

NWkiii.il dr Espafrn 

PAGIN'A 489 

Lift pe Morales, ei Diving 
La PicJaJ, ca. 1560-1570 
0loo sabre Labia 
126 * 96 cm 

Cot. Mimcfl Ac la Real Academia de Bella# Artei 
dc San Fuaenando, Madrid, Enpana 

Pklikprafin; Miihc dr l,i Real Academia Jc Bella- Arte* 
dr San Fernando 

PAOINA 490 

Domenicos ThegtdcOpoi ios, El Greco 
El expofia, ca. 1577-1579 

tMeo tub re toL 

296* 180™ 

Cabildo Primadn dr Filedu, Fit|iafla 
Fotojjfrafia: l_ ab Jdn Pr llll.l do dr Toledo 

PAlIlNA 494 

Vicente Cvrpucho 
Vision Jc tan Fmncisco, 1631 
61 cc *nhrt" U'Ll 

246 * 173 cm 

CpI. Sst^jimtlv-eireE Miizeum* Budapest, lluugria 
P't.Hjrabii: And tap Rdzad 


PAgina 497 

Vicente Cabducho 

A luetic JdrcncraUa cartujo Oj<5n Jc Xmara, 1 632 

6 k-a eobre t l 1 Li 

342 x 302 cm 

Cal, Mu«n< Nocturnal del Prado, Madrid, Espana 
Fotufrafla: D_ R. C Musoo National del Prado 

Pagina 498 

Juan Bautista Maino 

Adoracicn Jc Jm pastures, ca. 1611-161 3 

6Ipp sabre tela 

315 x 174 cm 

Rctabla dc Ij 3$ cuatw poseaas 

Convents de San Pedro Mirtir, Toledo, Espaiia 

Cel. Muaen Necitmal del Prado, Madrid. F'^iana 

FntivWia: D, R, r Mueew Nacional del Prado 

Paging 500-501 

Fray Juan Sanchez Cor an 

BaJcgdn Jc caxa. hartafizas y jrutas, 1602 
OLo sobre tela 
68 * 89 cm 

Col. Mmeo National del Pradu, Madrid, E#pafta 
Folografia: D, R, ^ Muieo NWmiuil del Prado 

PAGINA 503 

Francisco Ribalta 
San Bruno, ca. 1625-J 627 

6 lea eabre labia 

179.5 x 83.5 cm 

Re tab Li mayor 

Cartnjji dr Porta Celi, ViiLmei.i, Htipana 
Col. Muhu dr Belles Art* Jc Valencia. Eipefla 

Fbto^nJillZ Paco Alcantara 

Pagina 504 

Jljan he Roelas 

Martina Jc son A njrcs, ca. L610 

Oleo tobm tela 

520 x 346 cm 

Col, Miisea dr Bella* Arira de Sevilla, H«|iana 
PoloRraJifl: Muaee Nacionat dr Arle, Conaeulla-iMi.V 


PAGINA 506 

Jose pe Ribera 

San lenwwia 1/ cl,itujel, 1 626 

6 La aobre lela 

185 x 133 cm 

Col. I lie Sldte Hermitage Museum, San FntersburgO, Rlt#ia 
Nolecemn Jr Mamie I Oadoy, Pan#, 1831 

Fola^rdlla: I be Si ale I term ltd tfe Miuemti 

Paginal 508-509 

Jose pe Ribeea 

f li tactic Jc Jacob (Jrtalle), 1639 

£\ CO Klbiv tela 

179 x 233 cm 

Cal, Miifw Nactimal Jet Prado, Madrid. 1 ;#jmi"ui 
F olo^raJfa: D. R. ° M uieo NLicinEiat del Prado 


Pagina 510 

Francisco i>U ZlrbArAn 

Sim Hugo cn drsftcfano Jc hs cartujos, 1630-1635 
Olea #obre tela 

262 x 307 cm 

Col, Mtueade Bella? Arte? de Sevilla, linparla 
FotoCraJta: ped ro Feria 

Pagina 52 3 
Alonso Cano 

Crista mti&rto scsttmJo per un dugcl, 1650 
CMca sabre tela 
178 x 121 cm 

Cel Muk**< Kaeianal del Praia, Madrid. Fipafla 
Fato^rafia: D. R. ® Muirt) Nar iim.il del Pradu 

Pvginas 514-515 

Diego VmAzom he Sil\a 

Lis kitmotw (La jdhuia Jc Anacrnj, 1651 

Olc0 fabre tela 

222 x 293 cm 

CdI. Mtuea NVienal del Prade, Madrid, HflpaBa 
Bitoirafia: D, R. c Miuro Nacidtial del Prada 

PAoinas 516-517 

Diego Velv/olez de Silva 

El trivnfo Jc Baca (Las berrachot) (deblie), 1628-1629 
Oleo aobre bid 
165 x 225 cm 

Cab Muwre Mammal del Prado, Madrid, Heparta 
Firk^rafiar D R. ® Miu*p National del Prado 

PAGINAL 520-521 
Antonio de I^erelu 

El sue no JJ cnba Hero (J e la IL J, 1670 

uW sabre lela 

152x217cm 

Col. Mtiili-Ik de la Real Aeadeima de Bella# Arte* 
de San Fcrnandm. Madrid, bgpana 
Rito^raLa: Mu^> de la Rent AfuJcmiii 
de Bella? Arte? de San FrmanJn 

Pagina 523 

Juan Caeeeno de Miranda 
Asuncion Jc L Wr^en, 1657 

^leo sabre lela 

320 x 225 cm 

Cal, Muu'um Narodiva'e. Poznati, Polunij 
Fotofmffai ® M uzeurn Nnr.idnwr 

PxaiNAs 524-525 
Francisco Rtzi 

La InmaetiLiJa Concepcion, s/f 

Olea fiobre tela 

211 x 376 cm 

Col. Mueeu NaL tiFn.d Jet Prado, Madrid, Hn^wAa 
|en Jepdrilo en el Mu#ra de Cadiz! 

F.it..^rilta; D* R. Cl Mluwm Naeional del Praja 
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Pagina 527 

Francisco de Herrera, el Mozo 
El triunfo Je san HennenegilJo. 1654 
Oleo sobre tela 
526 x 228 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafka 
Fntografia: D. R. ° Museo Nacional del Prado 

PAginas 528-529 

Bartolome Esteban Murillo 

La SagraJa Farnilia Jclpajarito (detalle), 1650 
Oleo sobre tela 
144 x 188 cm 

Col. Museo Nacional del Prado. Madrid, Esparta 
Fntografia: D. R. c Museo Nacional del Prado 

PXGINA 530 

Juan de ValdEs Leal 

Ims postrimerias (Finis Gloriae MunJi o El triunfo 
Jc la muerte), ca. 1671 -1672 
Oleo sobre tela 

270 x 216 cm 

Hermandad Mayor de !.i Santa Caridad, 

Hospital dc la Caridad. Sevilla, Espana 
Fotografia: Pedro Feria 

PAGtNA 532 

Claudio Coello 

El triunfo Jc san Agustin, 1664 

Oleo sobre tela 

271 X 203 cm 

Col. Mumo Nacional del Prado, Madrid. Espafta 
Fotografia: f). R. ° Museo Nacional del Prado 

Paginal 534-535 

Lot is-Michel van Loo 
La fantilia Jc Felipe V, 1743 
Oleo sobre tela 

406 x 511 cm 

Col. Museo Nacional del Prado. Madrid, Espana 
Fntografia: D. R. c Museo Nacional del Prado 

Pagina 538 

Miguel Jacinto Melendez 

Don Francisco Antonio SalceJo y Aguirre, 
printer morgues Jcl VaJillo, ca. 1 729-1 730 
Oleo sobre tela 
200 x 140 cm 

Col, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo, Fspatta 
Fntografia: Museo dc Bellas Artes de Asturias 

Pagina 540 

Bernardo German Lorente 

Divina past ora, »/f 
01 eo sobre tela 

167 X 127 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Erpafia 
Fntografia: D. R. e Museo Nacional del Prado 


Pagina 545 

Andres de Concha 
El Juicio Final, ca. 1575 
Oleo sobre tabla 

224 x 188 cm 

Retablo mayor 

Templo de Santo Domingo, Yanbuitlan, Mexico 
Fntografia: Jose Ignacio Gonzilez Manterola/Gmpo Azabacbe 
Conaculta-IN'AH-Sinafn-Mto. ’Reproduccitin an tori rad a 
por el Instituto Nacional de Antropolngia e Historia* 

Pagina 546 

Bernardo Brm 
Cristo resueilaJo, ca. 1603 
(Meo sobre tela 
190 x 100 cm 

Iglesia de la Compania, Arequipa, Peru 
Fntografia: Sebastian Crespo 

PAGINas 548-549 

PlNTOR FLAMENCO 

(erroneamente atribuido a Juan de Arrue) 

San PcJro salvaJo Jc las aguas, primer tercio del siglo XVII 
Oleo sobre lamina de cobre 

23 x 30 cm 

Capilla del Ocbavo, Catcdral de Puebla, Puebla. Mexico 
Fntografia: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinafo-Mex. ‘Reproduction autnrizada por 
el Instituto Nacional de Antropolngia e Historia* 

PAGINAS 550-551 
Pedro BAez Cabral 
Fl entierro Jc Cristo, 1 602 
Oleo sobre tela 

224 x 352 cm 

Iglesia del convents de l«>* Santos Reyes. Metztitlan, Mexico 
Fntografia: Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 
Conaculta-INAH-Sinafo-Mex. ‘Reproduction autnrizada por 
el Instituto Nacional de Antropolngia e Historia* 

PAGtNA 552 
Luis Juarez 

Santa Ana cnscnanJo a leer a la Virgen nitia, 
primer tercio del siglo XVII 
Oleo sobre tela 
247 X 170 cm 

Parrnquia de Santa Maria de la Natividad, Atlixco, Mexico 
Fntografia: Rafael Doniz 1 Cmipo Azabacbe 
Conaculta-INAH-Sinafo-Mex. "Reproduction auturizada por 
el Instituto Nacional dc Antropolngia e Historia’ 

Pagina 554 
Martin de Vos 
San Miguel Arcdngel, 1581 
Oleo sobre tabla 
240 x 170 cm 
Altar mayor 

Catcdral dc San Buenaventura, Cuaiititlan, Mexico 
Fntografia: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinafn-Mdx. ‘ReproducciAn autnrizada por 
el Instituto Nacional de Antropolngia e Historia* 


Pagina 557 
Luis Juarez 

San Miguel Arcdngel, ca. 1625 
Oleo sobre tabla 
172 x 153 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fntografia: Arturo Piera I Museo Nacional de Arte, 
Conaculta-INHA 

PAGINA 558 
Luis Juarez 

La Anunciaddn (detalle), ca. 1625 
Oleo sobre tabla 

123.5x84.5 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fntografia: Cesar Flores Ruiz Museo Nacional de Arte, 
Conaculta-INBA 

PAGINA 561 
Luis Juarez 

Ims Jcsposorios Je la Virgen (detalle), ca. 1615 
Oleo sobre tela 
216 x 144.8 cm 

Col. Figge Art Museum. Davenport. Estados I'nido* 
DonaciOn anOnima 
Fntografia: Figge Art Museum 

Pagina 562 

Baltasak de Echave Orio 

La aJoracion Je los Keyes (detalle), ca. 1610-1 620 

Oleo sobre tabla 

248 x 155.5 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fntografia: Arturo Piera /Museo Nacional de Arte, 
Conaculta-INHA 

Pagina 565 

Baltasar de Echave Orio (atribuido) 

La visitacidn, ca. 1609 
Oleo sobre tabla 

253.5 x 165.5 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografta: Carlos Alcazar Solis /Museo Nacional de Arte. 
Cnnaculta- v 

Pagina 566 

Baltasar de Echave IbIa 

San Juan liautista, ca. 1620 
(Mco sobre tabla 
71 x 86.4 cm 

Col. Museo National de Arte, Ciudad dc Mexico, Mexico 
Fntografia; Museo Nacional de Arte, Conaculta-INHA 

Pagina 567 

Baltasar do Echave IbIa 

MagJalena penitentc, ca. 1620 
Oleo sobre tabla 

70.7 x 86.4 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fntografia: Ce*ar Flore* Ruiz ; Museo Nacional dc Arte, 
Conaculta-INHA 
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PUTINA 568 

BALTASAH DE EcJUVE JtlEA 
k*ti$ camina J Cafvarfo, 1638 
Oleo sabre lamina Jc culire 

42.6 x 42.9 era 

Col Denver Art Mimtuiti, Denver, Eteladu? I 'uido? 

Jin and Frederick R. Mayer Callection 
Fategrafia; Denver Art Museum 

PANINA 570 

AnOMMO (Maestro dc San lldeformc*! 

La impGsici&n Jc la casufla a san lUc/oma, ca* 1625 
Olco sobre tabid 

260 x 19c\5 cm 

Col. Muim Nacion.il de Aj-tn.% CiuJaJ de Mcsito, Mexico 
Fotografiiiz Arturo Piers ' Musen Naciunal de Arte, 

ConaculU-IXSA 

PAGINA 573 

AnONIMO (Maestro de San lldcfonEoJ 
Mucrti Jc san fuse, ca, 1625 
Olco =obre tela 

I 84.2 x 156,2 cm 

Col. Denver Art Miineum, Denver F*tadoH L'liidui* 

] an and Frederick R. Mayer Collection 

Fotengrflfi.i: Denver Art Muerum 

PActjna 575 

AnCNEMO |Maestro Jc San lUcfnrtso| 

La tisitjcidn\ co. 1625 

Olea jJolire tabla 

234 x ] 56 cm 

Caf. Mused Njcnm.xl de Arte, Ciudad tie MeriCtl, Mein..' 
haiii^rjfij; Arturo PidH MuteO Naeiunal de Arte, Canavult*-|Vf<\ 

PAofNA 576 

AnONIMO | Maestro de San fIdefotisoj 
Martina Jc sania l rsula, ca* 1 625 
Oleo sobro tela 

230 x 115 cm 

Ret a Mo mayor 

CatedraE Je I laxcal.i, Mexico 

Falografia: Arttiro Gonzalez de Alba 

Cotta.ctJte-INAH-Sinafo'-M^x. 'Repiwtiifci^ antorizada pur 
el Institute Nadonsl de AnlmpoLgta v I listeria" 

PAGENA 577 

AnGNTMO (Maestro de San lldelimso| 
hacimicntcf Jc la Virgin, ca, 1625 
Olua sobre tela 
230 x 115 cm 

Retablo mayor 

Catedrnl Jc 3 lazes Id. MEXICO 

hitiignfid: Arturo Gonzilez de A] bn 

CortaesiEin-lNAtF-Sinalo-iMez. "RoprCrduccum autori^add por 

el Institute NJacional de Anlfupubtgi* e Hisfcorfa* 


PAGJSA 578 

AnCMMO (Maestro dc San lldefon§o| 

InniacuLJa Concepcion, ca* 1625 
Oleo sobre tela 

230 x 1.15 cm 

Ratable mayor 

Catedrnl deTiaxcaL, Mexico 

Folografix: Arturn GnnzaEcz Jc AlU 

Cli niiculta-5XAJ4-Sinnfo-Mt?*- "Reproduceten outerizdJa pur 

el Institute National de Anlrapologfa e Misterin' 

P.YGfNA 579 

AnGNTMO (Maestro de San JM efonso) 

Martirio Jc sania Catalina Jc ALjanJria, ca* 1625 
Oleo §nbre tela 

230 x H5 cm 

Retablo mayor 

Cated ml de Tlaxcala, Mexico 

Fotagrafta: Arturo Gonzalez de Alba 

Ci ’nautili a -3 NAH-S iua In- Miix."Repruduecten eutanzoda por 
el institute* Nociomd de Antropologta e HwterU" 

FATIMA 581 

AnOVIMO (Maestro do San ildefonsoj 

San Juan Bautista preJicanJo a una muliTfnJ, ca- 1625 

Oleo sob re tela 

73 x 58.5 cm 

Col. Pioacoteca del Ateneo Kite rite, Umvcratdad Autetioma 
ds Coabmlft, Saltillo, Mexico 
Futograna: PinacuLcca del Atenen Puente 
Cojiaeulia-LKAll-SinjiFo-Mex. * fieprodueci t>fl nuterixada por 
pi Irotitute National dr Antropolo^ia e! luturia* 

PACUMA 582 

Pedro del Prado 

Sun I.jnacu? a fun Jo op/ Set cuena Jc Manrcsa* 1620 
61 eo eobre tabla 

94 x 67 cm 
Rctablo Jc San Ignacio 

lurnplu de Santa Barbara 7 UcatempdH, Cuaittillan, Mexicn 
Fetografte: Rafael Doniz 

Conacnlla-JNAH-Sinafo-Mex. "Reproducei^n aulnri^ada por 
el Itirtrhlto Nacinnal de Anteupologfd e J lislirria* 

Pte'.ivA 585 irmoy 
Pedro dee* Prado 

Stfit/d Info* 1620 
6leo sob re tabla 

42 x 67 cm 

Retablo de la Vifgen 

lenlplo de Santa Jlirbara E lacJteiii|Mn, k. (I.iul ilbill. Mexico 

FaLagrafiaz Rafael Dontx 

C on aeiiJ ta- INAtt-Sinafo-Mex, 'RepriHluecion atitivrixuda por 
el InsLituto Nacifuial Ju AuErnpido^ia B Hifltorid'' 


PAGiNA 585 ESJEERIOft 

Pedro del Prado 

Lada, 1.620 

Oleo aobre tabla 

42 x 67 cm 

Rt-iablo de la Virgen 

Tempi u de Santo Barbara Tlacatempan, Cua ulitliiti. Mtaico 
Fotografia: Rafacd Dauiz 

CiUUv’llUfl-lNJVH-Sitlylfe-Mri. "ReprndiicciAn autorizadfl por 
el Institute NdL'icuxol Je Antrvpelagte e Historiu' 

Pag [NA 586 

Pedro del Prado 
La visitation (details), ! 620 
Oleo sobre tabla 
94 x 67 cm 
Rctablo de la V^irgen 

Eernplu de Santa Barbara Tl.icaternpan. Cuautltldn, MEXICO 
Ftvtiigrafia: Raiael DoniZ 

Ccmflculta-INAH-Siiiafo-M^x. ‘Rcpraducciiin autonzada per 
el itiatitutL* National dc Antrupfdcgva e Hifltofia - 

PAUINA 589 

Baltasar de Echave Ibia 

La tmtad&ttt ^ 1620 

Oleo sobre lamina de cob re 

48.5 x 47 cm 

Col. Murn) dc 111 Bdrillca de Guadalupe, 
k. iudad de Mexico. Mexico 

l oL^mfia: Mamie \ Zavala y Aloiuc 

Conaculta-tNAH-Sinifd-M<*. 'Reprcduccion antorir^da por 
cl lusUtuto Naizmnnl de AntTop.^|L>gia e Historirt" 

P\o\yk 591 

Alonso LGitzz im Herrera 
La Remtmccidn Jc Crista, ca. 1625 
Oluo sobre tabla 
240 x 162 cm 

ik l 4 Mu*eo National d« /\jfte r Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotoflraftar Arturo Piera I Mu&eo Nacional de Arte, Opuaculta-INKA 

Pag in a 592 

Leonardo Jyramjllo 

/ m post cion Jc la casulfa a sizit flJvjfonsa, 1636 
Olett sobre tela 
315 x 215 cm 

Cal. Mujco del R onVento dc lue Dcaealzoi, Lima, Peru 
Fotegrafiai Seb.isH.in Cmtpo 

Paglna 697 

Francisco de Zi ’eb.ykan 
La ccna Jc Emaus {Ju La lie), 16 3 9 
Oleo sobre bltt 
228 x 154 cm 

Col* Museo Naciunal de San Carlo*, Ciud.id de Mexica, Mexico 
Fatugrafia) Muses Nacional dc San Carlaa. CpMCulU-EMeA 
Couacidte-INAtt-Biiuter^Mix, "Reproduvcidn eutoriuds por 
el luelilute Naiunmil de Antiupclogt* C Hutsris* 
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Pag i s 'a 599 

Jose RodrIguez Carnbrq 

Santo Nrfio de la Gitardia, ca. 1 680 
189 x 112 cm 

Col Mtiseo National del Virreinato, Tepofcxatjin, Mexico 
Fetogzafla: Ra far I Dottiss t Museo Natl anal del Vitrei nato, 
Conaculta-JVAII 

Conacidta-INAH-Mcx. 'Reprodaoci^n an tori sad a per cl Institute! 
National de Arttrupul ngifl c HMtfria* 

Pagina 600 

PEDRO GaRcIA FEKfiER 

La Asuncion de la Virgin (Purisima), ca. 1645 
6leO sabre id* 

755 *590 cm 

Rct&blo de log Reye* 

Catedr&l d« Puebla, Mexico 
I’otografiar Rafael Dcmiz / Crupa A /.a La the 
Conaeulta-INAN-5inafn-Mcx. 'Reproduction autorizada por 
el Institute National de Antropulogfa e Historic F 

PA GIN A 601 

Antonio de Santander 

{antes atribuida a Rodrigo de Is Picdra) 

De&cendim iento, 1679-1680 

CMeo so lire tela 

820 x 620 cm 

Capi I la de la Soledad. Catcdral de Puebla, M ex it a 
I'rtldfralia: Arhirfi Gonzalez de Alba 

Conacidta-rSAJl-Sinafo-Mex, 'Reproduce iAn autorisada por 
el Instituto Nati on a I de Antrapologfii c HistnruV 

PAGINA 605 
Jose Jt.'AREZ 
Sun Alaja, 1653 
QW sobre IcU 
385 * 304 cm 

Col Museu National de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fntogr.ifia: Mujufi Natiann! de Arte. Conacnltj-IS'fiA 

PAC4NA 606 

JasG JuAREZ (atriWdo) 

El martirio de ^tiir Lorenzo, bI f 
0W gpbit tela 

505 * 329 cm 

Col. Musco National de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Pnlngraffa: Muneo NacitniaJ de Arte + Conaculta-IKHA 

PAuiN A 608 

Pedro Ramirez 

/ojfijC onciptidn, Cot, I 670 

61 eo sobre tela 

CVtedral de Guatemala, Guatemala 
Fotograffa: Rafael I lorn/ 


PAgina 611 

PliDRO RAMIREZ 

La like radon da s an Pedro, ca* 1670 
61eo stibre tela 

216 x 250 cm 

Col. Miueo Niciuiw! del Virreinato, IttpofcxotlAn, Mexico 
I'olngrafja: Rafael Dnniz/ Muaeo Nacifm.il del Virreinalo, 
Conacoltn-INAH 

Cmiaculia-INAI I-Mex. 'Reproduction aukmxada por cl fnriittito 
Nacional de Antrupnlngta e Hislorla' 

Pagina 612 

Baltasae de EctiAVE Rioja 
El triunfo da fa IqJessa, 1675 
(^leo sobre tela 

840 x 750 cm 

Capilla del QcWo, Catedral de Puebla, Mexico 
Fotogrsfia: Arturo GonatdLv de Alba 

Conaculfca-INAFC-Siuafn-Mex 'Reproduceion autonzada par 
el Institute Nacional de AntTopologJa e Biriona* 

Paginal 614-6 L 5 

Baltasar de EchaVh Rioja 

La resurrecL-ian de Ijfcara, lj. 1675 

C^IvtJ Bobre tela 

375 x 600 cm 

L. atedr.il Mctmpnlitana, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotagraffa: Rafael Dunne 

CinlQCulta -IXAIl-Siaaf»- Mti. 'Ruprciduecitfi n autorizada par 
el Institute* National de Antropologia e Historic' 

PAGINA 616 

Antonio RoDfctoBZ 
San Agustfrj, fit. 3 675 

CMutt sob re tela 

|87 x 136.5 cm 

Col. Muicn Naviunal de Arle, Ciudad dr Mexico, Mexico 
Fotogrldka: Carla? Alcazar Solis/ Mused Naciunal de Arte. 

Cnnacti I ta -1MJA 

Pagina 619 

Juan Sanchez SalHskOn 

AnunciddSn a jsan Joaquin {dotal lu}, segunda mi tad del rigla XVII 
Oleo sobre tela 
206 * 160 ™ 

Catedr.il Metxnpalilana, Ciudad dr Mexico, Mexico 
Fflt^rafia: Rafael Dtlniz 

Conaeiilta -IN' All-Si nab* "Reprodueciin auturizada pur 

el Lustituto Nocinnal dr .\ntrrrpolo|jla e I lirtmia* 

PAgina 622 

Francisco Rizi 

Inmacufada Concepcidn, media Jon del sigh XVH 
Original extraviad<* 

Reprografia 

I'otngrafia: Rafael Dom* 


Pagina 623 

Juan CarreNo de Miranda (Baltasar de Ecilwe Reoja?) 
Inmacufada Cottcepri&n, ca* 1663 
6leo sobre tela 

Col Mueea Univcraitarin, Bcnem^rita Cnivcrsidad Autdnoma 
de Puebla, Mexico 
F(4ografia: Rafael Dnniz 

PAGINA 624 

Sebastian de Herrera Rarnuevc 
Rctrato de Carlas U ni> Jo, ca. 1 667 
Ole<i ^itbru tela 

204 x 118.5 cm 

Gnl. pLiudacinti Dzarit Galdiano, Madrid, l.spana 

Fotograffa: Fundoci^n Ltixara Galdianu 
PAGINA 627 

Nicolas Rodriguez Juarez 

Rfiirata del nirio Joaquin Man me! Fernandez 

dc Santa Cruz (detailed 1695 

Oleo sobre tela 
160 x |08 cm 

Col. Museo Nacicnal de Arte, Ciudad de Mexico, Mexit'iii 
I'olnjrafk Carlo? Alcazar Sirlta/MiiSca National de Arle, 
Conocult*4NBA 

Pagina 628 

JOSS AnTOLINLT. fatnbuidu) 

Ef Dtvino Fre&a, ea, 1 670 
Olen swbre tela 
210 x I 60 cm 

Capilta de San Pedro, L atedral de Puebla, Mexien 
Folografia: SeTgio Javier Gonzalez 

Conacul U-tt'JAl I-Sinafn-Mcx, 'Reproducci^ti autenzada por 
el EnElituln NVnm.il de Aiitriupologia e Historia' 

PAGtNAS 630-631 

Cristobal de Villalfandc 

La Tmtisfi^uracian (dotallc)^ 1683 

Oleu sobfe tela 

865 x 550 cm 

Capilla del Seftor de \a Column a, CatedcaJ de Puebla, Mexico 

Fotograffa: Rafael Donix 

Cd r aail la- EMA| I -Sinaf n-M^i, * Reproduce ion autnrizada por 

el En^titsiin Nacioiul de AntropologJa e Histnria' 

PAGINA 632 

CristObal de Villaj-pando 

Innuicitladii ConxxpciAtt, s/f 

OlcrJ iobre tela 

205 x 124 Cm 

CantuarHu DioeeF.inu de la Vir^un de V madalupe. Zacatecaa, 

Mexico 

PnlugrafFd: Rafael Doniz 

Ci.mJi-nlla-tNAI l-Sinafu- Mi’x. *Rcprodneeufin auEi .rizjda pur 

el Institutu Nacioiul Aatropulogfa e Hi»torii* ,P 
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Pagina 633 

Cristobal de Vtllalpando 

Las dasposonas mfelicos da santa Rc$a, s/f 
Oleo sntre tat! a 

195 x 132 era 

Cap] I la die San Felipe de |ertpS, Catedrfll Metropolitano, 

Ciudad de Mexico, Mexico 

Fotografia: Raind Donist 

CmiaeuIla-tNAH-Siniifo-Mt 1 *. “R«,-pr<>Jticci<6n nititxxrt^JiJ-* pur 
If] inr'litulo Xncuiril do AnlrupuLyia e I liitorin' 

Pagina 636 

Cristobal de Villaleando 
Glarifkari&n da L Virgen, 1688-1639 
Oleo sotre tela =otre mum 

1050 x 1250 cm 

Cupula 

Capilla de log Rtfyes, Cah'Jra] de Purt] a, MiViicu 
Fntograffa; Rafael Demiz 

Conaculta-lN‘AH'-SitiiFp-Mix. 'Reproducoidin auUirizad* pnr 
el lurtftuta Naiuunal de Antroptdogia e HiELoria 1 ’ 

PAcena 636 
Fhanosoo Kl^l 

jLj CcmimcnSn de la 1678 

Diets aobre Icla 

Cupula 

CapilU del MilaCru, Monos teria de Ida DcicdliHa Reale*, 

Madrid, Lsporia 

Futugrafta: MoiwUtio de La DeacaLa-p Rentes ** Patrimonin 
Norton,il de Espaiia 

Pag in a 638 

Juan Koi>rIoi?ez Juarez 
Ascensidn dc Crista, 1720 
Oleo sotre tel il so tec Lilt]a 
135 x 153 cm 

Temple de Sm I'elipr Ntri, Lrt PrHifirfiaj t in dad de Mexiat,. M&iica 
PntafjnEiiii Rafael Doitb 

Conaculta-INAH-Smafo-Mts. ’Reprodu^ckm aulnrirada pt»r 
el ItuEitulo Nacmnol de Antrojmlucfia e Hirtoria* 

PANINA 639 

J u an Rotialqt ieje Jua kek 

Autorrot rata, ca* I 71 9 
Oleo ftottc id* 

66 x 54 cm 

Cnl. MlOfO Narinual de Arte, Ciudad Je MrsHU 1 , Mctiiu 
Fuloflraffa; Carlo* Alva/ar SoIsWMuwmj Noeiorad de Arte, 
Conaeulta-L^BA 

PAgina 640 

Padre Manuel el Jbsuita 
Purtsima Com’ajpcwi, ca, J 725 
Oleo sfibre tela 
80 X 58 cm 

Cot Mused Nocionol de Arte, Ciudad de Mc*icrx^ Mexico 
Futugrjffa: Carlo* ALa*rtf ^Cllin / Milieu Naeiuiml du Arte* 

Co n Apulia -IN R.\ 


PAgina 645 

Bernardo B nil 

Conmacidn de la Vfipari (details), finales del sigla XVI 
61*0 sotre tela 
200 x 350 cm aprox. 

l^lesia de San PcJm, Lima, Peru 

Rstc^raffiii Sebartiin Creipu 

PAgina 646 

Mateo Perez m Alesiq 
Vtrgeit de Baltin, ca. 1604 

Oten sotro cLitre 

48.3 x 39.2 cm 

Col. Leon or Velarde Orite de ZcvaEW Lima, Peril 
Fplptfrafia: Daniel Gienttoni 

PAGINA 649 

Mateo Perez de Alesio 

Retrain de Intis S tunas de Rivera, 1 595 
Oleo sot ns tela 

MunasU-rio de 1 a Concepcion, Lima, Peru 

F,i 1 a firafLa: Daniel Gian non! 

Pagina 651 

Bernari>o Brm 

Virgan can el Nina, «L 1 59 3- J.595 

OUo sotre tela 

46,7 « 37,8 cm 

Cot Mused Pedro de Osina, Lima, Peril 

JTto^rafia: Daniel GUmiPui 

pAGLNA 652 

Angeuno Medoro 

Ininaeulada Concepcion, 1618 

Oleo sotre tela 

Ctineentu de San A Jus tin, Lima, Peru 
Fulujfiafia: Sebastian Crespo 

PAGINA 653 

Leonardo Jaramillo 

La Porciuncufa, ca. 1635-1640 

Fresco 

Claiuho mavur, Ccnventu de San Francisco, Lima, Peru 
put n£raf i.v Daniel GialuUrni 

PAgina 655 

Gregorio Gam aura 

l Vsppu de la erta, ca. 1607-1612 

Oleu sotre t,-la 

Ciutvtdbs hrauciscann de la RecoJeli f Cuzco, Peril 
Fote^rnffai Daniel Ciamtotii 

PAGINA 657 

Lazaro Pardo de Lagos 

Los mdrtires fnmciscattas en el japdn (JetalleL I 630 

sotre Lela 

300 x 500 cm 

Convert to Fraucimrane de l.i Recidela, Ciucn, Pcni 

Fulu£rafsa: I lauii'! Gianuuui 


PAgina 658 
Pintor ume.no 

Retro to Jo dan Diego Je Vergara y Aguiar (details), ca. 1646 
Oleo sotre tela 
] 66 * 123 cm 

Cel. Miiscu de Arte de L PnKvrsidad Naeiuual Maywr 
dr Sail Marcus, Lima, Peril 
Fntufirafiai Daniel Gianpuni 

PAG IN A 661 

Francisco Serrano 

Ilttida d Egipto, ca. 1663-1664 

Olt-f sotre tela 
Parroqma de Tints* Peru 
Falografia: Dame] Gian non i 

PACIN'A 662 

Jr an Espinosa de loe Montesos 
Bxtash Je sania Catalina, ca. ! 669 
Oleo sotre tela 

Cub Museu Je Santa Catalina, CutXCO, Peru 
Fjitoilrafia; Daniel Gionnnni 

PAgina 664 

Francisco i>e Escobak 

Pro/ecfa de la id tide: Je &a» Francisco de /Isfs 
u su rdrate anticipodu t 1671 
Oleo sotre te]a 

150 x 240 cm uprox* 

Tanoara Orden Francifciina Scalar, Conwntp de San Fmneuca, 
Lima, Peril 

FolPgraffa; D an tel Gianu«m 

PAOINA 667 

CfROJLO de Francisco m Escobar 

Ai/iff Casifdat ca- 1660-1670 
Oleo 3L>brc tela 

134 x 106 cm 

Caw de Eiercicioi do Ea iVrcera Orden Fraucucana. Lima, Peru 
Potngralla: Darnel Gioununi 

PAGINA 668 

Anonimo CUZOUENC 

Santa Catalina Je Alejandna, ca, I 680- I 700 
Oleo it >t re tela 

Cel, Mlttes d* Arte Kelijufso, Cuzco, Peru 
FftiigjMiid: Daniel C inn nun! 

PiGtKA 671 

Pintor umeNo 

InmacuLida Ccncepcioti (dulaHelj 
ultimo cuarto del siiglo XVtl 
Oleo sotre t,U 

208 =< 146 an 

Ca»a de Ljcrciciu* de In lerevra Orden Praueitieana, Lima, Peru 
l uluf^raflar Daniel Granucui 



















XXXVm P1NTURA Df LOS REINOS I idtnttJadMcompartidas 


PAginas 672-673 

PlNTOR llME&O 

Vista Je la Plaza Mayor dc Lima, 1 680 

Oleo so&re tola 

Col. Particular 

Futografia; Dmu'l Gimnoni 

PAgina 675 

Pentor ci^oueSo 

El corrcgidor Pdtez de Guzmdn, Sene del Carpus Chmii, 
ca, 1675-1680 

CMeo suhre tela 

225 x 20S cm 

Col. MliHto dc Arte Religion, Cuzco, Pen} 

Futogiafia: Daniel Gianmmi 

Paginal 676-677 

Basilic t>k Santa Cri7 Pumagallao (atriWdo) 

Las tnilagros Je San Ignacio de Loyola,, ca. 1675-1685 
C^Ieo ioLre tela 

IglWa tie la Compififa* Cuzco, Pent 

Fi>tL^r.lf]a! SirLfLiin CteffM 

Pagin’A 678 

PlNTOR CL 7 QUENO 

Imnactdada Canoapctdn, ultimo cuarto del wglo XV3J 

Convents Franciscans Jid la Rpfolcla, ClifcCCi, Peru 
Fotografi*: Daniel Giannoui 

Paginal 680-681 
Diego Qijiste Tiro 
Regrsso Je la Imida a Bppto, 1680 

61 eo -obre tela 

Co]. Milieu NWionjl de Arquealogfa, AntrHipoIngsa, e Mishin a 
del Pent, Lima, Fern 
FohhgT.llVa; Daniel Giantluitl 

Pagjna 682 

Basiuo de Santa Cruz Pumagallao 
Apariadn Jc la l'W» a $an Felipe AW (dcUlle), 

co. 1691-1693 

61eo snbre tela 

300x250 cm 

Cfltedrdl de Cuzco, Peril 
Fotografia: Sebastian Crespo 

Paginal 684-685 

Francisco ChiuuanttiX) 

Virgin de Montserrat, 1693 

6leo subre tela 

250 X 350 cm 

Dioxin do Chine kero, Per Li 

Futugrafin: Daniel Giannoni 


Pag in a 686 

Basiuo de Santa Cruz Pumagallao 

Vrryen de Belen con el oFtspa Manuel de Moflineda it Angulo 

canto dcnanic, ca. 1693-1698 

6W sobre tela 

Catedral do Cuzco, Peru 

Fotcigraffn: Daniel Giannoni 

PAGJNA 687 

Juan Zapaca Inga 

Bntierro de san Francisco de Asfe fdetalle), I 684 

Qleo stfkrc tela 

205 x 3S1 era 

Convert to lie Sait Fraud see, Santiago, Chile 

Ritografia: Alvaro Puente!}/Estudio 186 

Pag ena 688 

PlNTOR CTIZQUEftO 

Bodas del capitdn Martin Garcia dc Loyola con la riusta 
Beatriz, ca, 1725 
Olt-n sabre tela 
151 x 240 cm 

Beaten u de Nuestra Seiinra de Copa-cahanfl, Lima, Peru 
Fohsgrafi.i; Daniel Giannoni 

PAG1NA 689 

PlNTOR CUZQUENO 

Sim Josi con el Niflo, ca, 1700-1730 

Olco sobtc tela 

64.3 x 54.5 cm 

Col* BRVA Banco Continental, Muven de Arte Precolomtmo, 
Cuzco, Peru 

FntcgrWa: Daniel Giannoni 

PAGIN.V 690 

Pintos tmmo 

Virgin do la lechc, ca* 1680 
Olco si>hre tela 
98 x 76 cm 

Monasiterio de Santa Rom de la? Monjii. Lima, Pent 
Fotografia: Darnel Giannoni 

PAGINA 694 
Rolan Move 

petraio de don Sebastian de Portugal, ca, 1572-1 574 
Olvtt sob re tela 
100 x 85 cm 

Col. Mu*CU Nacionnl de Arte Antiga, l.iduM, Portugal 
Fotn^ralift: Jor+ ; IVhoa/M urcu National tie Arte Atiliga. 

Divitrio de DocutilcJitu^&o Fnlugrafica, liielUulu Forliiguts 

de MLikens, Ministerin de Cli third dr Portugal 

PAaiNA 697 

DlOGO DE CoNTRKRAS 
El Calvaria, ca, 1545-1 550 
vMeo sabre talila 

Lglpsia de SW Quintito, Sohr.il de Mniilc Agra^n, Fnrluda] 
Fnlografta: Marlrel Redondo 


PAGLNA 698 

Caspar D i At 

Aparicion del a net el o son Rogue (cl eta lie], ca. I 584 
Oleo tfobre ubla 

Ii 3 Eesia Je SSr> Roque, Lisboa, Porlu^al 
CoL jMusuu de San Risque, Liah^a, Portugal 
Fotograffe: Muasu de Rotfue,. Divifrio de Doemnentapdo 
FnioCrafica, Imtiluto Portugue* de Miiioiif, 

Minirterin de Culturs de Portugal 

Pagin'a 699 

Antonio Camrelo 

AdoTuctdn de los ^stores, ca, 1570 

C^leo iiohre tab I a 

Convpnto de Santo Antonio, Torre# Novas, Portugal 
Fotograffa; M.ifliel Redondo 

Pagin'a 701 

Francisco Venegas 

,4 leooria Jc fa InmaculaJa Concapcidn, 

ultimo lercio del siglo XVI 

Oleo pohre tiihla 

Rctoblo mayor, tali I a cen 6 .il 

lgle«iii Je Numi SertbiTra Ja LuZ de CarniJe, Li‘ku, Portugal 
Fotograb’a; Vi tor Brittic 3 Ci/D;vi» 4 o de Docunuintajcln |-nio^rafiej. 
lutlilulx Portuguftf de Mustnu, MinistErio dc Culluen de Porlugal 

Pagina 702 

FernAo Gomes 

A uuncfiiLiori, ca, 1590-1 600 
Oleo sntire labia 

Moiuutexio de loi Je*^n»mo* de Santa Maria de Helom, 

Ll*Ihia, Pirltigal 

I'cilci^rafk Manuel |o>t da Palma/p'fAR !nstihilo PorfeiguAS 

do Potzinldiiio ArijuiteeL'mjco 

PAGIN AS 704-705 

Andre Rhnoso 

Stm pranciseo Javier resudtando a sm jo I'ctj, ca. 1 619 
Olen sobre lei a 
104 x 164 cm 

SaoiBha, Igle-ia dc Slit Roque. Linton, Portugal 

CnL Muoeu de StLi Riiljup, Liihna, Portugal 

Foti:i^rafia: Milieu dcS^o Roque, Divisau Je Docuinentacitn 

I", itugrafiea, Iiiititiitii Portugucg de Miiili'lu, 

Mini^tenn Jc Cult lira de PcuftugoJ 

PAGINA 706 

Andre Reinoso 

So a ret da Familia {De? cause* en fa fuga hacia Egiptaj f 

ca * 1635-1640 

OltHi fin hr e tela 

157 X 112 cm 

CoL Mllsou de Avcirii, Portugal 

potografia: bwe Pe«Oii/Mu*u de Avejro, Divi^Ao dc Di>eunienUgao 
Fotiigr.lfiea. EiuLilnto Porlugu^^ de Muntni?, 

Miruftenn de i tiltura de Portugal 








XXXIX 


Paginal 70S 

lose de Avslar Rebel© 

Don Juan IV, mu (U Portugal, I 64 3 
6\ co sokre tela 
252 x 160 cm 

Col. Palaeurv Ducal Jo Vila Vigo-sa, Caea de Bragam,:.!, Vila Vigo*a a 
Portugal 

FntagrafiJ: Fimd.i^ao da Casa tic Hr.1^tlf>1 

PAgina 709 

JOSE t)E AvELAK RERELO 
Don Afonso VI, infanle f ca. 1653 
OW &ukre tela 

114* 159 cm 

Col. Muwu dc fivora- Portugal 

l T LtlLiiralldu ]p*& Rwaoa/ Muscti Jr Bvora, Divtsic d* DociunentfljflD 
Fnlografica, Institute Furtugucfi de Musoue, 

Minister to de Culture tie Portugal 

Pagina 711 smiuios? 

Balta7_uj Gomes Filteira 

Asuncion u coronadSn Jo hi Virgin, ca. 1635 

Oltfo soIjtc tula 

]gL‘Hia de Xosaa Simhora da Ajuda, Ponichc, Pintii^l 
Fulograffa: Martel Redondo 

PAGINA 711 INFERIOR 

Baltazar Gomes Figuikra 
El rejr DaviJ, ca. 1635 
Oletp sol>rf- led a 

Iglesia de XoMt Sen Kora da Ajuda, Peniche, Portugal 
E'nL'icrafia: Marled Redondo 

PAOMA 712 

AntOMO AndkE 

Fun; Gil Jc Stuttarom, ca, 1 619-1625 

Sii hre uhki 
66 x 32 cm 

Cot Muhd de Aviriro. Portugal 

FutLigraflii: Jcino Pei^ofl/Museu de Ave'iru, Divkld in Documentaylo 
I'olo^rafica, InsUUito Pcirlugues de MuscuS, 

MtmHtv.no Jl- Culture de Portugal 

Paujna 713 

Antonio Andre 

San Gortzalo Jc A moronic, ca. 1619- 1625 
Olco jrtdjre uda 
S4 x 92 cm 

Col. MmaeU de Avi.-iro, Purluga! 

Fuli'jirJia: Jp#e lWu •' Miipeu dr .Wire, Dj^isAo-J v Documiititay.lu 

Futugrificq, Itutituto FortuguiJj do Muiteur, 

Mniistuno Jc Cultura Jc Portugal 

Pag in a 714 

Marcos pa Cri st 

IncmdiJiJnd J<r &MHfv Tomfa, medi/idos del siglo XVtl 
CMco eohre tela 

Igfrtia Jl- La MjJtl' de Dinar, l-inkoa, Portugal 

Futografla: Lutr de Maura Snkral 


PAGINA 715 

Marcos da Cruz 

Ft papa NFolds V JescukmnJo cl coJdwr 
Jc san Francisco, ca, 1674 
Ol«» sulvv U'l j 

310* 191 cm 

IgWia pairoquial de Nosh Senkpra Jos MutccJ, Liehoa, Portugal 
(Antigua Comvnl<i Franeiseaua de Jesu#) 

I’ologrifia: Jose Pesiud/ Igft pa paroquidl de Nowj Senkpra 
das Mercer. Divisao de DiK-unii'nta^i) Fmtugrifivd, 
lupfiBito do* Mukhiu e da ConwrvagAo 

PAatNA 717 

Josefa m Obidos 
BcncJictus, 1674 
Olco sohre tela 
98-8 x 87 cm 

Col. Museu de Evora, Portugal 

Fotografjo: lost Papjoa/Museu de l;viir», DiviiSo dc PoeiiTnentacap, 

Fotogrdkea. hist i Into Portug Lies de Mohlu, 

Minister] a de Cultura de Pnrtuga] 

PAOtNAS 715-71 9 

Bento Coi-ijio da Silveira 

Fstigtnalicacrou Jc san Francisco, finales Jol siglo XVII 
Olco $t,dirc telu 
190x 370 cm 

Ifilvjia Je la Madre de IX-US, ijskna. Portugal 

(Antigtm CoDwnlo de Ui Clarisss] 

Fotdgnffa: pw* Pessoa Igreja Je la Mad re da Dens, 

Divisao de Docuini'ntdy'Aii Fotograkca, Insliluto Portugutl's 
Je MuSeua. Mimrt^rio de Culturs de Portugal 

Pagin'A 720 

Bento Coelho da Silveiiha 

A mm? Jc la CasfiJaJ, Co. 1695 

Panel central del tecko 

Camilla del Anligtm PaLjem Hpi*Copld Je V jistelu Braneo 
Col. Museu Francisco Tavares Froenva junior 
<7 ?IvIli Branco, Portugal 

FoEografia: lost 1 P«*oa/Museu Franci*ct.i tavares Pracuc^ lunior, 
Di^'iaao Je DocumentFolografiea f Innl'lhito Porluguer 
de MlUKUf, Ministcno dv Cultura de Portugal 

PAgina 722 

BenTO CoelHO da Silveira 

Discurso JJpan Jc riJa (dcUlle), J 693- ] 702 

(Mee K1 kre Lula 

Iglesin dv Nossa Senliom da HnCamafip r Ufkua, Portugal 
Fotografi iE MarLel Redondo 

PAgina 723 

T«ta 1693-1702 

Vapilla [mayor,. Iglvsia Je Nt^H ^emkora da HncarnaC^u. I.iiliua, 
Portugal 

Rilografiai Marital RvJmiiJo 


PAGINA 724 

Bento Coeuio da Silveira 

Itistitucian Jc la Eucamtia, ca. I 690 

Olco hre tela 

Retaklo mayor, l akl a central 

Iglesia parroquial Je5antL> Agortimkn Je Marvila, Liskaa, Portugal 
(Antigua CcmvenLo Je 5. 5alvdJor) 

Fotografia: Mark’d RedutiJu 

Paginal 726-727 

Rvtaklo mayor, ca. 1690 
Madera aarACA 

Eglcsia ftorroqukid Je Santa Agasi in ka Je Matvila. Litdtoa, Portugal 
(Antigna Canventa de S- Salvador) 

Fok-vgrafid: Martel Redondo 

PAgina 725 

Andre Goncalve? 

Ttiunja Jc la Fc sabre los cctiltJof, ca. 1 750- 1760 
OletJ Esokrc leta 

Iglvsia del Socotra, FunckaL Portugal 
Fotograftfl: Muieu Jc Arte Sacra do Funchal 

PAGINA 729 

Antonio de Ouveira Bern arises 
Dcsposarios Jc hi \ ir^c}t r ca, 1 700 
iMco sokrc tula 
103.5 x 133 .5 cm 

Col. Museu de Arouca, Portugal 
Fotografid: Marie! Redan Jo 

PAgina? 730-731 

Sacrietfa 

Catedmil Basilica Je SakaJirr, Rra»it 
(AntigiiLi Colegio de la Campania de |e*ua} 

Fotografia: iukurdo SirmV> 

PAgina? 732-733 

Domingos Rodrigues (atriWdol 

Snrie do tn? Ejcrcicios cspiritualcs, ca. 1665-1670 

OWs *c>kre lukU 

Camilla maytrr, CaieJral Basilica Je SaleaJar, Hr.ieil 
(AnligUkt Colegia Je la Campania Je jesua) 

Fatagrafta.’ Eduardo Simck-a 

PAOWA 733 

PlNTOR BEASILEXO 
Martinss jesuitas (dutalla), i/f 
Tecko 

Sacrist to, Caledral GastlicA de Salvador, Kra.-il 
[AntiguiJ Cnlegin Je la Cunipaftfrt Je fesu-l 
Fatognik«: P.JuarJo Simi>et 

PAgina 734 

}0\0 Nl/NES TiNOCO (atriknid- d 
Altar Jc Cristo vn la ern? (Jet a lie), ca. 1 653- I 694 
SacHittq, Cfltedral Ha^lliea Je SalvaJar, BretiE 
(AtiligiiJi Colegio de 1 a Cnm(iufna Je Jetiiur) 

Falagrafia: HJiiarJa SimiVt- 
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NNTU RA DE LOS RE I NOS ] idcuftJaJe# ccnip^TitJaf 


PAoina 756 

PFNTOR BRASILENO 

Mdrlines fesuitas {civ to He), on. 1683- L 694 
Casetone? era el extreme? nurle del tecko, 
arnkn del alter de! Calvario 
Sacrist m, Gated rid Basil icn de Salvador, Brasil 
(Anti gun Gdeflitt Jt la Cmrtpaflia de Jesuit) 

Felografia: Kdiiardn Fini^ea 

PAGINA 737 

Antonio Simoes Kibelro 

ALvfprfyz de la hnnaeulada Concepcion, ca. 1736-1738 

Tecko de la raave tie! temp Id, tetdu? ftrteSimftdt? 

I (fiesta del eanVcnto de Sto Francisco, Salvador, Braeil 
Fotngrafta: Eduardo SimAe? 

PAojNA 738 

Antonio SimOes Ribeiko 

Akgaria de la Sabidurfa, ca* 1735-1736 
Tecko 

HiMinteca, Gated™ l Baird ica ilt Salvador^ Brazil 

(Antigun Col eg in Je la Compania dc 
Ivlografia: Eduardo SimsVei 

PAGINA 739 

Antonio SmCm Rikeigo 

Judit can fa cahtza de Holc/emes, ro. 1736-1738 

Cascton del tecko de L nave del teinplo 

Iglcaiii del eonvento de Slo Francisco, Salvador, Braeil 

Fotograffc Eduardo SimAes 

PAGINA 741 

Antonio de Oliveira Bernards 

Seric de emklumat marianos un la cftpilla 
de la Ittmaculada, ca< 1 7] 5 
Revest! mi cm to uef amice 
RcVveda, pa redes y timpano? 

Iglesia parrtHfuial de Niksa Senknra das MerveS. Liikoa. Portugal 
(Antiguo Convento fWnciscano deJesus) 

Fotogfafla: Luis d«? Maura SoLral 


PAaiNA 742 

J ose foAQuiM pa Rocha 

Alstgotia del Ittiperio L htivarsal M fa Inmamlada Concepritirt, 
ultimo tereio del siglo XVtrl 
Tecko de I a nave del templp 

Iglesia de Nosh Setllmra da CoitCUtgio da Praia, Salvador, IkaSll 
Fotugrafia; Eduardo Simoes 

BibuograeIa 

PAginas XVTTl-XIX 

CrjstOeal de Villalpanpo 

Desposarias de la Vmyen (detail?), ca. I 700- I 71 4 

Oleo sokre tela 

165 x 207 cm 

Col. Muieo de la Gated™ I de faen,, Esparto 

BcAogJralia; Tomis Antclo Sdncknt 

LlSTA DE [LtJSTRACIONES 

PAGJNA XL! 

Taller de Pedro Pablo Rubens 

Lasukidii del Calvaria (detalle), siiglo XVII 
(Meet sokre tel a 

320 * 211 cm 

Teecera Orden Frabenucans Seglar, 

Convento de Sara Francisco, Lima, Per0 
Foln-grafta: Sebastian Crespo 

CrEdptos 
PAGINA XLJV 

Taller de PEdro Pablo Rubens 
Jesus ante Cat/as, sigks XVH 
CMeo sokrt* tela 

318 x 245 cm 

Tettvtro Ordcn Franciscan* Seglar, 

Ccmvcnla de San Francisco, Lima, Peru 
Fntngraf fa: Sebastian Crespo 


Paginal XLVI-XLVII 

DomEnicos ThkotocOpoi los, El Greco 

Crista limpiando el tample (dotal lot, co. I ^*70 
Oleci ^ikrc takU 

87.6 x 106.7 cm 

Col. National Gallery o( Art, 1 3ftrjkcngton. D. C , Ettadow t.Tmdi» 
Samuel H- Kress Collect ion 

Fntografta; Tlie Board of Trustees, National Gallery of Art. 

^askmgton, D. C + 

Aghm^cimientos 

PAGINA un 

PlNTOR UMENO a partir de un grakadti de Marlin do Vos 
Inmacuiada CancapciSn (detalle), ca. ] 680- l 700 
Oleo sakre tela 

CakilJo Mk!trupolitano de Lima, Basilica Catedral de Lima, Peru 
Folografta; Sebastian Crespo 

Paginal UV-LV 

Cristobal de Villalpandd 
La mfstica ciudadde Dios (detail?),, 1 706 
^lea sokre tela 
189 N 114 cm 

Col. Mused de Guadalupv, Zacatecas, MeKtcO 

(Antigug Co legit i Apo»lc>liccp dv Propaganda Fide de Nucslrn 

Seflora de Guadalupe) 

Fntografi. 1 ; Uafavl Doni?: 

Conacidtl^tNAJI-Sinafo-MeJC, ‘ReproduecicJm auLiriaadn piaf 
el Itistihltii National de Arttrofniloglft v Historia^ 
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Estes volumenes de ensayos fueron concekidos por la fallecida Juana Gutierrez Haces, renomkrada especialista 
en el campo de la pintura virreinal de America Latina y durante mucko tiempo investigadora del Institute) 
de Investigaciones Esteticas de la Universidad Nacional Autonoma de Mexico. La maestra Juana Gutierrez 
iue la asesora de los programas de arte de Fomento Cultural Banamex, en la Ciudad de Mexico, por varios 
anos, y la iniciadora de uno de sus proyectos mas amkiciosos solre el estudio, de lo que a veces (aunque 
incorrectamente), es denominada pintura colonial de America Latina. Bajo la rutrica de Pintura de los Rei- 
nos. identidades compartidas, Terri tori os del mundo hispdnico, siglos XVI-XVIIl\sL maestra Gutierrez moviliz 6 un 
enorme conjunto de recursos kumanos y financier os con el fin de re-pensar la “identidad compartida” de la 
temprana pintura moderna en los reinos europeos y americanos de la monarquia espanola durante el pe- 
riodo en el que fueron gokernados por la dinastfa de los Hakekurgo. De manera inkerente a su propuesta kuio 
dos okjetivos fundament ales. El primero de ellos era ofrecer una vision comparativa de la pintura en las 
distintas regiones de la America espanola entre 1550 y 1725 aproximadamente. Como Lien saken los estu- 
dioaos de este periodo, la kistoriografia del arte latino americano, asi como la del europeo, ka sido general- 
mente escrita desde los parametros nacionalistas. Este enfoque anacronico enfatiza inevitaklemente las 
diferencias entre las regiones, a costa del reconocimiento de las similitudes sukyacentes. El segundo okje- 
tivo complementario consistia en analizar las relaciones existentes entre las imagenes visuales y, particular- 
mente, la pintura en los dominios de los Hakskurgo en Europa y America. 

Existen varios modelos para akordar el estudio de la pintura latino a meric an a y bus nomkres son elocuen- 
tes: metropolis-colonia, centro-periferia, influencia-recepcion. Cada uno de estos terminos implica una relacion 
dependiente y desigual entre los centroB de produccion artistica europeos y americanos. La maeBtra Gutierrez de- 
seaka reconsiderar esta cuestion fundamental desde sus cimientos, con el fin de construir un nuevo modelo para 
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el entendimiento de la pintura de America Latina f gi- 
tuandola dentro del amplio panorama de los inicios del 
mundo modemo. 

La primera etapa del proyecto consistid en una 
eerie de coloquioe interna cion ales que convocaron a es- 
pecialistas en pintura espanola y virreinal de Europa y 
America, Fstos ee llevaron a cabo anua lmente, de 2000 
a 2003, en Lima, la Ciudad de Mexico, Quito y varias 
ciudades espanolae. Juana Gutierrez presentd sus ideas 
prel iminares en un estimulante arti'culo titulado "^La 
pintura novohispana como una hoinS pictdrica arneri- 
cana? Avances de una investigacion en ciernes”, que Lie 
publicado en log Anales del Institute de Investigaciones 
Esteticas en 2002. 

Paralelos a esta investigacion, a la cual regresare 
mas adelante, exist en tree proyectos mas, cuya intencidn 
es profundizar en el tema de maneras distintas. Uno de 
ellos es una profusa coleccion de documentos origina- 
les relacionados con la hietoria de la pintura virreinal en 
America Latina. El segundo es una antologfa de textos 
e investigaciones academic as. Ambog ge encuentran en 
la fase final de su edicion. El ultimo proyecto es una 
magna expogicion titulada Pintura de los Reinos, identi- 
dades compartidas que dara vida a la riqueza, variedad y 
pricticas de la produccion pictorica latinoamericana 
durante el periodo virreinal, con la intencion de formu- 
lar nuevos enfoques para abordar su estudio. 

Tal como Juana Gutierrez concibio la publica- 
cion de estos volumenes fue como el “libro catalogo" de 
la exposicion arriba mencionada. For diversas razones, 
sobre to do relacionadas con los tiempos de organiza- 
cion de la muestra, este plan lia tenido que ser modifi- 
cado y la relacion entre ambos proyectos reformulada 
de una manera menos estructurada. El laborioso pro- 
ceso de investigacion y produccion editorial que con- 
lleva un libro de esta indole no pudo ser completado por 
la maestra Gutierrez antes de su muerte acaecida en 


2007. Con la exposicion a algunos afios de distancia, 
se decidio publicarlo como una suerte de prologo exten- 
dido. Gracias a la iniciativa de la licenciada Candida 
Fernandez de Calderon, directora de Fomento Cultu¬ 
ral Ban am ex, se formo un comite cientifico para dar 
los toques finales al libro , asf como refinar la organiza- 
cion y seleccion de obras que conformaran la exposi¬ 
cion. Sus miembros son: Rogelio Ruiz Gomar, Ligia 
Fernandez, Oscar Flores, Luis Eduardo Wuffarden, 
Paula Revenga y quien suscribe, como co ordinador ge¬ 
neral del grupo y director cientifico del proyecto. 

En la decisidn de separar esta publicacidn de su 
relacion cercana a la exposicion bubo un factor que fue 
fundamental. Gracias a la cuidadosa seleccion que la 
maestra Gutierrez hizo de autores y temas, este libro se 
ha convertido, en mi opinion, en una original e intelec- 
tualmente provocadora coleccidn de estudios sobre pin- 
tura virreinal latinoamericana. La mejor manera de explicar 
la premisa basica seria describiendola brevemente como 
uno de los mayores avances que ha habido en la historia 
del arte y que ahora se revela ante nuestros ojos. Para 
ponerlo en tdrminos ironic os, los historiadores del arte 
estan descuhriendo el mundo. Como menciond anterior- 
mente, la tendencia nacionalista, con frecuencia, ha os- 
curecido las experiences compartidas en aquellas vastas 
areas geograficas que estuvieron historicamente vincu- 
ladas por un gran numero de factores politicos, econo- 
micos, religiosos y artisticos. Un modelo dinamico de 
intercamhio constante entre seres humanos y produc- 
tos esta empezando a suphr los modelos monograficos y 
teleologicos de la evoluci6n artistica, que durante tanto 
tiempo dominaron. Modelo dinamico que fue comple- 
tamente ignorado por aquellos enfoques tedricos claus- 
trofoh icos que prevalecieron durante lag decadas de los 
ochenta y noventa en el campo de la historia del arte. 

El area cultural de la monarqula espanola ejem- 
plifica esta aproximacion a la historia del arte y las 



imageries. Como John H. Elliott comenta en su ensayo, 
la monarquia fue una entidad compleja que ahora es 
denominada “monarquia compuesta” o, si se prefiere, una 
coleccion de territories reunidos por los gohernantes 
de Castilla y Aragtfn a traves de una dinastia confor- 
mada por alianzas matrimoniales y conquistas. A peear 
del caracter heterogeneo de la monarqula, la unidad se 
mantuvo dehido a las poderosas fuerzas polrticas y reli- 
giosas. Esta union subyacente abrio el camino, de ma- 
nera natural, hacia una cultura visual compartida. Sin 
embargo, el termino “compartido” no significa, de nin- 
guna manera, uniforme. El tema de este lilro son, pre¬ 
cis amente, estas fluidas relaciones artisticas entre los 
distintoB territories de la Corona espanola. 

Hasta ahora, no hay un modelo teorico deter- 
minado para comprender este dinamico proceed. Sin 
embargo, en la segunda seccion de esta publicacion 
titulada “Hacia nuevos enfoques*, Tbomas DaCosta 
Kaufmann plantea de nuevo el concepto de geografia 
del arte, basado en la identificacion de lo que i\ llama 
“campos xmlturales”, o territories extensos con premisas 
culturales compartidas, que abarcan los muebos Eeta- 
dos modernos creados en los siglos XIX y XX. Otro en- 
foque es el propuesto por Juana Gutierrez Haces en su 
provocador articulo de 2002/ en el cual se apropia de 
ciertos conceptos del campo de la linguistica, en parti¬ 
cular de aquellos empleados en el estudio de la evolu- 
cion del idioma espanol hablado en America. Este texto 
fue un primer intento por adaptar Iob metodos del ana- 
lisis linguistico al arte de la pintura y, de acuerdo con 
sub discipulos y colegas, lo seguia modificando incluso 
cuando su salud empezo a decaer. Sus ultimas ideas 
fueron incorporadas en el ensayo realizado por Ligia 
Fernandez y Oscar Flores, eus lealee colaboradores en 
este proyecto. 

La siguiente seccion, “Los reinos y la pintura*, 
ofrece una visi6n panoramica de los lenguajes visuales 


“bablad os* en los principales territories de la monar- 
quia: Flandes (Paises Bajos del sur), Espana, Portugal 
(parte de la Corona espanola de 1580 a 1640), cier- 
tas regiones de Italia (en especial el reino de Napoles) 
y los virreinatos en America, especificamente, Nueva 
Espana y Peru. Por razones ajenas a los editores, la sec¬ 
cion sobre Flandes no pudo ser incluida. Despues de 
leer los ensayos sobre la pintura de la Peninsula Iberi- 
ca, queda claro que la produccion artistica en la region 
se vio constantemente refrescada por las ideas y los 
ejemplos importados de Flandes, Italia y, en menor me- 
dida, Europa central, creando asi una vital beteroge- 
neidad de expresiones. El proceso es muy similar a lo 
que sucedid en America. 

En la cuarta secci6n “Transmisitfn y transforma- 
cion de modelos en el mundo Lispanico* se analiza pre- 
cisamente dicko proceso americano, el cual nos lleva a 
la esencia del tema: el movimiento de hombres y de obras 
de arte en las rutas de comercio que unian a la monar- 
quia. Dos de los ensayos abordan el uso de los grabados 
como modelos de composici6n, y demuestran con cla- 
ridad que los artistas en America no fueron menos dies- 
tros al reinterpretarlos, que sus contrapartes de Europa 
occidental y central. El complejo papel de los artistas 
emigrantes de Europa, asi como la gradual disminu- 
cion de su influencia en America, es otro de los temas 
examinados. Al paso de las decadas, los artistas de Nue¬ 
va Espana y de Peru, transformaron sus modelos de 
ultramar en elocuentes expresiones de culturas, costum- 
bres y tradiciones locales. X finalmente, estan los produc- 
tos unicos y originates nacidos a partir del contacto entre 
la poblacion indigena y los conquistadores euxopeos« 

Una fuerza poderosa dentro de esta cultura vi¬ 
sual compartida fue la Iglesia catrflica. Los espanoles 
siempre justificaron la conquista de los territorios ame- 
ricanos en terminos de una mision religiosa y con los 
“Articul os de fe” Algunos de Iob ensayos aqui reunidos 
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estan dedicados a dos de las mas importantes devocio- 
nes para la Corona espanola: el culto de la Eucaristia y 
el de la Virgen Marla, con especial enfasis en la doctrina 
de la Inmaculada Concepcion. Estos son complemen- 
tados con un nuevo estudio sokre el uso y el significado 
del dorado en la pintura kispanica. 

La seccion final esta dedicada al g£nero del re- 
trato en los virreinatos americanos que, de alguna ma- 
nera, ka sido poco atexidido en el campo de la kistoria 
del arte. Aqul presenciamos de nuevo la transformacion 
de los modelos europeos, especialmente los flamencos 
e italianos, filtrados a trav^s de las miradas de los retra- 
tistas espanoles. Hasta el siglo XVIII, la mayor parte de 
los retratos en America Latina fueron comisionados 
con flnes formales u ofeciales. A pesar de la evidente 
komogeneidad de los formatos compositivos, las dife- 
rencias emergen una vez que las imagenes son sujetas a 
un analisis desde perspectivas Bocioldgicas y pollticas. 


Un numero cada vez mayor de kistoriadores del 
arte en Europa y America ee atraxdo kacia el estudio 
del campo de la pintura virreinal que se encuentra en 
rapida expansion. Juana Gutierrez Haces fue una pen- 
sadora incansakle y creativa, deseosa de enfrentar el 
enorme reto de enmarcar la produccion artistica de los 
pintores en la America espanola dentro del contexto 
europeo, sin perder de vista las profundas transf orma- 
ciones que ocurrian una vez que las okras arrikakan a 
las costas de America. En muckos sentidos, como ella 
okservo, este proceso de transformacion reprodujo el 
fendmeno que o cur rid en Europa occidental y central. 
Sin embargo, en otro sentido, algo nuevo y distinto sur- 
gid en America. La maestra Juana Gutierrez sintetizd 
la proklematica kasta su esencia al darle titulo a esta 
puklicacion y a la futura exposicion: Pintura de los Rei- 
nos. identidades compartidas. Territories del mundo hispd- 
nico r siglos XVI-XVUI. 
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/\rcfy Citify Ciiti^fy pmtliUfy i/u/i'fy 

matiiffy^eli^ify real sc/hil, 

llwcfy eJthnK„ 


tM&tPmi} 


LeifcnJas Intarochirfi 


Ls 1 ]usqueda tie un espaei o Je relaciqn espeeIfico enire 
los mu n Jos arnsticos prekispauicos y I os lan¬ 
guages pictoricos occidentals ka sido la mquie- 
tucl tie 1111a parte considerable tie la investigacion 
kistorica y tie la cntica tie arte tie! Bglo NX. Des- 

de tendeneias mas pesiniistal pur las cuales no pudo sino tratarse de una relation pasiva de los veneidos , 
okligados a producir kienes para el numdo colonial v a respetar sus ejqiectativas,-- o tie una relation tie simple 
yuxiaposicion entre las tradiclones fegurativas 3 liasta las reiteradas tentativas de tlefinir con nuevas nomencla- 
turas como arte tcquitqui, uric mJdcristiano, nepantlismo, in between o pensamiento mestizo el korizonte formal, 
Instance y existencial de tan diversas producciones 4 Esta kusqueda sigue siendo, alortunadamente, vivo 
terreno tie discus ion. 

Antes que nada, se lrnpone una serie de pregun- 
tas: ^Existid un espacio singular de relacidn entre los 
niundos artisticos prekispanieGS y los lenguajes pielo- 
ncos occidentales? &Cuales fueron sus caracteristicas? 

uales los medios donde pudo tlesarrollarse? ^Cdmo se 
modulo eon el resto de la produccidn arttstiea colonial? 
i} uede estaklecerse una periodization de sus diferentes 
Eases de desarrollo, tal como se kizo, por ejemplo, en el 
eanipu tie la kistoria de las lenguas indigenes para enten- 
der sus camkios f rente a l esparto I ? r 


t Paliilira^ de or i gen cspdfiol mtroJiicidas a) qui'chiui en las Icvend,!? huarodiiri (l 60S), GLidas en J. LOCKHAKT, I kree 
Experience# mf Culture Contact; NaJitm, Maya, and Cucdma Native Traditions in lilt- l\isteon quest Worlds 19% p, 

■ t\. Rk'AKD, Li i conquista esptritti&l da Mdxico, 2001 r 

4 G. Ki Tiil^K “On ike Colonial Extinction of ike Mutifs of Piviidumkiaii Art", l 964 y, del mismu .lutor, La cattfiguweion 
delikmpo, I 958. 

4 J. Moreno VtUJt, LavscultvracoLniaf mexicamh 194-2, p. I 6; C, Rl.TJiS-YAUiKlO, Ada indoemttano, Mscultum JcUigb X17 
cu Mexico, 1978; M. UiON-PORTlLU, Cullumscn pdigro, 1976, p. 1 OS; J. Kl OR Dll Alya, ‘Sptrihial Conflict and Ac- 
com modal ion in NW Sp-un: Ttiw,ird 4 I ypulogy td Av.iw RcepontM.-# to Ckmli.mil v , I L ^82, pp. 145-466; M. i'ER- 
NANt>MZ, "l;l Lii'lt.- Ictjuilqui v cl L irlc mc^iijio: d .irtinta anu'ric^in’X I 98^; \X'. L). Mk’rNOLO, The Darhit SiJc af the 
pQuuissatica: Lih'nn ti, Terrilanalittf anJ Liilanizatfan, 199s y 5. LiRi VJXSKI, hLpottsamieiito mcstiz&r t uhimt iWii r rtnJia w ciui- 
Itzacidu l/l7 Rfirtacbfit&Ao, 2000, 

? Bawndose i-n Ijs trail?formnctimes del natmatl de^dc Li epoca de la A qm(|uiftti, Jamea Loekkart propane diftintas expre- 
^iotiutf ctdiMiialu^ —incluycndo l.i producciAu aitt^tica— kajo uii.t c.tdcncia prccifa entre Ire? fa*c£: primern, denpnes dd 
dioque kakria un periodn estatico dmide no sc re^i?Lran fuerte? eanikiiif (l 51 9- lo50); ^e^tmda* mui o\& de reoriLint- 
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A estas preguutas atin vigentes —discutijas a 
menu Jo dentro de las estrecbas fronteras Je las histo- 
rias nacionales del arte—el proyecto editorial del 
present? libra deeidio aiiadir un problem a Je gran com- 
plejidaJ y poc a explorado lias La bov: lubo a \n largo 
Je I os re in os am erica nos un espacio Je re laci on com¬ 
part! Ja entre los mimJos artfsticos proliispan i cos v los 
lenguajes pictdricos occ i Jen tales T* Co rnparti do no quie- 
re decir com par a Jo: no se traia Je eotejar las distintas 
producciortes colon laics buscandoles rasgos comunes, 
por ejcmplo la sobrevivencia de elementos supuesta- 
mente “tndigenas*^ Esto corresponJena a recaer en el 
model u (y la retdrica) del smcretismo, ooncepto cultu¬ 
ral ista passe-partout derivado Je las ciencias religiosas^ 
quo no pueJe si no defmir Je man era ambigua e impre- 


zocKin profit nJa, aprcciabk t-n L gran canliJaJ Je pal.ibra* c*pamJa* intcgraJa* al lUtliuatb qutr ee mantuvo 

inalteraJtt ell olros agpccto* LI 560-cu. 1650); Lcrcera, Ji^Jl- iiivJiaJo* Jel XVII liasta Inw Jimtk-i-l nalniall so lia 
mczclaJo con el c*|ianol a t.il puiitu Je ppJer^e hablar Jl- bilmgttistno, J, I.CVKHART, The Naftuas after the Conquest, 

i992, r ,26L 

(> t. GlSBEKT, Iconogrufta p mitos inJtqenim en tit arte, I 950. 

■ La invent i^a Jura Juana Gutierrez pru|m*a e*ta prcgiinta particnJo Je una reflexion sob re bi pintitra novobtspana, J. 
GtTltiKEE2 I lACIiS, *£La piiilura novaliispanu conui una koine wnerieona? Avauccs Je una mvestigaeSon eri ciertkes't 
2002, pp, 47-99. \*iimgmt> c.ilic iiu.-ncuuiar Li important hi Je lu* cncucutro* hottologftiifsocieJoJ. Arte colonhdhispa- 
noamencano (XLIV t uloquiu IuLcmaciunal Jc AiiiL'ricamifta*, 19S7) y Artee iJentiJoJen A m^nra. \ isiemes eompiirojo^ 
(XVI! Culoquio liik-maciunal Je HUloria Jel Arte, 1994), 

A ?ob revive i lei a* Gutierrez I lace* la* Jefilie cuimi "prestariiOfi lexicalc* pmpoiiienJo que “no alteran |a comjx^i- 

cum; *uii tfiJo vso: yrnrabulano iiilroJucidu en un tea to Vxtraniero , J. VrTIEKH!:/- H ACE'S, tip. cit., p. 79. Especifico 
"*u pile* I a manic jnirqne h* rcck-nte* in vest igaci ones Je I Eli’oJu^l- ObaJ.i b.irt iluminadn nuevaTOentc la oapinoxa cue*' 
Lion Je L iiiclustion Je eL'menLos inJigena* ^Lipiciid", nio^LraiiJo enrm> a menuJo sum el frtlto tie In que dl llama P extiLis- 
iii o i liver iric , un fenomeiU'artfsticti —pero Lambcen liisttirico y *ocia] nmy e*pecrfico— Jel perioJu colonial, tLmJe 
|o- ereaJore* locale*,, pt»r cjeruplu anJino*, iueluyeroii elcmeiilo* supuc^tamenic tuJigvnas encontraJo*, sin emLiirgo, 
en fuerites europea* anteriorej. IE. OlvStiA, “InvertcJ Exotici*m? Monbcy*, Parrot*, am! MermaiJ* in Andean Colonial 
Art", 2006, pp. 67-79. 

M "Syncretism refer* to [be *yrttbe*is of different religious form*"; a«i empieza la iulroJuccum al libra colectlvo, eJitado 
[tor A li. Slewarl y P. s-Eiiitv, >tntemti$r>i Anii-^uneretmm. t he Politics of RcJiqiouf Sy/ilhesis, 1994. Iambiell A. [j IV, "Sill- 
lesh ctuttraverlida*. i ori*ii!eracione* en toruo a la* lunite* Jel concepto Je *iucrelUtni>", I 996, pp, 11 - 
111 |. Gt riEmr/-11 aces, op. dt,, pp. 5 1 y 

11 k. IE, Bv’OM: y W. E X MhiNOlV (eds.)* Without Uur^. A/ternath'e Literacies m Mesoamarico onJ the AnJtis, 1994. 

L - S- Gur/.IXSKI, Im toiottizacidn Jel iuteupnario* SociedaJes hidfgepas p ocdaentalizaci&n. tin e! Mexico aspanoh stylos XM-NA III, 

1991 

^ 1 Como lo sefiala J lioma* c ttmmin* r el e*tudiu J e Fxvvtan JoJoruv ti tula Jo Latenquisia Jc America* 1:1 Jescubrimicnto que 
el pe /tlIlv Jel e>t to, y ba^aJaca^i exclu^ivaniviiLc' *obre J acumen to* inexicano*, nunc,i buluera paJido escrlbirae tenienJo 
Co HU i terrvim Jc invent i^acum al Peru, !. H. E k ‘ ’‘l^tixs, "La representation en el *iclo XM: t^.i iniageu cijonial tlel luea" 
1995, nota 7. E:*ta Jistincion results anaertmica *i k-emo* con Jetenimiento bi* fuente* bi^tarica*, En !oh e*erilo* Je 
los inisionertt* la* pablaeione* iuJigcnoa comparten mas Je lo que $uc!c pensavse con la* poblacione* rurale* de otro* 


cisa mm rclacion especifeca en el campo estctico. El bu- 
cbo Je baber si Jo, induJablemeute, un “arte sincretico” 
-—'CS Jccir enlazado Je manera reducida con las politicos 
de conversion— no ha sido el tinieo rasgo que distin¬ 
gue las experience? creativas posteriores a la Coiiquista. 
lampoco ?e trata aquf de encorttrar meras similitudes 
Sconograficas en la representacion de motivos “arqueti- 
picos” Je la bistoria de los reinos: la HegaJa de los con- 
qttis tad ores, el impacto Je la moJa europea, la presen ci a 
de smibolos beraljicos, la represen tacion Je los gober- 
nantes indfgenas, etcetera. 

Me pareee que la verdadera apuesta de una refle¬ 
xion colecLiva sob re la$ pinluras de los re in os es buscar 
eierto dinamismo coimtn que se baya constituido Je ho- 
rizonte compartido a la? Jiversa? tensione? propiamente 
estetica? en proceso entre las artes americanas ulterio- 
res a la Conquista, Sin embargo, ^puede Kablarsede los 
resultados Je estas tensiones en terminus de “lengua co- 
Si la cuestidn results proveebosa para el estu- 
Jio de la pmtura colonial u no mdfgena* —va que obliga 
mmediatamente a salir de las fronteras nacionales (arte 
espaiiol, arte italiano, arte flamenco, etcetera)—, la mis- 
ilia pregunta Jebe niatizarse para mie?Ira area de es- 
tudio, Primoro, porque no existia un niundo injfgena 
panamericano antes Je la llegada Jel os conquistajores: 
un co J ice pictografieo mixteco, una estela maya y un 
qtitpu inka pueden compartir el beebo Je expresar ctm- 
tenidos (narrativos, numerieos, etcetera) sin recurrir a 
una eserltura Je tipo alfabetico, mas su? funcionamlen- 
los son totalmente JisLintos y para estuJiarse necesiian 
uietodologLa? especial izaJ as J 1 Ni siquiera espacios po¬ 
liticos unificados como la Jominaeidn mexica o inca 
pueden pensarsecomo bloques culhirales compaetos en 
visperas de la eonquista espanola, 1 ^ y bablar Je un mun- 
Jo inJigena aniericano seria mautener aquella Jistiu- 
eion totalmente Jiscursiva entre un ilusorio ^nosotros" v 
otro lanln quimerieo M Ios otros ” 1 ? Haidar Je un inundo 


pfi- '| An 6 nlmo 

Pintura Jc Li caja Jc agun Jr I ]iii|icri L il Colegio Jc la Santa Cruz 

Jc Santiago ] laielalco (Jct.ilL-), *iglo X\1 

Cnnvmtild tltj Santiago J Lu4,Jua, CiuJaJ Je Mixico, M^xicn 
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Axoxemo 

- 1 f/i j di 1 ^ l'l^i rt'j rajia orpsa phi dal ontpit undo r \ioctczu mu, 1676 

Arcluvu 0 on era] Ju L Nankin, CiuiLnl Jo M&fcu* Mexico 


AnGnimo 

Cfihna!popoca f siglti XVI 

CVJ. Bihliokttn Ndckwa] tic FinftiilM, Madrid, li^pdiia 
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^ "I Art100u (detalle), tigla XVII 

Ifttoia j v 5 aTi P 0 J ro AnJiikiiAylilli.#, Cuxco, Pi?ra 


[ ft * 2 [ Akonimo 

Decoration vegetal (details), ultimo tcrclo del siglo XVI 

CUu&tfQ Jl'I ex convtrnto iL-1 Divtno Salvador, Malmaleo, Mexico 
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mckgetia es tambien arrtesgado —y siempre desde un 
pirnto do vista propiamente bistdrico— porque tam- 
paco las politicas (rente a las imageries prebispanicas 
fuenm las mismas a lo largo do los reitios, lo quo explica 
la keterogeneidad antes quo nada cuantitaiiva de la pro¬ 
duction en manos de los artistas locales, 14 

^Cdmo, entonces, tratar de pensar conjunta- 
niente los result ados do las interaeciones entre !a pintura 
mesoamericaiia y la europea en los frescos novoKispa- 
nog descuLiertos recientemente en la caja de agua del 
convento de Santiago Tlatelolco (Fig. 1) y los intercam- 
bios entre iconografias y tecnicas prebispanieas (Fig, 2) y 
occidentales en los artesones pintados en las iglesias an- 
dinas (Fig* 3}? Las eelebres pinturas cuzquenas de Cor¬ 
pus CbristF 5 (Fig. 4) y un codice pictografico pintado en 
el centra de Mexico mas de un siglo antes (Fig. 5) Iquc 
es lo que comparten? Entre objetos tan distintos coma 
un quero andino colonial (Fig. 6) y una mitra do plunias 
novokispana, entre un cuadro de la Virgin de la Landela- 
ria de Tenerife pintado en Cuzco (Fig. 7) y un mauto li- 
tiirgico uiilizado probatlemente como park) de altar en 
San Miguel Zinacantepee (Fig, 8) ^existe algo de com- 
partido? 1 ^ Estas preguntas pueden parecer sin sent!do; 
sin embargo, nos obligan a salir de los com parti men tos 
(tecnicas, escuelas, epocas, espacios geograficos) en quo 
solemosmovernos a! producir estudios monograficos es¬ 
pecial izados, para intentar renovar el debate tratando de 
sacudirnos un poco de las seguridades que a menudo in- 
^uvilizan el pensam lento. 

Con el deseo de evitar el peligro de hacer una 
teona general sobre tan vasta problematics, la propues- 
ta de este ensayo consiste en analizar algunas dina micas 
precisas on los reinos de la Nueva Espafia y del Peru, 
entre las tradiciones pjctdricas prebispanieas y las occi- 
dentales, a partir de Lina de las fuentes mas reveladoras de 
su Original idad: laspalabras empleadas en los documen¬ 
ts para referirse a objetos que salian de las artes de la 


pintura" practicadas en Europa. Porque desde el siglo XVI 
—o desde finales del XV si incluimos a Cris tribal Col Oil 
y Ramon Pane— exploradores, conquistadores, misio- 
neros y viajeros trataron de delinir la original idad de las 
producciones caracteristicas del Nuevo Mundo va sea a 
traves de analogisraos v comparaenmes, ya sea subra- 
yando su total original idad en el panorama mundiab 
Porotro lad Of tambien las poblaciones locales tuvier on 
que eneontrar defmiciones posibles y mievas palabras 
para describir v renombrar las tecnicas y objetos que lie- 
gab an desde Europa (aim desde Asia o Africa); sabemos 
boy que en este com pie jo proceso de traduce ion se jugo 
una parte fundamental de la Iransformacion de sus pro- 
pias tradiciones locales* 

Para ofrecer una mirada concrete a estas reci- 
procas din a micas, be decidido detenerme en tres casos 
paradigmaticos: los mapas novobispanos —tambien 
1 lamados figures o simplemenle pinturas —en los cuales 
aparecen las mas innovadoras pinturas de paisa je de la 
bistoria del arte; la produccion colonial de objetos sa- 
grados citados en las fuentes como mosaicos —o pinturas 
Je phtma —que constituyen superficies donde la mate¬ 
ria y la iconograffa estableeen una relacion absoluta- 
mente medita, tan to para su publico local como para sus 
destinatarios mundiales; y los queros del re mo del Peru, 
los vasos ceremoTiiales de tradicion incaica cuyo "arte de 
la pintura" —y sus posibibdades bgurativas—- podrfa 
ser una de las evidencias mas clara de la transformacion 
de las tradiciones prebispanieas en el periodo colonial. 


roiiiot at interior Jc la misnia IiLvrtca* ^Qnutnus ton los vt'irdddefos "ottos i D* Dt RAN, Historia Je Lis lujiiis Jc 
Nuava Espcfta c tsLsJc I ierret Firmc r 1967, t. 1, p, 4 y C. BliRXAXU y S. GRC7JSSKI, Da ta iJ^Litria. I F ;i a arqucohgfa Je 
aencioF 1992, cap* 4. 

14 1. F. Cl MM I NS, “L.i reprutienfaciiki l-ii l-I X\'L . /, jp. ctl., p. 92. 

^ c . l)HAN r Las etierpos Je los i pjlVi q cl cuarpo Je L rrsto. hi C or pus t hristi en el (. u eeo cJanial, 2002. 

pertirumtes jiensiinios que a peear do eue gigantcBCM nn.‘did*i> r ilmii |iarU' del conUucntt; annfricano 
fue gohemadn durante varioa por una mieina Corona, y entre I 580 y I 640 las poae/ioixes espanolas se unieron 

con atpiL-tla^ portu^uesaft. S. GRt 7.INSKt, hes quahe parties Ju mtmJe* Hatoffed'itne mauJlalisatiortt 2004 y J. M. (XMANN, 
“Les rdyaumes americaiiis Jans Li Monarcliie Catliolique , 2002, 


I 1 l|f ' 4 l Ak6mmo 

hii Ultimo Lena, Serie del Cetiptus Christ!, finales del siglo XVII 
AoL Mhihjo de Arte keligitwo, Custco.'Peni 


/liijj'trj/ 7$&787i 
pS' 5 1 AsOnimC 

AvanzaJn Jc les eonquishiJafcs, CsJtce AzcatfUdn (detalle), l\7. 156(1 

Cel. SiLliodii'e|ue Naliurtale de France, Parij, ['raTieiuT 
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a] estudio de culturas visuales que util izaron pa- 
lakras distintas para definir las formas y sus con- 
ten i cl os, De esta manera, perdemos de vista la 
especificidad de la relacion entre las palakras y 
las cosas que tanto los creadores como sus pti- 
klicos pod fan tener a I optar por una palakra u 
otra al mlrar un okjeto, al eoteecionarlo, al ofre- 
cerlo o al destruirlo. Ast, uno de los prirneros 
pro tie mas que aparece al momento de empren- 
der un estudio de las relaciones entre distintos 
lenguajes figurativos es aquel de la “trad licit di- 
dad" de los terminos: empezando por el Castella¬ 
no arte o pmium t pasando por el nakuatl ixiptlatl 
y el queekua huaca. El espacio de relacion esteti- 
ca entre las artes prekispanicas y las occidentales 
puede definir se principalmente como un con- 
junto de tensiones y reajustes entre conceptos v 
naturalezas keteroclitas de las imageries, jComo 
acercarse a sus contenidos? Empecemos por los 


Analizare tres cuestiones clave que per mi ten concekir 
estos okjetos desde una perspectiva kistorica y antropo- 
logica: la inveneion de la pmtura de paisaje en la Nueva 
Espana; el efeeto pictorico de la pin maria colonial y su 
sentido sagrado, v la relacion entre figuracion y akstrac- 
cion en los queros colon i ales. 

IV N CAMPO DE 1NTRADUCIBLES? 

Los kistoriadores del arte empleamos a veees ciertos ter- 
minos sin interrogarnos sot re sus etimologias 
ni los signification de los conceptos que veti cil¬ 
ia n. Hat l am os de repre$entacidn f de retro to, de re- 
liquht o liasta de arte t y aplicamos estos conceptos 


: J \. [>E: MOLINA, Vocdbularia *?pj hngun cantQwHa w y u o MldbttM, I 970 . 

,e M. Li:ON-PoKTIT,L\ f Tohucdyoil. Aspcclos Jm hi cuthird thiitUiil}, 3 9 $7, 

h) R ALASTli Go\'KAI*UO f “‘JifrufmaLti-Tulfl, Imagimmo mdfgt-na imajjijiarui emtio no \ 2001. 


diccionarios. 

En el Vocahulono del franciscano Alonso de Mo¬ 
lina (1571), 17 1 a voz “arte mecanica* registra como posi- 
kles traducciones al nalmatl: ioltecayotl y anumtecayotl. 
La etimologia del primer tennino parte de la referenda 
a una civilizacidn mesoamericana especifica: la tolteca 
(900-Ctf. 1200), cuvo legado cultural Kakia sidoconcep¬ 
tual izado —al parecer, desde la epoca preliispaniea— 
como excepcional. 1 ^ La “toltequidad” cukria por lo tanto 
un campo semantico mucko mas amplio que la designa- 
cion de un solo puetlo y de una epoca particular, Sin 
embargo, en la epoca colonial temprana, jus to en el jue- 
go p o l l tico d e 1 o s sine ret i s m o s f Tula f ue co m p a ra d a p o r 
los mismos franciscanos nada menos que con una Jeru¬ 
salem Indiana, |L ^ y su “keroe cultural” -—Quetzalcoatl— 
con Jesucristo* Resulta asi decisive tomar criticamente 
la primera traduccion que Molina propone (arte meca- 
nica = taltecayotl), ya que no podemos saker realmente si 


s \ AxOnimO 

Manto da San Mitfuvl Zmacaniapec, fi nolc^ del XVII 

CA MllUfo NdcinliJ Jk'l VlrtcilwtfJ, Ti‘|)ciliiid.in, 


p* 6 ] Ancnimo 
QucrO/ XVI—XVtl I 

CtA 1 Ik- MaUupolitdii Miu«tun A Ar(. N'uevd Yurt, Eitadni L’nid^* 
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es la senal de un concepto prebispanico distinto, 20 o si 

Telleriano-Remetisis en un magnified “retrato" (Fig, 9) que 

cl padre no este mas Lien proyectando en la traduce ion 

recue id a aquel de otras pmtoras de los re i nos de esa epo- 

de este term mo las asociaciones que los niisioneros bus- 

ca. Pensemos, por ejeniplo, en et Autorretraio en el caba- 

enron entre los mundos prehispani gqb y los referentes 

llele de Sofonisba Anguissola (Fig. 10), realizado por la 

btblicds para apoyar su proyecto de conversion sobre 

celebie artista cremonesa bacia l 5o6 r poco antes de ins- 

supuestas liases comunes. 2 * 

talarse en la Carte de Felipe 1L 23 

El segundo termino que proporciona para "arte 

Otro caso revelador: la palabra "representacion* 

mecanica" -—es decir amantecayotl— tiene otro iuteres: 

El Vacabulario del franciseano propone tepanqulgalhtli. 

cn vex del lazo direct© entre la sabiduria artistica y un 

teixiptlatilhtli y tct!ayeyecallna%tlh los dos primeros ter mi- 

tipo de creaeion espectfica, nos babla de los amanteca, 

nos parecerfan remitir al desdoLlamiento fntimo entre 

los maestros de la pi li maria, Como veremos mas adelan- 

actor vpersonaje teatral (Molina especifica "represenla- 

te f las ereaciolies de plumas tuvieron una funcion pri- 

cion de persona en farsa,.pero en realidad ho Id an 

mordial en el proceso de conquista ^spiritual y fueron 
en viadas a Europa para atestiguar ta n to la racionalidad 
de los “indios" americanoS; como las excepcionales ca- 

Iambi en de la relacion entre el sacrificado y el “dios" 
que se sacrificaba, El teixiptlaiini era el contenedor y el 
vebfculo de la esencia sagrada, 24 por lo que estarfamos 

pneidades de los neofitos, Entonces, cuando Molina eni- 

mas bien frente a un tipo de “incarnacion", aunque los 

plea las palabras nabuatl toltccayoll y amatitecayotl para 

misioneros se guardaron bien de traducir asi la palabra 

arte mecanica' esta agregando informaciones historical 

teixiptlatilhtli. 

y ( en particular, novohispanas sobre cierta reelaboracion 
de este concepto europeo; por lo tanto se liace patente 

Los ejemplos podrian mukiplicarse, Recordemos, 
sin embargo, como atras de palabras que solo aparente- 

la difecnltad de tumar adktteram sus defimeiones. Mas 

men te denotan el campo de la croaeion, se desprenden 

provechoso parecena leer las como una necesidad ext re- 

relaciones linguisticas que abarean la esfera sagrada, la 

madanienLe actual en el tmindo colonial: encontrar Li n¬ 

coaniologia, la politica. Apuntar los "errores" o mas bien 

dued ones positles entre conceptos e ideas derivadas de 
otros mundos, Sijjamos entonces con nuestra busqueda. 

los pantos de no con lac to entre las palabras del nabuatl 
y las traduceiones historical obliga a pregunLar: ^Estamos 

Para “pintura", Molina proporciona las pa In liras 
dacuiJollt v tlacuiloliztlL Aqut surge un problema de otro 

entonces en un campo de "intraducibles*? 2 ^ En cierto 
sentido si| si entendemos como intraducible no tanto un 

tipo: en varias sociedades mesoamericanas el quellacer 


pictorico estaba total men te ligado al saber pictografico. 


E T n tJacuilo —un "pintor"— era tambion a Union que 

M. LeCN-PoRTILLV, TtfltecaifolL.., ap. cit* 

A. Rl HlALp m Civiias Dai et rtavu$ arbis* La }erusali*n celeste en Li pintura Je Num Esp^iia", 1998 r pp. 5-37, 

uianejata a braves de Iraxos y colores un lenguaje prin- 

^ \ iia paLLa JerivaJa Je tlacuiloflt, lilma tlacuilplli traJucida por Molina oomo "manta pintaJa, o imagen pin la da en la 

cipalmente glrfico, condicionado por una relation muy 

mHinta"; sin emLir^o la mi^nu p L tl.ilpra la tncontrailios un la parte castellana-mexicana del coma IradnecnVn 

posiMe de “relaKUt' 

^specifica entre el significado y el sigmficanle, 22 No 
obstante, las fuentos coloniales con freeuencia se refieren 

•^' l DiLijar "con franca inann’era una de las virtudefi alrilmiiiti^ a la artiuta italiana, O, PENIiSSI, Sofomsbt i Anguissdfa, Uit 

r pitted'allii ccrU Ji hilippn U r 1995. 

■ 4 Para las pasiMes eUroologia* de la paLUra baptla', A. Rt'SSO, *Plumes of Sacrifice; rransfcrrmaiioiig in SiKtoenlii-Ceti- 

a los tlacuilo prehispanicos utilixando el termino caste- 
llano. bste es el caso de la luja del segundo tlaioaai, Hui- 

hiry Mexican Leather Arl’ f 2002, pp, 226-250, 

li L ASSIX (dir. ) r Vocabtdaira vufixpditrt Jos philosophies. Z^icjfwwnarns Jos hitradwstblcSi 200-t; en particular la contriEnid^i) w 
Jerome DoLc para las sugernTites rcRexiunes —liaata para e| caso "europeo — de la mtraduciliilidad del termino teptc* 

txililniitl, "que se decia pintora , representada en el Codies 

scntacidtK J. DOKIC, * Rep utation ", 2004, pp. 1071-1075, 


7 \ AKdHtMQ 

^ Ir $e>t de fn Candelaria, cn. 1680- 1 700 

LhjI. Mil see Pedra de O#rno, LUna, Peru 

/{jjr'niijj; 700-701; 

Anonimc 

Mu pa de St.ni Mhjuef y Sn;i l^clipe, 1 580 

Ltd. Real Academia Je la llibleria, MadriiL, E^patia 
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termino que no pueda ser traducido —esto invalidaria 
los esiuerzos tie Alonso tie Molina, Maturino Gilber- 
ti r ^ Diego Gonzalez Holguin, 2 ? Juan tie Coronal, 39 et¬ 
cetera—, si no “terminos, expresiones, giros sin tactic os 
v gra mat Scales que nunca se acaban de [no] traducir" 2 ^ 
La hipotesis es que fue justamente en estos espacios lin- 
giiisticos de “no contact©* entre distintas teorias de la 
imagen —sintoma de edmo “de una lengua a otra tanto 
las pa la bras como las redes conceptual es no sean super- 
ponibles*^— que se jugo una parte considerable del as¬ 
pect© profundamente innovador de la creacion colonial. 

PlNTAR ESPACIOS 

Mapa es un vocablo que utilizamos boy para bablar de 
una serie de artefactos que tienen que ver con la 
figuracion espacial.’ 1 No siempre ba sido asi: to- 
da via a media do s del siglo XVIII Lorenzo Btaturi- 
iii Benaduci reagrupaba su imponente coleccion 
de manuscritos mexicanos bajo el terrain© de ma- 
pas t aunque contara con muy van ados tipos de 
codices pictograficos.32 En camhio, en los expe- 
dtentes adm ini strati vos coloniales del siglo XVI 
nunca se bace referencia a los documentos carlo- 
graficos con otras palabras que figures o pmturas. 
Al pa re eer I a pa 1 a b ra cas te liana 11 m a pa , se parada 
de mundit nacio a finales del siglo XVt, y es enfcon- 


- r - i} M, GlLBERTt, Dicciouario Je la L-iujitii tanwea a Je Miehooeiitt, J 559, 

D. GonZAi 17. I lOi.Oi 7N, l f ocahulario Je fa lengua general Je (aJo el Peru HantaJa Qquiclma a j,n (Jlj, 1608. 

], COKON Eil., Arte 4»i lengua tnatja, 1 620. 

» \l CaSSEN (&r,), op. at, p. XVII. 
iJerrK 

Scguii L iLfinicioil que Jieron las- nutoret? del provecto editorial Tito Ilistoni of Cartography, los ‘luapaa aon repreucnla- 
euineff ^ruificai? quu Leihtiiu A L-nL-tiJi ink-H es-pacial Jt* co*.ia, tkmctrptus, Ct'mtl'u;i<mc?r prcieesus u events eii el mumL 
immemo" J. R 11 AkU-Y y t). \Voot>WAKI>, Tint History of Cartographic L Cartography in Prehistoric, Ancient, auJ Medieval 
Europe anJ the ModHsmtttaan t I 987. p XVI, La traJucci6n es m m. 

L, Bom KIN | BiKAOrClj ^Catalogo del Museo HUtorico Irtchano", 1871. 

13 A. mi Molina, op, at., p. 82. 

N, WACHTEL, “Romani ion lo salvage y aculturaciAn. 1:1 trgpuizioy el tiempo Je Felipe Guam an Ponlii Je Ayala y el Inca 
Gwcilaso tie la Vega", 197 3 y H, OKAPA, op. cit , r pp* 67-79- 
^ A. Gaso, ‘Hi Mapa de Te^coAco' 1 949. pp. 1 45- 1 81. 


ces inutil buscarla en diccionarios anteriores 
como a quel de Molina (1571) que registrar sin 
embargo, dos traducciones nalluas para el termi- 
no mapamundh cematmuclli ymachiyo v tlatlicpacili 
yeemitidca.^ Pero se trata mas bien de otro caso 
de "intraducible", ya que la tradicion cartografica 
prebispanica obviamente no concebia al plane- 
ta de la miema forma que los cartografos euro- 
peos. Aunque existan transcri pci ones coloniales 
fieles al modelo medieval, como es el caso del 
paradojico mapamuiidi tri parti to ded Cdi^ce Flo¬ 
rentine (Fig. 11), los artistas locales reconceptua- 
lizaron la idea y la forma del mapamundi europeo 
para “mapear* tenitorios de los rein os am erica- 
nos, por ejemplo en el Peru o la Nueva Espana, 
Pensemos en aquel de El primer Nueva Caronica y 
Buen Gobiemo (Fig, 12), de Felipe Guaman Poma 
de Avala,^ 4 o en la Relacidn geogrdfica de Teoza - 
coalco (Fig. 13). Si Guaman Poma bace una 
referencia explfcita a la palabra castellana en el 
titulo de s u d i b u j o — A lapa A /11 ndi del Re rno de 
las Indies — para luego reconfigurar la tradicion 
medieval en tierra peruana, el pintor de Feoza- 
coalco parece entregar al lector de la Relacidn t;eo- 
grd/ica una imagen local beredera de la tradicion 
c a rtog ra fi c o-geneaI o g i ca preb s spa n i ca, pero m e z - 
clandola con las imageries europeas que circu- 
laban anipliainente en toda Nueva Espafia. 

A parte de estos ejemplos excepcionales, sabe- 
mos que la produccion de cartograflas locales fue una 
berramienta fundamental para la colonizacion, Ya Cor¬ 
tes menciona van as veces, en sus cartas, las figuras de las 
que d ispuso para avanzar en el tetri to rio y basta se ba 
beebo la bipotesis deque el famoso Plano de Tenochtitldn 
gral iado en Nuremberg en 1524 para acompanar la Se- 
gunda y la lercera Carta (y desde siempre atrihmdo a 
un bosquejo del conquistador), provenga en real idad de 
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una figura de mano “indi'gena" entregada al marques. 56 
Sin embargo, al repetirque lassociedades mesoaxnerica- 
nas tenian una tradicion cartografica antes de la llegada 
de los conquistadores, estamos una vex mas (rente al pro- 
Llema de la traduce ion, Excepto los majestuosos piedras- 
mapas diseminados en much os de los sitios arqueologicos 
del Posclasico, ningun mapa pintado anterior a la Con- 
quista ha sobrevivido, par lo que empleamos el termino 
de “cartografia” sin saber realmente que pudo significar 
en el mundo prehispanico trazar imageries del territo- 
rio* ^Se trataha acaso de “representaciones” del espacio, 
o mas Lien la imagen era emanacion, ixiptla f del territo- 
rio niismo? 

En el periodo colonial, ademas de las pinturas 
expedidas al rey con las Relaciones geogrdficas t los docu¬ 
mentor cartograficos mas extraordinarios son, sin duda, 
las figuras producidas para acompaflar los expedientes 
enviados al virrey al m omen to de pedir una me reed de 
tierrao de estaneia, solicitudes que podian presentar tait- 
to espanoles, cuanto mdios y mestizos, liomhres y mu- 
jeres. Requeridos para administrar el reino de la Nueva 
Espana, estos centenares de imageries, resguardados casi 
en su total idad en el Arch ivo General de la Nacion de la 
Ciudad Je Mexico, pocas veces ban si do asociados con 
el “arte de pintar", ya que desempenaron un papel pro- 
piamente legal. Eran la prueha mas tangible de lo que los 
doeumentos escritos declaraban, v su destino no fue aquel 
de ser colgados como el mapa del eelebre cuadro de Jo- 
bannes Vermeer, titulado justaniente El arte Je pin tar 
(1662). Las pinturas cartograficas novohispanas fueron 
dob lada s, encuadernadas y a menudo olvidadas como 
numerosos doeumentos de la epoca colonial. A pesar de 
este injus to destino, es posible analizar estas figuras en- 
tre las primeras pinturas de paisaje de la historia del arte. 
En los an os en que se pintaron, la natural exa aun no se 
babia convertido, en Europa, en un elemento artfstico 
independiente, excepto cases excepcionales como los fa- 


mosos dibujos de Durero. Arnique los artistas nordicos 
incluyeran esplendidas interpretaciones pictoricas del 
paisaje en el tratamiento de temas religiosos —el San 
Cristdba! de Joaebim Patinir (Fig. 14) que Felipe II po- 
seia en su coleccion de El Escorial es un magnihco ejem- 
plo de esta innovacion—, Europa tuvo que esperar basta 
el siglo XVII para poder admirar el surgini lento de la pin- 
tura de paisa je como genero completamente autonomo. 

En la Nueva Espana, la pintura de paisa je nace 
justo adentro de las figuras destinadas a producir el mas 
fiel retrato de los lugares que el reino tenia que adrni- 
nisfcran Compare mo s dos ejemplos con el cuadro de Pa¬ 
li nir para en tender como se prod li jo bistoricamente este 
fenomeno. El primer caso es el Mapa Je Tlalistacapa 
pintado en 1579 por Domingo Xale en la region de J ula 
(Fig* 1 5). El documento que acompana la pintura espe- 
cifica como la administracion del pueblo llamo a este 
pin tor por sus reconocidas babilidades para que fuera en 
persona al sitio pedido en inerced. La pintura que Do¬ 
mingo Xal e entrego en respuesta a esta solicitud, re- 
presenta un magnified testimonio de la transformacidn 
reciproca entre las tra die kmes cartograficas prehispani- 
cas v los lenguajes pictoricos occidentales* Las distin- 
las conveticiones graficas v sus tratamientos cromatieos 
empleados para marcar los cerros permiten apreeiar las 
i liter a cci ones eutre tlacuilolli y pintura. En varios puntos 
de su imagen, el tlacuilo utiliza el recurso gb'fico para de- 
nominar los distintos lugares: el signo de tepetl (el cerro) 
es vebiculo toponiinico para denoniinar puntos preci- 
sos del territorio, entreotros 1 ullan (I ula), Pero al centro 
de la figura el glifo prebispan ico del cerro se estira ha jo la 
influencia del natural is mo europeo para transforma r el 
mapa en pintura de paisaje; el tlacuilo que cuidadosaineiite 


^ U. 1'. Mrxnv, “xMapping the Aztec Capitals The 1524 Nttremlierf! Map of Tenoclitillan, Its Scmfcea aniJ Meanings*, 
1998, p P . 11-33. 
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babia respetado las regl as cromatieas prebisp*inicas se- 
gun Us cuales cada color debe estar contenido por una 
linea negra, se transforma aqur en “pin tor", baciendo 
desbordar el verde del tepet !en una montana mas fiamen- 
ca que mesoamericana* \ vieeversa, el “pintor” Domingo 
da a! realismo occidental una nota topontmica y lingih's- 
tica local, ya que a I centro de aquclla montana dibuja el 
rectangulo del glifo prebispanieo, es decir la conven¬ 
er on de la entrada al cerro. Estos dos fenomenos, con- 
temporaneos y recfprocos, se emparentan justamente a 
aquellas dinamicas intraducibles antes citadas* Para tra- 
ducir el concepto de toponimo se emplea el realismo del 
paisaje, y para traducir el naturallismo occidental se re- 
configura su estilo a partir de la geografi'a local. Domingo 
Xale muy probablemente pudo tener acceso al trata¬ 
rn lento “ natural fstico” del paisa je en los segundos pianos 
de los grabados religiosos que circulaban en la Nueva 
Espana, pero tambien pudo conocer personal me nte al 
ptntor flamenco Sitn 6n Pereyns, quien estuvo activo en 
Tula en los mismos anos e incluia detalles paisajisticos 
en sus lienzos (Fig, 16), aunque en cantidad mucko mas 
reducida respecto a Patinir. 

En otras latitudes del reino, en el actual estado 
de Jalisco, otra pintura de paisaje novokispana permite 
seguir cuestionandose sobre los impactos reciprocos 
entre estilos y convene i ones, y sobre el nacimiento de 
generos pictoricos nuevos. Ill mapa anonimo de 1589 
(Fig* 17) nos enfrenta una vez mas con un tratamiento 
de la geografia poetico y precise, y un equilibria de ex¬ 
trema modern idad para la epoca* En este caso, no tene- 
mos ninguna prueba de que el pin tor de esta figura baya 
si do necesariamente indigena, Podrfa tratarse basta de 
un administrador espanol que bubiera estado en contac- 
to, en alguna parte de! centro de la Nueva Espana, con 
las pinturas rcalizadas por varies pintores locales quie- 
nes, como Domingo Xale, estaban inventando una nue¬ 
va tnanera de pensar y represen tar el territorio a mi tad 
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de catnino entre la glifica prekispAnica v cl naturalismo 
occidental. ^ 

PENTARCON PLUMAS 

Un segundo con junto paradigmatic© enriquece nuestra 
reflex ion sokre ciertas dina micas campartiJas 
entre las distintas pinturas de los reinos. Se tra- 
ta de los mosaicos novokispanos kerederos de la 
tradicion preliispaniea de los amanteca, y llama- 
dos en muekas fuentes mosaicos y kasta “pinturas 
de pluma” ^ El jesuita Jose de Acosta cuenta una 
anecdota que permite en tender la positiva “con¬ 
fusion” entre pintura y piumaria que asomkraka a 
qutenes se a cereal) an por primer a vex a este tipo 
de okras: el papa Sixto V, al reeikir desde la Nue- 
va E span a un cuadro que representaka a san Fran¬ 
cisco realizado total niente con peguenas pi urn as 
multicolores, “quiso prokarlo trayendo los dedos 
un poco por el cuadro para ver si era pluma aque- 
1 la, pareciendole cosa maravillosa estar tan kien 
asentada, que la vista no pudiese juzgar si eran 
colores naturales de plumas, osi eran artificiales 
de pincel”^ 

Despues de una larga tradicion prehispanica, el 
arte de los amanteca se transform^ a I contacto con las 
fuentes iconograficas europeas. La enorme production 
colonial de este tipo peculiar de okjetos fue destinada 
tan to a un puklico local —como el famoso Salvator munJi 
o el man to de Sail Miguel Zinacantepec, amkos en el 
Museo National del Virreinato en Tepotzotlan—, como 


^ A. Pi'SSC, El realismo circular. 7 terras, cspacios u paisajos J*i fa cart&grciffa itotxrhhpatia, siglas .VIV 1 / JfVW f 2005. 

^ F. AMOliRS, “l-i-i* ortftf mcnarc&T 1971 , pp, 4—45; T. Ca.-TIiI.IjA YTT 'Rtlinu, izfarte phi mar to cn Mexico, I 993; E. L ESTRADA 
hH GERLEkO, "La plum aria, expresidn ortfotica por exc«iancict*j 1994, L 1, pp* 72-117; A. Russo, "Plumes of Sacri¬ 
fice. ,**, cp. oL, |>p. 226 - 250 ; D. PANI:, A. Russo y G, Wolf, Feather Croat bits. Materials, Production anj Circutafion, 
2004 y A- RCS>0, " \ riptyipie novobtspano. Plumes, t-iiflee et graffiti puur unv kisloirc Jc~ arts", 2006. 

W J. L)F Acosta, Historic natural u moral Jo his Indias, I 940 , p. 327 . 

B. DE LAS Casas, Apalpgdtisa hisloria gunmria, ! 967 , t, 2 , p. 324 . 


a Europa y kasta Asia — y muy prokaklemente enviado a 
otras partes de America—, con el fin de dar a conocer 
la u tan sutil y nueva arte” de las poklaciones mdigenas, 
y asi argumentar su total racionaltdad y genio cornpa- 
rakl e con aquel de los mejores artistas europeos, Fray 
Barfcolome de las Casas fue uno Je los grandes promoto- 
res de la amantecayotl novoliispana, y de su posikle uso 
para demostrar la inteligencia de los “naturales*, como 
I o ateatig ua e n s u Apo/ogdtica h istoria su ma ria . 1 )espue s 
de kaker especificado todos los alcances del arte de los 
“pkimajeros" en la epoca anterior a la Conquista, el do- 
minico senala: 

...pero sin eomparacion, despues que con la iJa de 
los espanoles vieron nuestras imagenes y nuestras 
cosas, luvieron larga y eficaeisima ocasidn para tnos- 
Irar kien la vivexa de slis enlemli mien Los, la limpiexa 
y JesocLipacion de sue potencies o sen tides inter So¬ 
res y exter iores y su muck a eapaci Jad, porque como 
nuestras imageries v retaklos son grandes y de Jiver^ 
sas co lores kien pintados, tuvieron liigar Je masy me- 
jor extend e rse y e j ere i t a r se y se n a I a rs e on a q ue 11 a su 
tan su til y nueva arte cuanto nuestras cosas quieren 
saca r y con tra k acer. ^ * 

Los numerosos okjetos conservadus kasta nues- 
tros dias permiten imaginar el entusiasmo del puklico 
europeo al poder cotejar fuentes como esta con los mo¬ 
saicos que llegakan desde la Nueva Espana. Hay que 
anadir que van os ejemplos de plumaria de trad icion 
prekispanica va kakian alcanzado las colecciones euro- 
peas desde los primeros a nos de la Conquista, y que en 
los osentos de oxploradores y conqmstadores, las asocia- 
ciones entre el material y su caracter sagrado kakian 
dado una imagen exotica y luminosa de las “religiones” 
locales. Sin emkargo, para el puklico europeo y para los 
misioneros en hurras americanas, la pluma era tamkien 
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uno dc los materiales sagradus mas tangibles en el mun- 
do natural. 

Las mitras obis pales que Ilegaron a Europa ba- 
cia la segunda mitad del siglo XVI constituyen uno de los 
ejemplos mas vislumbrantes de como las “cosas" euro¬ 
peas fueron eontranechas e reiuterpretadas a h aves del 
arte de los amanteca . Una mitva se conserva hoy en dia 
en la catedral de Milan por baber pertenecido a Carlos 
Borromeo (Fig. I 8). El objeto se presta a varias lectu- 
ras. Podrfamos subrayar c6mo el entreeruee e litre el mo- 
nograma del no mb re de Cristo y de la Virgen deriva, sin 
duda, de un modelo europeo, y edmo la tecnica de la plu- 
ni aria tiene una cereania pro pi a men te estetiea con la 
miniatura, arte que en el periodo tardomedieval pro- 
dujo mterpretaciones magnifieas del tenia iconografico 41 
(Fig. 19)* Para continual* la reflexion sobre el alcance 
pic tor ico del arte pin maria, me interesa mencionar un 
cago excepcional de recepcion de un mosaico novohis- 
pano: la mitra milanesa y su reinterpretacion local por 
un artista europeo. En I 618, el “jardinero del rev , Dio- 
nisio Miuaggio, firm a una de las obras mas smgulares del 
Barroco italiano. Se trata de un con junto de collages 
elaborados con plumas de pajaros locales, pero que se 
transforman en “pigmento" para del in ear la mas grande 
varied ad de temas: no solamente para re presenter las 
tantas especies ornitologicas (Fig. 20} —como podria 
esperarse, sin sorpresa# de una obra taxidermica— (esta 
parte de la obra de Miuaggio dio el tftulo postumo a su 
obra, conocida como Libro degli Uccclli), si no para ilus- 
trar los oficios mas co mu lies en la epoca, los tipos de 
cazadores, los mercantes, los musicos y los personajes 
de la Com media dell Arte, Es esta ultima seed on la que 


■* ! Por ejcmplo, la mmintura frweeu Jvl sJglu XV con la fcprcientaclun Jt- I hivhlentaf Je L Pasrin, cmi^crvaJa en el 
Depiirtaracnto de las Arles G rdf leas del Miihii del Louvre (Ml 10$ 7, recto). 

"*2 D. SANTO Tomas, lexicon a VocahuLiria Jo hi longua general JoJ Peru, | 051. 

4 ' Parj last euestkmf* ortpgrdti^JjJ lIl- la pa Libra i/uem y nu JiferL-ncia con L B. b. CUMMIN'S, I ansi iritli the Inca. 

An Jean Abstraction nuJ CalanuJ Images cn Qttera Vcssels t 2002, p. 22. 


llama particular me nte nuestra ateneion* hn la Milan es- 
panola de principles del srglo XVJI, Dionisio Minaggio 
“pinto r con plumas verdaderos retratos de los actores mas 
conocidos en aquel entonces, a traves de una tecnica pre- 
bispanica conocida por un objeto novobispano, conserva- 
dos a pocos pasos del Palacio del Gobernador para quien 
trabajaba como jardinero. Esto parece ser el caso de Sea- 
pi no y Spinctta (Fig. 21), personificados aqui por Fran¬ 
cesco Gatrielli (1588-1636) y su inujer* 

De esta forma, objetos en apariencia tan aleja- 
dos uno del otro como una mitra de plumas “pintada" en 
la Nueva Espana deslinada a serutilizada en la catedral 
de Milan por Carlos Borromeo y una obra taxidermica 
eonservada hoy en una biblioteca especializada de Mon¬ 
treal, juntas resguardan otra real]dad de las pinturas de 
los re in os, ^ esto a pesar de ser separadas en nuestros 
“museos iiuaginarios" por las taxonomias, los olvidos v 
aquellos compart inientos tan reductores con que bemos 
enmudecido las bistorias compartidas en otros tiem- 
pos entre objetos, tecmcas, ideas y creadores, 

Ur PICT LIRA™ QUEROS... 

Si incluir en la idea canonica que tenemos normal men- 
te del “arte de la pintura" a las figures cartogrdfi- 
cas y los nwsivcos de pluma ba sido un poco dificll 
para el lector, lo sera tal vez aun mas con los que¬ 
rns. En el Lexicon de Domingo de Santo Fomas 
(1560), eld iccionario quecbua-espanol mas an- 
tiguo, 4 ^ el termino quero es traducido simple- 
m e nte po r " m a d e ra *. Dos di cc i o n art os poste ri o res 
Optan ya por "vaso de madera para bebeU, 4 ^ aim- 
que n ad a se dice de su caraeter pintado. Cere a de 
un siglo de spues, en su / listoria Jc! Nuevo MunJo 
(1653), el jesuita Bern a be Cob o describe las co- 
pas ceremoniales de tradicion inca en uso en el 
periodo colonial en estos termi nos: “Pintados por 
fuera con cierto barniz muy reluciente de varios 
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colores, con dilerentes laHores v pintura, y a es- 
ios vasos de palo Hainan queros”.^ Un camHio 
decisive) se Ha producido entonces para el sigio 
XVII: decir querOf signifies ya refer! rse a un vaso 
pintado A D 

Aunque ex is ten ejemplos de qmros preHispamcos 
en ceramics con decoraciones pintadas {Pig. 22), pare- 
ce no Hater queros precolomtinos de madera harniza- 
dos. Utilizados stenipre en pares de la misma dimension 
(40-70 cm de altura), 46 los queros incaicos anteriores 
a la ilegada de Ios conquistadores presentatan un lipo 
de tratamiento de la super ficie especifico y significative, 
Se trata de incisiones de ijpo geometrico que producen 
un diseno atstracto rectilineo repetido a I reded or del 
vaso, El unico caso de Hguraeion en los queros preHispa- 
nicos es la representacioii de una catena vista de (rente, 
toca atierta mostrando los dlentes, con manos y pies. 
El Heel io de Hater side vases mcisos y no pintados, Hace 
que la imagen no Hi era superpuesta a la materia prima, 
la madera, sino sustraida deella. Esta interdependence 
entre la sustancia del oHjeto (en este caso, el tronco del 
artol) y la forma del diseno (la decoracion producida 
incidiendo en la materia) tuvieron una significacion 
precisa del quotacer artistico en el mundo incaico; 47 
pneden tall arse testimonies si mil ares de esfea integri- 
dad indisociable entre materia natural v creacion Hu¬ 
mana en otras expresiones, por ejemplo en la escultura 
en piedra. 

La profunda transformacion que se produjo en 
el reiuo del Peru, como consecuencia del contacto con 


44 J h A. Fuokrs Ochoa ei >«/.. Qer&s. A r(c taka mt tviwu ontalcs, 1996, 

^ Hi farmnso quero cl eojifrcrvado cn cl Muaco Iucj Jl Cuzca fue kalliittu cn cl tfito de Ollantaytamlui y piiviL 

p-ertenecL'r til moment? del cantacto- 

**' Cummins cita un proafe tic Oftreilazo de la Vega en los Cqmantariqsredes: 'Tuvieron -I los vasos para kever todoa her- 
ina natlos, elc das en das" T. R E CUMMINS, Tatis* with the Itu-ei,.. vp r ciL, p, 86. To da la i n form ac ion soLce los queros prt- 

lii^p,iiii^o^ L'-flj Ltmiad.i do esta ulm funcLmen Ul 

■*T Mas adcLuIc, Cummins propone una interpret ad tin lingiiisticii de la decoracion repotida tm Ios queros incisos. lhiJ. r p. 93, 

H. OKADA, op, ciL t pp, 67 - 79 , 


los lenguajes plctoricos occ identales, se percite de in- 
mediato si com paramos los queros preHispanicos con 
varies ejemplos colon!ales. Pintados de multiples colo¬ 
res v despues recutiertos por un tarniz de resina vege¬ 
tal, los queros poster lores a la Conquista present an una 
multitud de iconografias relacionadas por la versatilidad 
del arte de la pintura: animales fantasticos, escenas de 
conquista, aguilas Hicefalas (Eig. 23), arco iris que apa- 
recen soHre un carnpo de cultivo, papagayos, pajaros, rnu- 
sicos que toe an el arpa. La intima relacitin que ligaHa, 
en Ios queros de madera incisos, sustancia e imagen, deja 
aqm lugar a un Hiper-figurativismo llevado a sus extre- 
mos por la forma misma del oHjeto que oHliga al ofcserva- 
dor a reanudar la mirada cada vcz que tennina la lectura 
de una secuencia completa. Nos equivocanamos, sin em- 
Hargo, en pensar quo este Hiperfigurativismo Haya sido 
el fruto de una necesarta introspeccion “indigena" en el 
niundo colonial o de una forma de resistencia. ProHatle- 
mente Herederos del arte de los grutescos que en Europa 
integraron inmediatamente figuraciones imaginarias de 
las India* Occidentales, de su naluraleza y de sus potla- 
ciones sin poder renunciar a seres fantasticos de sat or 
medieval o ann mas antiguo como siHjlas, Hasiliscos y 
centauros (Fig. 24), los queros colon iales son un ejemplo 
extraordinano de lo que recientemente se Ha definido 
como ^exotismo mvertido 1*® El medio dc la pintura 
dio a los pintores andinos col om ales de queros el mstru- 
niento perfecto para poder apropiarse de esta paradoja, 
volvtendo a contextualixar el exotismo americano pro¬ 
ducido en Europa, agregandtile iiuevos contemdos lo¬ 
cales. Pero ntas que nada, fue a traves de la invencion de 
una tecnica nueva, un Lipo de pintura que no existia m en 
la epoca preHispanica ni en la Europa anterior a la Con¬ 
quista, que los autores de Ios queros transformaron para 
siempre el curso de una tradicion —la de los queros in¬ 
cisos— que ya no funciona Ha tal vex para responder a 
los retos del mundo colonial* 


[fts. 22 J ANONIMO 
XVI 

Ctil. Tile Mctfopalrbwi Muacum Arl r Mih'vg Ynrt f Unlilos 
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Para concluir: otras "artes de la pintura 1 ’ 

al refer irse a los mosaicos de plumas tod avia 

Hace medio siglo, en gu Arte colonial en Mexico (1948), 

realizadoa por los artistas de Michoacan, escrikia 

Manuel Foussaint expresaka con estas palakras 

que estakan creados “con tan linda vista que ja- 

un severe juicio acerca de la pintura cristiano-indi- 

mas la perspectiva tuvo niejor motivo para olvi- 

gena: “ManifestacioneS de indole tan dlversa no 

dar las galas de la primavera".^ 

podian llegar a fundirse en un intercamkio |... ] y 

Sin emkargo, no liav que kacerse ilusiones. Con 

es solo la parte material de la pintura y la mano 

frecuencia, este deseo de encontrarle una excepciona- 

de okra indigena las que se adaptan a la nueva 

lid ad a las propuestas artist leas americanas correspond 

modal idad artistica". 4 ^ ^Que podemos lioy con- 

dio en kuena medida a la voluntad de misioneros v 

testar a esta reticencia? Que si no ocurrieron 

funcionarios (a menudo criollos) de afirmar el caracter 

“rusiones* genera lizadas, tal vez si exist!eron si- 

inedito de sus prop las experiencias “indlanas* y de su 

tuaciones particulares de intercamkio entre tec- 

ejemplaridad. La analogia con la pintura per initio tal vez 

nicas y estilos, entre materias e iconograrlas, entre 

transmitir esta novedad a traves de un lenguaje “com- 

palakras y cosas. En lugar de analizar estos posi- 

partida* que k icier a posikle apreciar tan to al gokierno 

kles espacios de ree ip roc idad a traves del eoncep- 

novokispano las kakilidades de los tlacuilo, como a un 

to de “sineretismo”, el recorrido de estas paginas 

Carlos Borromeo el caracter sagrado y pictorico de su 

ka querido arrojar luz de casos coneretos sokre 

mitra de plumas. Pero permitio tamkien a los creado- 

el fenomeno de intraducibilidad entre tradiclones 

res andinos de queros apoderarse —mediante los pig- 

artistieas incornpamhUs, que no okstante llegar on 

meutos-— de un imaginario europeo “exotizante" acerca 

a crear okjetos realmente novedosos en el pano¬ 

de los ret nos amenoanos, a un Domingo Xale interpre- 

rama mundial de la epoca. Una senal de este as- 

t a r e 1 n a t u ra k s in o re nacentis ta en 1 a r e p re sen ta c 1 6 n de 

pec to quizas puede verse en el exito quo muckas 

un cerro/glifo, o a un jardinero milanes retratar con 

de estas okras kan adquirido en las colecciones 

plumas a los aetores de la Commedia dell Arte, algo que 

europeas no solo como ok jet os de curios! dad, 

los pintores mi kineses no hakian kecko todavia con el 

si no como okras dignas de profunda apreciacion. 

pincel. 

Las fuentes insisten en el caraeter novedoso de 


estas sin gu lares ‘artes de la pintura” respecto a 


los lenguajes pictoricos europeas, 1 omemos al 

W M TotfSSAINT, Arte Cfihmale rt Mixta*, 1990, p. 117. 

A- HE L_\ RHA, “CroniciR dc la Ordtin dc N- Scraphict* P, S. Fratunscd Pruvirmia dc S, Pedro y b. Pablo de Mecnoacan 

franciscano Alonso de la Rea, quien en 1643 

(1643)', 1991, p. 49. 


[Rsr. 23 J AnOMMC 

Qucr0 t aiglo XV111 

Cl4 Mu*vo Inti de la 1 j Nitiimal Jo San AttUmio Akul, Cuzco, |-Vru 

[Rf .24 | ASOXIMO 
sitfki XVIII 

Col. Municipal, La Pa*, BuLvia 
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Uno de !os temas que, sin duda, merecen nuestra aten- 
cion como kistoriadores del arte se refiere a la 
vida Je las formas. * Unas formas, fas artistic as y 
otras que sin reputarse asi convparten con cl las 
capacidadesy poderes, que no viven desprendi- 

das de u n con junto de practical kumanas identificadas kistoricamente, sino que las representan v muckas ve- 
ces son su unicakuella. Unas practicas, las do loskispanoamericanos de la region andina entre los si gl os XVI 
v XVIII, que no se reducen al quekacer artistico, sino que incluyen devociones particulars, cultos colectivos, 
comercio de imageries. ^Conio acercamos a comprender el proces a de aprekension de los codigos europeos de 
rep resen taci on icoiiica en los Andes ( ^De que manera dar euenta de la elakoracion de esas formas, de su 
msercion y fund on am lento en la pinLura de la region? be trata, sin duda, de preguntas muy amplias y que 
akren varias Imeas de reflexion. 

La p rot l e matte a de los letjguajes pictoricos cn trdnsito es comun a to da la monarquia kispanica, por lo que se- 
na imposikle agotar en un ensayo los temas implicados. En este texto propongo revisar algunos topi cos co mimes en 
la kistoria del arte de la region y relacionarlos con aspectos que muestran las par ticu lari Jades y diferencias de la pro- 
duccion andina dentro de lo que kemos llamado ijenltaaacs compariidps por las sociedades del mundo liispanico, Esos 
aspectos nos apelan a considerar las unagenes en su do- 
klc condicion de transparency y opacidad, indagando en 

la dimension multisign ificativa de las formas artistieas. _-____ 

La mayor parte de los trakajos dedicados a kisto- 
riar la actividad pictorica del antiguo virreinato del Peru 


i Hetu concepts, “vida Jc I4* forniau", rtcordard a mucho;? A tftulo del likru de I lenrl l-oeillon, puljlicatJ 
Lrgo, nquf lo tist’ de moJo equivalents al de “kistorij Jo las imagen^jf", como lo eniiemL" la eictie 

Bl 'RUCUA, Hkiorta, arte, cult urn. De Abij Warburg a Carh Ginzburg, 2003, caps* 1-3. 


In L B ii 1 9 B4r sin tm- 
la tie Warburg, k E- 
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-—como la ineludible y monumental Hisforia de la pm- 
tura cmquma de Jose de Mesa y Teresa Gisbert 2 — to¬ 
man como punto tie parti da la presencia de tres 
ariistas italianos que trajemn a Sudamerica las for¬ 
mas ynamcristas, determ i nan do en un grado notable 
I os cam i nos estilisticos por los que transitaron los pin- 
tores postertores, El invest)gador Francisco Stastny, por 
ejemplo, afirma que “sus prototipos ideales [de Bitti] 
marcaron para siempre la sensibilidad de sus colegas 
americanos" y que “la impresion dejada por los pin tores 
italianos fue perdurable" 3 Bernardo Bitti, Angelino 
Medoro y Mateo da Lecce (o Mateo Perez d'Alesio) 
arribaron al Peru en el ultimo tercio del siglo XVI, cl is— 
para n do un proceso artistico pleno de particularidades 
en un amplio territorio. Si parti mos de esta idea consa- 
grada de la bistoriografia, se abren varies interrogantes 
sob re la vida de las formas en los Andes, 

EL MANIERISMO Y LA CUESTION DE LOS ESTiLOS 
En primer lugar, me referire al mamerismo a, i OS i tal ia- 
nos que llegaron a los Andes a finales del siglo XVI, 
ya que este punto do arranque estilistico pareee 
condicionar la organization del relate historic- 
graftco en esc sentido, 3i la pintura en la region 
tiene un comienzo manierista, es necesario ubi- 


z 

3 

4 


5 


ft 


7 

& 


]. L>h MliSA v 1. GtSRERT, Hiatoria de la pintura cuitfuerja t 1982, 

F. FtASTNY, “La pintura i?n t*I Peru coLmill*, 1997, pp. Ill y 112, 

Fumd en cMicmilrarse referenda* a e@te problem a en tjrari parte de la Listoriogrofia arttotica culauial. Fue tmo de leu ejes 
principals del Simpcsio Inlemazfonabt sal Barocco Ijatmoamartccmo I Wadi* a cabo cm Roma bacc mite de vcirdu aiio» r iden- 
tificoblc cn los Irabajo* de Graziano Ua^parini, feresa Gilbert y Jose de Musa, Ramon Gutierrez y Paolo Portogkcsi, por 
estar salts Tamkien M. C Garcia SAIZ# “Aproximaeione&caiieeptualussobrc Li pinLnr.ieoLsnl.il kiep.moamerd 

cdnt/, I 995, pp. 8 -J- 100 y J. E. Bi'Kl'O A, Mucm historici argentiria. A rto, sociedad y palnica, I 999. 

E. W. PALM, "b^Lilu y eptse .1 en el arte colonial', I 949, p. 8 y M. Pt-JJIfOS; 'Oe eale^oriia* y t >tra~ via* Je explication: mi a 

lectura kirioriogrifica de lo# Armlet de Buenos Aires (1948-1971j", 2005. 

Pienso en la* linear de trakajn iniciaiLi* por Michael BaxamLill, J i mol by ) A lark y l konia» L row. Qlro tustoriadur tie I 
arte lia mda^.ulo sobre aepectos poca Eran&itado* de la bistoria de las inici^enes: D. FPL-I-DtiGRlj, Elpodar de Lis imageries. 
Estudios sabre In fiisiona it la teorta de la respuesta, 1989. DesJe ta klstarid cultiira] t son fund.iinent.iles los dpOrtes de Louis 
Marin; para el enLique antropologieo: I P BttTlNO, Autrapoloijhi de la hmnjeti, 2007. 

G. DJ!>]-He 'HliKMAX, A n to el i tempo, Historic del arte y an±icranisma de las imAgeuws, 2U05. 

M, SCHAPIKO, - Style", 1998. pp. 3 43-149. 


ca r el resto de la produce ion de aeuerdo con el 

paradlgma de los estilos. 

La aplicacion de categories estilisticas acunadas 
para el arte europeo a las obras bis pa noam erica nae —tan- 
to de artistas locales como de los llegados del Viejo M un¬ 
do-— ka presentado multiples inconvenientes, senalados 
por varies autores en las ultimas decadas, 4 Pero es pre¬ 
cise recorder que bace in as de cincuenta anos Erwin 
Walter Palm ya advertia que bay “uiia extrana sensacion 
del tiempo en la Colonia", complicada y alterada respec- 
to del ordenado tiempo europeo, v planteaba claramente 
las dificultades del paradigma de los estilos al confron- 
tarse con la produccion colonial. 5 Con demasiada fre- 
cuencia estas difictiltades terminaron por ubicax parte de 
esa produccion en un desenfocado lugar temporal, como 
ex pres i ones areaicas o anacronicas. 

La revision del paradigma de los estilos, sin em¬ 
bargo, no se reduce al campo de los estudios del arte del 
pertodo colonial. En los ill li mos treinta anos el avance 
de investigaciones en el ter re no de la bistoria social del 
arte, y el desarrollo de la bistoria y antropologia cult li¬ 
ra les aplicadas al estudio de las imagenes, lian revclado 
diferentes aspectos de las relaciones entre los objetos ar^ 
tisticos y las estructuras y procesos bistoricos, que propo- 
n en expllcaciones alternativas a I esquema de la sucesion 
de estilos ejemplibcada con grandes obras y desmitifi- 
can la nocton de invencion.^ Problemas vinculados con 
la cuestion Jel estilo , como la const nice ion y el es tabled- 
mien to de nor mas y canones artisticos, la consagracion 
de ciertos parametros valorativos y la aplicacion de sis- 
temas de clasificacion y periodizacionA ban estado en- 
tre las preocupaciones teoricas de los especialistas desde 
bace tiempo. hi muy citado articulo de Meyer Sb apiro 
brinda una definicion v un desglose de la funcionalidad 
del concepto de estilo en la bistoria del arte y en disci— 
plinas como la arqueologia, la bistoria de la cultura y 
la critical ade mas es util como punto de parti da de un 


[P't i] Bern akuo Brm 

Jmnacttladii Concept-iat), ultiniLi tercio Ji?I X\'[ 

Convunto Jc lii MorcuJ, PjnacdlcL'a i'r.iy Juan Ji’ V.iriii.-, CmatJ, Puni 























825 



AnOnimf 

Antmctacfdn, rigid XVI 

PjrrrHjuia Jo San Francisco, Teealt, Mexico 













S26 I'INTURA DE LOS HE I NOS | UntUadu cmfiortiJa. 







827 


recarrido hibliagrtffico que puede iticluir desde aquvl 
texto de Nieos I ladjinicolau, que confirma de alguna 
manera la validez del concepto de estilo antique propone 
una definition del mismo como ideologia cn inmgenes,^ 
ba&ta los finos andlisis bistoriograficos de Carlo Ginz- 
kirg l{> y 1 as problcmatizaeumes de G rise Ida Pollock, 
quien exam in a el canon de la bistoria del arte occidental 
desde una perspectiva de genero, 11 Podriamos enunierar 
una larga serie de trabajos que pone en evidencia la crisis 
del estilo como paradigma dkciplinar excluyente, 12 Gom- 
bricb mismo ba considerado la nocion de estilo como la 
berramienta que permile al bistoriador del arte quedar 
a salvo de confusiones relativistas, al juzgar por medio 
de su rasero cad a obra, pero admite los Ifmites de su ca- 
pacidad para expticarlas, va que “nunca puede Iiaber su- 
fidentes termmos bien definidos con loscuales comentar 
obi as de arte individual.es" ^ Sin embargo, la fuerza de 
a trace ion del paradigma de los estilos es tan fuerte que 
este sigue rigiendo gran parte de los estudios aeademicos 
en am bos lados del oceano. 

La bibliografia general sobro el arte de la re¬ 
gion andina, si bien no deja de senalar insistent^ monte 
las singularidades deesta produccion, casi stempre ter- 
niina recurriendo a los estilos europeos para organizar 
su explicacion, lo que puede llevar a la cortciencia de 
una paradoja: 

Considerando que la division en estilos y epocas en 
el arte es definitivameiite eurocentrica, y que no es 
aplicable con el mismo rigor al estudio del arte ame- 
ricano y andino, y mientras no se establezca una 
alternativa valid* y comim al area andina, se puede 
dec ir que estilisticamente, el arte virreinal se puede Ji- 
vidir en tres grandes etapas [que eorresponden a los 
subtftul os del texto); “El manierismo*, “El barroco 
(L640^ 1 700)* y “El siglo XVIII, el barroco mestizo'" 

(1700-1290) M 


Ramon Mujica ba puesto esta tematica bajo el 
tftulo “EI problema estilistico”, intentando abordarlo en 
tod a sit complejidad. Con acierto escribe: 

Pesc al intento de lijar mi a cronologia lineal de esti¬ 
los artisticos, los bistoria do res del arte amoricano no 
se cansatt en resaltar el valor puramente referenda! 
de tod a period izacion. Si en el arte europeo ya es pro- 
blematico definir los Ionites que fijan el inieio y el 
final del barroco, en los re in os del Peru los estilos ni 
evolucionan de utios a otros, ni se suceden cronologi- 
eantente, ni una tendencia estilistica necesariamente 
se impone o anula a las demasri 5 

El mismo tom a los conceptos de “manierismo* y 
“barroco" como pautas para su texto, antique indica a cada 
paso los malices y ©lternativas que adquieren en la pro- 
duccion virreinal peruana. 

En el ambito europeo, el manierismo v sus ma¬ 
il ifestaciones, tan to en las artes visuales como en la li¬ 
terature!, ban si do o bjeto d e una profusa bibliografia. 1 ^ 
Desprendido de la carga peyorativa inicial, 1 ? manieriemo 


N. HaHIIMCOU r, "El como UL;l 1 3l .1 ia en imageries*, 1984, pp. 96-10L 
|tf C. GlXZUTkG, 'Style as Inclusion, Style as Exclusion*, 1998, pp. 27-54. 

* * G. POLLOCK, Differencing the Canon* Feminist Desire and the Writing of Arts Histories, 1999. 

Senatare citluctivti* quir intercs para c^te tema: E, FfikNlL (cJ.), History tind Its NsfltoM, 

C ritical Anthology, 1995 y S, KeMAI, c I . GaSKI£LL (ede.), Explanation and Values in the A rfir F 1993, El II Ctingreso 
Internal ana I de Fcarla e ihsUino de la? Artes, celebrodo cn Ar^etilina se ocupo de 'dii.cutir el eanan*, toda ein Inji 

eeiud io§ dedication at arte de los XLX v XX; las po tie net as se puMicaron cn Discuttr cl cotton* Tradiciones a va lares en 

crisis, 2003. 

1 ' E* H. GOMJIHiCH, “I lisitaria del arte y eiencias sociaics", I 981, p. 181. 

]4 R Qt'UKlilAZt' LtHVTON, '"La pintura caKmial en et virreinato del Peru*, 1995, p. 159. 

K. MniL’A PlXIUwS, "Arte e identidad: las miiced culturales del liarraco peruano*, 2003, 22, 5itt duda .se Inin produdda 

av,inees gignificativos en el anahsis de calegarjas como tradicion, estilo y escuela en reladon am la produceian artistica de 
la Colonia, como In prueLa el libra editado por M, C. GARCiA SAIZ y \. GHIEiKREjZ HACHS (eds.], Tradicion, estilo o escuela 
an Li pintura ihefoninericana, stylos XVl-XVtil, 2004, 

1< ' , I 'na resufWi bihliagmfk-a de 2004, que eonlieiie comentarias sabre IlLros y articulas citados, arroja la cifra de 452 en- 
irada^j kttp;//meiiilrres.lyeo#.fr/isaftieylaj , UVk 1 liS.litni (eausultatlo en 2008], 1:1 JescubrimietiUp, a "iuveiidtin", del ma- 
merisina se debt principalnunte a la obra de Walter Priedlauder y Max Pvafab a finales del siglo XtX y principles del XX. 
Mas tarde, Arnold I laupcr rcalixd eehidios exbaustivag sabre la literahira y el arte del siglo Xv|; /„■/ manierismo* La crisis 
delRanaeimiantp u las orfganes del arte nioderno, I 9f>5 y Manierismo y literatura, 1 969. 

^ Ell FJ Qmvano (1895), Jacob Ekireidiardt identificaba el arte italiana des piles de I 520 con un pen ado de dacaJencia, 
posieion que, pot ejemplo, Bernard Berenson man tenia dos dee.idas mas tarde. 


[ F| p 2 1 Bernardo Bitti 

l iVpcrr can el Nino, ca. 1 603 
IgWid tlv Ll Campania, An-ijiitpjj Peril 
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signified —segun diferentes an tores—: un con junto de 
soluciones formates,una reaccidn psicosocial a eon- 
Jiciones historical determinadas, 19 una aetitud o volun- 
tatl transliistoricas, 20 etcetera. Estas interpretaciones 
sotre el senti Jo del terniino se Kan al tern ado, conybina- 
Jo y conf undido a lo largo Je deeadas de u so, Jan Jose 
por supucsto que to Jos sabemos que decimos cuanJo 
bablamos de manierismo. 

Sin embargo, la variedad Je soluciones plasti- 
cas y Je mensajes ideologicos que present an las obras 
realize Jas en Europe a lo largo Jel siglo XVI obliga a a fi¬ 
ner el analisis para clarificar un panorama por Jenias 
cample jo. Esto se evidenela en especial para el oaso es- 
panol, que ba mereci Jo distmtas explicaciones. Segun 
Valeri an o Bozal, en Espafia, a un renacimiento casi in- 
existente, babria suceJiJo un manierismo Je rasgos par¬ 
ticulars, que encontro terreno ferlil en una sociedad 
atravesada por grandes tensiones religiosas, politicos y 
sociales. 21 O bien, conio explica Fernando Checa, al 
igual que en Italia, el clasicismo fue en la Peninsula un 
fendmeno fugaz, y el siglo XVI estuvo marcado por Jife- 
rentes busqueJas plasticas, que el engloba en el terniino 
manterismo^Z Pero otros autores ban ido mas alia. Nelly 
Sigaut sen ala que en el mundo bispan ieo aparece un 


G. BKlOAXTt. // manierismo e Pellegrino Tikddi, ! 945 y, JlJ mismo autor, La mapkm iialiamt, 1961. 
w A. CilASTEL, Lesacda Rome. 1527. Du premier Marttensm* a b Cottlre-Rd/orme, 1984- 

pi miixuerifiiio conn.! un .inhclii^ici^nii! recLirn-nU' en Lrnat R. L urLiuri {hafop&ische Liiemtur urtdbittrtisches J^Uttoblter, 
1948], fiasta la viiicula-L’iL’ii entrt! man iL*r lima y i fa n ? v r a is ^ ii a r J i a en Achille Bom to Oliva (Afuwrr h/ihuV rj. Dal L m^ue- 
a:nio alb tra i isata ? tgua rjia, 1985), pafanJo por ArnolJ 11 flutter {£} manierismo* op. eft. y Mankrismo u {kemtura.. , r 
op* cfl*). 

-■I V. BoZAL, Hisioria del arle en Espaiia. /. Desde las arigertes hasta Jet llustmcian, 1973, pp. 201-222. 
m R Checa CrEMAUES, Pirttera y esculiuradcl RenactmienlQ en Lspuria, 1450-1000, 1999, capd. 5 y 6. 

33 X. SlGM r r *1 r na iJenliJaJ artist ita en la pefiferta c-ntre Li Lr.iJicimi y la mnJemiJaJ , 2002, p, 85, Las citaa eorrespon- 
Jl'ii a Ls liLroy Je A, B. PdREZ 5 A MCI 113, De piutura u pint ores. La con/igumddn de bs modolos vis nabs at b pintum tape* 
fiab, 1993; ]. BrOS'N, La Edod Je Ore Je b piutura err Espatia, 1991 y M Pmtura y cscultura an Nueva Espaiia. 

0 Barrow, 1992. 

R. MtJJtCA PenIULV Arte e iJentitlaJ.. op. dt., p. 1 4. 

Bstees unn Je lof argumentoa Je llaiiser para softener Ea uniJaJ Jel manierismo que "Jiirnnte los setenta u octientu afias 
que ei^uen a 3a muerte Je Rafael* fue ‘el esliln dnmmante en el arte P , mis alia Je las Jifereueia* entre los artieUs y sus 
otros en eae perioJo. A. IJ Al r SHR, £\ matiierismo, op, cit. r p 47. 

2^ M. SCIIAPIRO, op, dt, p. 143. La traJueeuVn es mia. 


"manierismo suavizado por la reforma catolica [,. .J, es- 
tilo que Alfonso Perez Sancfiez llama reformatio; Jona¬ 
than Brown, estilo reformista llano , v Marcus Burke, Je la 
reforma prosaica ”. 23 Ramon Mujica recoge, a su vez, el 
eoncepto Je contra-manierismo, “por tratarse de un estilo 
romano de finales del siglo XVI asociado con el espiritu 
religioso de Trento v las composiciones grabadas Je 
Fland es Este despliegue terminologico es indicador 
suficiente de los problemas que presen tan los esfnerzos 
por comprender, much as veces por medio de los meca- 
nismos de la definicidn, la categorizacion y la period]- 
zacion, fenomenos que los exceden. 

Aliora bien, en el terreno que nos oeupa, podria- 
mos elegir la opcion dc util tzar el eoncepto manierismo 
en el sentido amplio que designs todo un periodo artis- 
tico en la lustoria occidental, posicion de raigambre liau- 
seriana que aparece, aunque no explicitamente, en una 
parte de los trabajos dcdicados a I arte bispanoamerica- 
no, Ast, Parmigianino, El Greco, los pintoresde El Es- 
corial y, tambien, Bitti son manieristas, porque en su obra 
se advierte que "la afmidad artfsfcica de los fenomenos es 
mas fuerte que su divergencia reciprocal 2 ^ Pero veamos 
un poco mas esta euestion. 

Segun la nociort mas aceptada de ostia f por me¬ 
dio del aspeeto formal se evidencia “la personalidad del 
arlista y la concepcion del mundo prop la de un grupot 2 ^ 
Sob re todo a partir del Renacimiento concebimos el es¬ 
tilo vincula do a un background teorico que sostiene la 
expresion plastica y que es asumido con mayor o menor 
gradt^ de compromise por los arlistas. Las formas ma- 
nieristas fueron el elemento visible de una actitud ante 
el arte y el conocimiento que puso en tension, en extre- 
ino, la propuesta del Renacimiento, aunque sin llegar a 
una ruptura total. Esta ac LiLud implied un sentido mte- 
lectualizado de la praxis pictdrica y una defensa acusada 
de la posicion del artista independiente. Mucbos de los 
elementos proplos de esta concepcion de la pintura, es 
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cierto, estan presen tes en 1 as discusiones tedricas y en 

ta en las formulas tardorrenacentistas modus eficaees 

la actividad artistica del siglo XVI en Italia v fuera de ella. 

para la representacidn, sotre todo de temas religiosos. 

Pero £se agola alii el panorama artistico de Occidents en 
esa epoca? Un fendmeno mas extendido parece hater 
si do la di fusion por distintos puntos de Europa de una 

Amt os manejakan con soltura ciertos elementos del 
lenguaje vigente: figuras de proporciones alargadas y, a 
veces, de posturas forzadas, referencias rafaelescas en las 

suerte de catalogo formal que perm i Li d a artistas de dis- 

cakezas, trakajo anguloso y quekrado de los pliegues de 

tinto nivel de farraacion, intereses e insercidn social, 

los ropajes, utilizacion de colores frtos y contrastantes 

at ordar su trakajo con un lenguaje actual izado y de gran 

(Figs. 1-3). Al igual que muckos pintores en diferen¬ 

exiio, sotre todo entre las elites. El concepto de caidtogo 

tes lugares de Europa! no Ilegan a romper con el equilitrio 

formal remite, entonces, a un conjimto de formas desarro- 

de la cotnposicion n i fuerzan los crifcerios de verosimili- 

lladas en deter min ados amkitos, como parte de practicas 

tud estaklecidos por el clasicisrno. No encontramos aqin 

artisticas y de elahoraciones teorieas, y que desprendi- 

asimetrfas acusadas o deformidades. En esto puede ver¬ 

das de esas condi clones, pueden ser apropiadas, utilizadas 

se la suavizacion o moderacion del primer maiiierismo. 

y resignificadas kasta eunstituirse en renovadas vias de 

como creen varios auto res, o mas tien rasgos propios de 

expresion, con los consiguientos desplazamientos de sen- 

una propuesta alternaliva a este y derivada tamkien del 

tido que ello coni leva. 27 Se presen ta asi un primer pun- 

planteamiento renacentista. 

to a considerar: la capacidad de un repertorio formal que 

Cuanto de ap re tension del prog rain a Intel eetual 

precede claramente del Renacimiento para ser reformu- 

del Renacimiento tardio podemos atrikuirles a Bitti y 

lado en diferentes condieiones de produccion artistica. 

a Medoro ya es enti'ar en terreno restaloso, por que ca^ 

Al respecto Checa afirma que en el siglo XVI 

recemos de datos precisos sotre las fuentes en las que 
atrevaron y de como concetian su lakor en terminus 

nos encontramos ya ante un arte internaeional que 

teoricos. Merced a semejanzas de indole formal se ta 

supone la asimilacidn de la teorfa de las artea iialia¬ 

ligado la pintura de estos artistas con la vertiente repre- 

nas y la integration del modelo por ella propuesto en 

sentada por Vasari, Salviati, Zuccti y los Zuccari, pero 

las distintas protlemdticae eulttirales europeas. Se 

no se tan encontrado pistas suficientes para reconstrmr 

producira asi un arte extremadainente versatil, pero 

la formacion y contactos de Bitti ni Medoro antes de su 

que va a responder a intereses culturales, sociales, po~ 

llegada a Sudamerica. Los dos detieron permanecer un 

liticos y eeonomicOB muy determinados. 2 ® 

tiempo en Roma, por lo que se presume que tuvieron 
cierto conocirniento de artistas y okras contemporancas 

Es evidente que tanto el jesuita Bernardo Bitti 

y del pasaJo iumediato, Bernardti Bitti ingreso ya for- 

como Angel ino Medoro form an parte de una tradicion 

mado como pmtor en la Conipania de Jesus, para la cual 

pictorica que, en el ultimo tercio del siglo XVI, encontra- 

desarro liar la su okra en America. Angel ino Medoro 

tal vez *estudio en los Lalleres manieristas de la Ciudad 

romana^ 2 ^ La produccion de arnkos se tal la claramen¬ 

^ M. PStNllOS, “Maneraj erf la re^itVii andiiia: tie! cataLgu Jv formas a la* vi'as Jl* expreiion'. 200 3. 

E. ClI^CA CmIMAI liHS, Pintura y I'xuiturn..op, di,, p- 1 87. 

j. t Hi; MliSA y L Gl SHUNT, Historic Jc fa pintura..op. dL, pp, 57 y 78 y, dt? los mismiM autarch, “El pintor An^idmo Mi— 

dofo y HU t>bra en Sutlameriea*^ 1967* pp. 23-47, 

te vinculada con las necesidades de la evangelizacidn. 
El caso de Mateo Perez de Alesio es diferente, ya que su 
experiencia docuinentada en Europa lo puso en contacto 
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directo con un ambiente Jonde cireulaban las discusio- 

tado de desconcierto inmovilizante. Jonathan Brown ba 

nes tradicionales en torno al paragons y la liberalidad Je 

dado cuent a de esta situation al pi an tear respecto de otras 

la pintura, el arte como medio de conocimiento de la rea- 

categorias de peso en nuestros estudios: “Descomponer 

lidad, el estatus social del artista. En Peru su trabajo se 

adjetivos tales como colonial' o provincial' y basta el ana- 

desarrollo en los medios mas eticumhrados de la sociedad 

cronico aunque prenado Hiexicano, resulta util para apla- 

limena; no obstante su incidencia en las tierras altas pe- 

nar las estructuras del prejuicio; sin embargo, aun queda 

ruanas fue practicamente inexistente. 30 

la pregimta; ^cuales coiocaremos en su lugar?" 33 

Coiitrariamenta, tanto Bitti como Medoro, ejer- 

No pretendo aqui desemboear en un eallejon sin 

cieron una considerable influencia en un territorio am- 

salida. Si consideramos los estilos como uno de los ins- 

plio, por medio de su propia ubra y de la formacion de 
discipulos y co labor adores* 31 Se ban detectado depen - 
dencias bastante directas en la obra de la generacion 

trumentos clave en la eonstruccion del canon de la bis- 
toria del arte occidental, y uno de los mecanismos mas 
eficaces de inclusion y exclusion, as! Como de jerarqui- 

posterior de artistas vinculados con sus talleres, como 

zacion y legitimacion de artistas y obras, tenemos al 

eti la InmacuJada Concepcion, de Luis de Riano (Fig. 4), 

parecer Jos c ami nos: uno es aceptarlos sin reparos, in- 

que remite a un ejemplo de su maestro Angelino Medo- 

tentando introducir la produccion bispanoamericana 

ro, o en la Jnmaculada Concepocion con san Buenaventura 

en el esquema, donde frecuentemente termma ocupando 

y san Diego Jc Alcala (Fig. 5) y la Virgen con el Nino, san 

un lugar menor; otro es pretender bacer una historia oira 

Juanita ly san Jose (Fig. 6), ambas de Gregorio Gamarra, 
de claras referencias bittescas* Pero tanto en la obra de 

que recoja en especial todas aquellas expresiones dilfci- 
les de categorizar, pero corremos el riesgo de confirm ar 

Piano, un criollo que asistio seis anos al taller de Medo¬ 

la validez del canon begeni<3nico al reflejarlo como en un 

ro en Lima, como en la de Gamarra, que tal vex se for- 

espejo. Hay una tercera via, sin embargo, que entiendo es 

mo con Bitti o por lo menostuvo posibdidad de observar 

la que esta transitando una buena parte de los estudios 

pintura, ya es posible advertir una mecanica de a pre¬ 
hension de las ensenanzas de los maestros que acentua 

dedicados al arte de los dominios bispanicos: la escri- 
tura de una historia nnikivocal, heterogenea y no reducible 

el caracter de catalogo formal del repertorio tardorrena- 


eentista que senale con anterioridad- En Piano, por 


ejemplo, es notable la Lendencia a un decorativismo que 

Antes tie su llegada a Sudamdrica, Mateo Perea tie Alcsio trabajo en la Capitla Sixtina, c mtegttS el equips dirtgidu por 

no pareee derivar del maestro y que se evidencia en al- 

Ccsare Nebliia para deeorardos estanciai* de la Villa ti Eete en T ivoli, aid como otro Lajp la Jiretcidn de l"i;tlerLco Zuceart 
cn la residenck del cardinal J iiptilito. Fue miemliro de la Academia de San Luca* y Je la Congrega^iione del Virtuosi 

guna pintura de caballete, como una Santa Catalina Je 
AlejanJrfaA^ y en su obra mural en la iglesia de ^an Pe¬ 
dro de Andabuaylillas. 

al Pantlieon, aniKa^ en Roma, hn ValleLta, Malta, pinin') una scrie de freieoi para el palaeio del i^ran maeslre Je la Or- 
deti. lantlsien lral>ajo en Sevilla, Jon Je se confer van el CrictoLl ett la c.ileJr.il, v un Sanlia^ti cn la i^le^ta del mi&mo 

tiondsre. J. t)K Ml-SA y L GlSUSfiT, /;/phitor Mateo Perez Je Alcsio , 1972 y 1". 5l ASTN\, 'Peru/; de Aleeio y 3a pilltuni del 

tfiglo XVt P j 1969. pp, 9-46. 

La somera referencia a algunas tineas de la fceorla 

^ La o!ir.i Je Bernardo Bitli, reali/ada por encargu de la Compafua de ]e8U? r se de»arrolio en Lima, Cuzco, Juli “a ori- 
II.ie) del Lagn 1 iticaca—, Areqnipa y La Pas. Adenitis de pintura? \\r/.o algufiat lalla?. 1 ral?a|artm con el otro* hernoAiios 

artfstica actual, esbozadas mas arriba, asf como los de- 

jeHuila* como Jose Avitavilli y Pedro de Varga#. Fe eree que pintorei? mi- jrfvcned, como Gregorio Liamarra, pudieron 

sajustes entre un esquema de casilleros con etiquetas y 

aprender eon el. Angelinu Mejuro dejo ohra on 1 urtjay ^ ( inta Fc de Bogotd (actual Colombia) y uil Quito, lugare# dun- 
de vivio ante# de esUddeccrse un Lima. Alii luvt> mi taller en el que &e formaran el indio Pedro de Laayzay Lui* de tviafio. 

una cantidad v variedad de expresiones que se resisten a 
caber en el los, que se advierten en mucbos textos dedica- 
dos al arte liispanoamericano, pueden llevarnos a un es- 

anility active# en Cuzco a principios del t*ig3o X\TI. j. Mesa y 1. GlSBltRT, Historic da la pintura .., H op, cii,, j?p. 56-67 
y 78-79 

^ Se trala de una pintura actual mu ntu perdida. lhiJ. t p- 82, 

^ i ]. BUCVCX, H L ri#L)kd de Villalpando y la pintura harroea cepaftola", 1 99 1, p. 23, 
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a if iwwo paradigma para su comprension. Hn este sen- 
tido, al enfrentarnos con procesos v fenomenos cultu- 
rales complejos, entre ellos la migracidn de lenguajes 
elaborados en ciertas condiciones espacio-temporales que 
son aprehendidos en otros ambitos y utifizados por otros 
hamhres a manera de catalogo, notamos que los estilos 
como herramienta conceptual reducen el campo de ana- 
lisis y contxibuyen escasamente a desen traiiar los ricos 
significados que las imagenes tuvieron para quienes las 
realizaron, las encargaron, las contemplaron y las usa- 
ron. Por ello lie utilizado aqui la nocion de tardorrenaeen- 
tista que, junto con tardorrenacimiento, da cuenta de un 
largo periodo que inicia con el fin de la segunda decada 
del siglo XVI v de condiciones div r ersas de demanda y pro¬ 
duce ion artistieas, a si como de diferentes soluciones for¬ 
ma les derivadas todasellas de los ca nones renacentistas, 
que se dan tanto en Euro pa como en los dominies espa- 
noles de ultramar. Estos ter mi nos remiten a un lenguaje 
compuesto de una gran cantidad y variedad de formas 
aptas para ser elaboradas de modes divers os y eonsti- 
tuirse en vebiculos de diferentes mensajes ideoldgicos, y 
no a un estilo determ in ado. No se trata de predicar la 
invalidez total de la categona manhrismo. Pero lo cierto 
es que si la conservamos, nos oldiga a seguir adelante con 
la explication via los estilos, que exbihe su caracter limi- 
tado apenas ohservamos la oLra de los seguidores v dis- 
ctpulos. ^Cdmo clasificar desde el paradigma de los estilos 


^ Lstu apart,Jtln i?s solo una dproxiiTidci6n a dertoi as pec to* del utftJ tic e^tampas ert I [iapanoam^nca. En etfta uira dc Pin- 
turn J*t Us Ramos, iJentidades campartidas, la iiivt^tigadora Hcl||a von al>orJa el tema a parti r de la olira tit* Rubens 

y m presenda en la America uspanula. 

^ Los tratjilo? ilc pintura recoin este aspccto de] aprenJizajc y practica picL'srica,-. Francisco Packeto r por cjcntplo, pun- 
tualiza Li uttlizacidn dc \w grakatloa pur Ins prindpiiinfc#, ijuicncs su limifcm a ’contrebacerloC, y pur los uitudtantes mds 
□■dclanladotiH que ya son capaces tic combiner diferentes elemento^ de fa* cstampas para liacer “un huen todo" Los pin- 
fcofcSj en Cfimhic, rualixan propioi ‘Jibujus y uartones", "porque dstoe estdu unis olili^a Jns a Lncer cosas nuevv* F. 

Pacheco, Arte de la pintura, 1866, vol. II, pp, 6-7. 

^ J, DE MESA y L GiSBERT, Historic Jc la pintura., op, ait., pp. 101 - 110. lamtiieu F ran eia proveyd de iutprceoa a Enpafia y 
§us dominios: P. Gl 'lS.\R!> r "Lspaiia, I'Lnidcs y Francia en cl siglo XVII. Las siLllas ^ttrLaranesCas y axis fuentes ^ratjadas , 
1970, pp. 105- 11 6, Para ta preseneia del ijr.iliadiK frnnees en series de pinturas sudameri^anas: A. RODR(OUl*7 ROMEzSO, 
"Prescneia del ^raliado trances en el Virreinato del Peru► Aporten ictHingrdficos de Claude Vignon", 2002, pp. 371-380. 


algunas pinturas de Rlano? Esta pregunta, referida a 
otras ofiras, se liace mas y mas aguda con forme avanza- 
mos en el tiempo, y nos lleva a considerar no solo el in- 
flujo de los artistas europeos que siguieron llegando a los 
Andes, stno otros elementos que intervinieron en el de- 
sarrollo de la pintura andina, 

LOS GRABADOS Y LA VIDA DE LAS FORMAS 
Un aspecto que lia sido senalado insistentemente como 
clave en el arte en los dominios espanoles es la 
utilizacion de estampas. 3 ^ Como se sabe, esto no 
era ajeno a la practica artistica europea, en la cual 
los grabados cu nip I tan varias funciones: como 
elementos que intervema en la formacion de los 
aprendices, como fuente de insplracion para la 
ofira de los maestros v como medio de difusion 
de la propia produceic3n. 55 Nadie afirma va que 
el uso de grabados sea un fenomeno exclusiva- 
mente americano. Lo que si llama la atencion es 
la extension y variedad de modalidadcs de apro- 
piaetdn del material que proporeionaban, que pa- 
rece liaberse dado en His pan o am erica, 
Gregorio Gamarra, seguidor de Bernardo Bitti, 
pinto la Vision de la cruz (Fig. 7) a partir de un grab a do 
flamenco, reafizado por Rafael Sad eler sobre una coin- 
posieion de Martin de Vos (Fig. 8). Es algo sabido que 
el grabado flamenco ocupa un lugar preeminente en toda 
la America espafiola, situacion que se explica gracias a las 
relaciones poltticas entre Espana y los Paises Bajos, el 
tradicional gusto por el arte nordico en la Peninsula, la 
gran actividad de las imprentas de Amberes que proveian 
de imagenes a toda Europa y la viabilizacidn de esta pro¬ 
duce ion por medio del monopolio concedido por la Co¬ 
rona a los Plantin, Siguieron en importancia las estampas 
alemanas e ital ianas, 3 ^ 1 La mayor parte de los trabajos 
dedicados a esclarecer los vmenlos entre la imagen gra- 
bad a y la pintura kispanoamericana se ocupan, sobre 


7 ] GRsepRto Gamarka 
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todo, del aspecto iconografico. 37 Quiero poner el acento 

vo de este encuentro de tradiciones artistieas aean los 

aqiri en la incidencia de las estampas en la elaboration de 

grabados de la Historic evang&lica de Jeronimo Nadal, lie- 

las formas andinas. Ellas se agregaron de manera sustan- 

vada a la imprenta en el taller de Pi anti n, v que lanta 

cial al catalogo formal legado por los maestros italianos 

circutacion tuvo en la America bispanica. En el la traba- 

y sus discipulos a las generaciones posteriores. Como 

jaroti los berm a nos Wierix, Jan y Adriaen Collaert, asi 

afirma Garcia Sdiz, el uso extensive de los grabados en el 

como Carol de Mallery, sob re dibujos de Martin de Vos 

mundo bispanico, “prolongaba de forma ilimitada la vida 
de unos model os que podfan reaparecer incluso siglos des- 

y de los italianos Passeri y Fiammeri. 

La realizacion de grabados a parti r de dibujos o 

pues de su creadon*. 38 Se traia de modelos iconograficos 

de pinturas implica un proceso de traduce ion de codigos, 

y compositivos, pero tambien estilisticos. Esto puede 

mediant© una seleccion de ciertos aspectos form ales y 

cons talar se en la Vtsidn de la cru2 de Diego Qu ispe Tito 

compositivos en desmedro de otros, Pese a que en las es- 

realizada unos trenita anos mas tarde que la obra de Gre- 

tampas que eircularon en Hispanoamerica pueden de- 

gorio Gamarra, y para la cual el autor se sirviu del mis mo 

tectarse elementos que provienen de distintas vertientes 

grabado. Al margen deeiertas modificaoiones introdu- 

estilisticas, estos elementos se encuentran funcionando 

cidas por uno y otro pin tor, es evident© el sello que el 

dentro del codigo de la produce ion grabada, condiciona- 

grabado imprime en el tratamiento de las figuras y de sus 

do por aspectos tecnicos v materiales que le son propios 

vestimentas, el tipo de los angeles, etcetera. 

y por una de sus f undo ties princi pales: la cornu nicacion. 

Se ba establecido que las dos vias de penetracion 

Evidentemente, bay diferencias derivadas del lugar de 

del Renacimiento y el manierismoen Espafia fueron la 
italiana y la nordica, Estas no siempre actuaron en for¬ 

procedencia, la epoca en que fueron impresos, las tecni- 
cas desarrolladas en los talleres y de otros factored por 

ma opuesta, si no que mas bien lo bicieron imbricadas 

lo que no puede bablarse cabalmente de una bomogenei- 

en el flujo de relaciones artist icas entre Espafia, Italia 

zacion de estilo en los grabados que se utilizaron en las 

v Flandes: artistas espanoles que viajaron a estudiar en 

colonies. En algunos ejemplos —las estampas de talle¬ 

Italia, maestros italianos que trabajaron en territorio es¬ 

res como el de Durero o Rubens— es posihle identificar 

parto!, artist as nordicos que radicaron en Espafia, previo 

con mueba claridad los rasgos de estilo de los maestros; 

paso por Italia, son solo algunas de las variantes de tma 

sin embargo, en muebos otros se advierte la decanta- 

red de vfneulos que posibilito la adoption de los canones 

cion de ciertos elementos estilisticos y la disolucion de 

mo demos por los artistas espanoles. 3 ^ En esta di fusion 

las maneras particulares presentes en las imagenes que les 

de modelos cruzados los grabados cumplieron un impor- 

dieron origen. 

tante papel, pensamos en la obra grafica de Martin de 


Vos, nacido en Amberes y formado en la escuela nor- 


dica, cjuien supo aproveebar tambien el aporte italiano 

37 Jose de Me* a y Fere fra Gilbert turn Ulentifiejdo l.i correhcian icpnpgr^ficd cnlrc s«ries pinba<Lif vn cl Ciikco y fut?M- 

tefl ^r,iLa Jj.fr: J. E>E- MESA y T. GlSEll'RT, Histotta J±' L pmtura ,. Jp- ctt., pp. 105- 110. TamLi^ti H. H. ScifENOM;, A- Ja< - 

en el taller de 1 intoretto en Venecia. 415 O en la gran can- 

if 1 iI' 1 y j, b, BURtVUA, "Girculacian tit- e inidgen religiosd cn ]a culture barroc.i E.i America Jel 5ur", 1 994, 

Hdad de dibujos italianos, elegidos por el prestigio que el 

P P . 319-325. 

38 M. C. GAUCtA SAlZ, *GrcuUci«5n Jc model os', cn prenafl. 

arte de la Peninsula tenia en toda Europa, que fueron 

39 R C11 EC A CHEMADES, / y ml ur d y exuku py..,, op. cit. , cap. 5. 

dados a la estampa en los talleres de Amberes y de otras 

ba influeneia tit? Marlin tic Voa un la pinhira dc Ion dominion lu^panicofr, que llcg6 cn estampa# y cn oliraa pjntadas r Isa 
?ido c^tudiada para los virrcinalos Jf la Nucva bsparta y del Peru por j. DE MllSA y T. GlSBERT, “Marlin de Voe en Ame¬ 

eiudades de Plan des. 1 al vez el ejemplo mas siginficati- 

rica', 1970, pp. 36-45. 


I |:; e & \ Rm MX. S.\m=LER a parlir de Martin de Vos 

Scis duga fes tratjenjo la cru 2 a Marta tj J Nina, sli 

Col. Rijltsmun-Eiiu, Amftcrdani, 

S4G34I: 

[Fitf ul LXZACO Parijo de Laoos 

La Asuncion de h Virgan, 1632 
de Sat! CristdluL Cwicu, Peru 
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Esta meeanica de traslaeion tie caracteres for- 

preguntarse si en determinadas earacteristicas de los 

males y com positives, Je las pinturas o dikujos a los gra- 

grakados no se Kalla una de las claves del proceso de 

kados y tie los grata Jos a nuevas pinturas, es u no Je los 

apropiacidn de los modulus europeos en los Andes. La 

procesos mas interesantes Jel arte kispanoamericano, en 

monocromta, la tendencia a organi/ar la composicidn 

cuyo estudio se ka avanzado significattvaniente, pero Jel 

ocupando gran parte de la lioja, la representaeion Kmi- 

que aun quedan aspect os por investigate Los grata Jos fa- 

tada Jel espacio en pro fund id ad y Je la volumetria de los 

cilltaron, sin Juda, la apreliension Je ciertos rasgos de la 

cuerpos, y la trama sintactica lineal Lai vez kayan fun- 

representaeion europea tarJorrenacentista , y junto con 

cionado como elementos de acuerdo o entendimiento 

la ensenanza Je maestro s a aprendices y la okservacion 

entre uni versos men tales diverges: el de quienes traian 

que estos pudieron kacer de algunas okras fueron confer- 

las imagenes y el de quienes Jekfan usarlas como ejem- 

man Jo tradiciones locales Je peso, com a en la pintura 

plo v gufa de su propia okra. En lo que se refiere a la Nue- 

Je la region andina, En sociedades en las que el acceso a 

va Espana, Serge Gruzinski ka planteado que eiertas 

okras europeas era restringido, fueron la via preeminente 

earacteristicas de los gra kudos podrian kaker facilitaclo 

y continua mediante la cual los mo Jel os eumpeos ter- 

la comprensidn Je loscddigos de representaeion de los 

ininaron por imponerse y por meorporarse al quekacer 

conquistadores por parte de los kakitantes del terrilo- 

artistico Je indigenes, mestizos y criolfos, La falta de ads- 

rio, 42 La idea de la capacidad de algunas imagenes para 

cripcion Je gran parte Je los pintores anJinos a maneras 

operar como prueka de verJad que permitid el acuerdo 

precisas v JeterminaJas, algo que como senale pueJe ad- 

entre indigenas y e spa doles durante el siglo XVI, aparece 

vertirse ya en la okra Je la generaoion siguiente a los ita- 

Jesarrollada en algunos trakajos de fkomas Cummins, 

Kanos, podrta dekerse en parte a la utilization litre Je las 

aplicada al andlisis de codices poscortesianos, como el 

imageries grakadas, que Ilegakan en forma aluvional a te- 

utllizado durante el juicio a la primer AuJiencia de Me¬ 

rritorio amerieano travenJo una oferta formal amplia v 

xico y al de los retrains de los incas enviados por el vi- 

variaJa. Como explicar si no la divergencia eviJente enLre 

rrey Toledo a la Corte de Madrid. 45 

pinturas que dificilmente atrikuiriamos al itiismo artista, 

En mi sentido proximo a estas ideas se orienta 

a no ser porque las ka firmaJo: es el caso Jel euadro La 

Juana Gutierrez Races, quien propone el conccpto de m- 

Asuncion Je la Virgen (Fig. 9), y de los Jos sokre el mar- 

velacidn, que se aplica en el carapo Je la linguistiea para 

Lirio Je los misioneros franciscanos en Japon (Fig. 10), 

el estuJio de la for mac ion del castellano en America, 

real i/ados por el cuzqueno Lazaro Pardo Je Lagos. Si el 

con el fin de explicar el desarrolio de la pintura Jel pe- 

primero esta tornado del dikujo de Pedro Paklo Rukens 

rioJo virreinal. Segiiu la especialista, en el arte Je la Nue- 

(Fig, 11), y contiene tan to elementos Je la composicidn 

va Espana las okras, mas que reelpientes Je influencias 

Jinamica del maestro flamenco eomo figuras kittescas, 

europeas aplicaJas mas o monos eclecticamente, son el 

los segunJos presentan un planteamiento estatico pau- 


tadu por las verticales y kori/ontales Je los cuerpos Je 


los frailes crucificados, que deviene de una segura fuen- 

f, Me-SA y T, GlSIiliRT, Historic Ja Li prntura. ... ciL, pp, 72-74. 

i ’ S. GRUZIN'SKI, Lit caiamzaci&H X /it imagttwrb. ^lh-'iWLiJss ittJwtMS U occiJontalhaciSn cn L 7 Mexico aapaiiai, sigfos XYl-W'Ut, 

te grakada, 41 

1 995, pp. 57-59 y h Jel auL<ir h tMguarra Jc las Dc C rift^al Cu/eiw << ‘HLiM- A!muwr' 1 4Q2-2Q1 Q, 1 995, 

Pero kay adenias otra cues t ion ligada al papel de 

pp. 1 8(1-154, 

1 ^ 1. i>. 1', Cl MM INS, *From Lies to I ml In Ci iLmi.il LLjiLirdtfii# anJ tilt? Ael itf L rtuseultnrdl Tran&l ill ion , 1995, pp. 152- 

los grakados en la vida de las formas americanas. Cake 

1 74 y, Jel imssiiit autor, *Wr Are tlie Ollier. l ? eriiviiiii Portraits of Colonial Kuraktiltuna’ , 1 995. pp. 203-23 1 , 


| jr ^ |l | PudroPabloRlkems 

La Asuncidrt Ji L i Yirgcn. ca. I 61 3- I 6 1 4 

Ceil. Tlic j, Ppul Geliy Museum* I-o* Angeles, l^taJcs l 'nitlaa 
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result ado de \os esfuerzos realizados por los artistas que 
actuaron en ege medio para nivalar todos aquellos elemen- 
tos de distiTita procedencia que llegatan a territorio me- 
xicauo, eon el objeto de producir imagenes capaces de ser 
comprendidas por los tntegrantes de su sociedad. 44 

llstas vias de anallsie poncn de relieve la entidad 
de fenomenos mueKo mas complejos que exceden la uni- 
direccionalidad aculturadora; de canales ramifieados de 
intercam bio, de instancias de negociacion, y de re spues- 
las aetivas de resistencia, en los que las imagenea tuvie- 
ron utia funcion import ante- La consideration de lugares 
de aeuerdo visual entre europeos y americanos, entre los 
que se Kallarian los grabados, no implica una vision de 
concordia y armorua, si no la idea de un campo simbo- 
lico en comun, de eneuentros pero tambien de violencias 
y conflictos en torno a la imagen y sus signilicados, y nos 
aporta una propuesta alternativa a la ya trillada tesis de 
la aprebension mecanica de los mode los europeos por 
parte de indios, mestizos y criollos. 

Code cos. reglstros. representaciones 

Cuando estudiamos la bistoria do las formas on 1 iispano- 
america tambien eonviene to mar en cuenta las 
diferencias entre los sistemas de representacidn 
vigentes en Mesoanierica y en la region andina 
a la llegada de los espanoles, ya que los inodelos 
europeos no fueron implantados sobre terreno 
desertico, En el Mexico antiguo existid una gran 
varied ad de expresiones pictdricas, y tabemos 
que los ilacwlo go2;aban de una especial estimacidn 
entre los aztecas. Pero son los codices los que se 
dietinguen entre esas expresiones por su pervi- 
vencia durante gran parte del periodo coloniab 


+ 4 J r CnniMlZ [ lACliS, *La pmUtr.i LrfciL'd como Un procw^o nivcLfidn, Avancw Jl‘ ttiiii Snvi^tiiiacii^ t'tt 

i. - it i riiL‘!?'' - 2003, js|jr 49-^9 y *.u iMindyo "^Li pintura mrvuljispjiij amin rtiu piftarica unfifiCAiuf Aviiiice* tit? una 
inw^tigaci^n t*n cicmcf', cn ^brj Jc Pinluru Jtr Aw Reuter. id^niitbiJsx LvmptirtiJiis. 


| Fi >: tuj LazAro Parik 'm Lac.Os 
XLirlirfs frimciscLtnits * t ip l'/ Jtipon, 1647 

Con von I'HiiiH'bo.viiHi Jo 1 a RoohEoLi, Custody Pom 
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Sin duda son uno de los puntos de encuentro 
entre conquistadores y conguistados, por medio 
de adaptaciones, contaminaciones y cruces de los 
codigos de unos y otrog. La capacidad que de- 
mostraron para funcionar como registro privi- 
legiado por mas de dos siglog despues del arriko 
de los espanoleg, descansa ademas en la dokle lec- 
tura que posiLilitan: desde su condicion de ima- 
genes y de escritura. Aai como en los codices se 
incorporaron rapidamente elementos de los mo- 
doe de repreeentacion occidental, algunos de sus 
elementos ae tragladaron a la pintura mural del 
siglo XVI, tal como kan demostrado loe especia^- 
listas en el tema. 45 Posteriormente, y por fac- 
tores que no podemos plant ear agui, la pintura 
novokispana y los codices tomaron caminos cla- 
ramente diferenciados. 

En lo que respecta al virreinato del Peru, si Lien 
las culturas andinas anteriores al dominio de los incas 
practicaron diferentes t£cnicas, es poco lo que se sate 
soLre oLras pintadaB en epoca incaica y proximas en el 
tiempo al memento del contacto con los espanoles. Exis- 
ten los testimoniog de Garcilaso de la Vega acerca de una 
imagen de condores que el Inca ViracocLa liatria man- 
dado a realizar en una roca, y de Sarmiento de GamLoa 
soLre una Listoria de los incas pintada en epoca de Pa- 
cliacutec que, junto con otrag noticias de cronistag y res- 


Q u ien mis ha contrihuido a la compreneiin de la pintura mural en Nueva Eepafla ea Elena Estrada de Gerlero; "La 
pintura mural durante el Virreinato', 1986, pp. 1011-1029. TamhiSn P. ESCALANTE GoNZALBO, 'Crieto, su aangre y los 
indios. Exploraciones iconogrificas eohre el arte mexicano del siglo XVl" f 2002, pp. 71-93. 

44 J. DE Mesa y T, GlSBEBT, Historia de iff pintura..op, eit pp. 45-4*6. 

4? Cummin* abaerva que, para lo* espafiole*, la falta de eocritura de los incas era considerada aigno de una incapacidad. 

T. B. E CUMMINS* 'RepreBentation in Sixteenth Century and the Colonial Image of the Inca', 1994 p. 194 Taratien G. 
UirTON, “From Knots to Narrative; Reconstructing the Art of Historical Record Keeping in the Andes from Spanish Trans¬ 
criptions of Inha Khipua', 1998, pp. 409-438 y F- SALOMON, “Para repenaar el grahsmo andmo*, 2001, pp. 107-127. 
J. A. FLORES Ochoa, “Arte de resistencia en va* ceremoniale* inha* de lo* siglo* xvh-xviii', 1991/ pp- 87-110; T. B. F. 
CUMMINS, Toasts with the Inca. Andean Abstraction and Colonial Images on Quero Vessa le t 2002 y E. KuON Arch, “Lob quero b 
en el marco del Barroco andino', 2002. 


tos arqueologicos, Lacen presumir una mayor actividad 
de la que se conoce caLalmente, 4 ^ Por otra parte, existia 
el sistema de registro oficial, los ktpus, que presentaLan 
a los ojos espanoles un caracter ajeno aun mayor que el 
de los codices, por su aniconicidad y su f alta de relaci6n 
con los codigos de la escritura occidental. 4 ^ 

Como se dijo, en el medio novokispano detecta- 
mos la presencia, soLre todo durante el siglo XVI, de una 
gran cantidad de artifices indigenas que trasladaron y 
resignificaron tecnicas y motivos iconograficos de su pro- 
pia cultura a la pintura de cuno europeo. Nada parecido 
sucede en la regi6n andina en esa etapa. Alii los avata- 
reg de su definitive sometimiento seguramente conBpi- 
raron contra una temprana tarea aculturadora como la 
llevada a caLo por las ordeneg religiosas, responsaLles 
en Mexico de las escuelas de artes y oficios en las que se 
gestaron mucLos de esog cruces y contaxninacioneB de 
lenguajes y formas. En el Peru, ni la pintura anterior a la 
conquista ni mucLo menos los kipus parecen kaLer teni- 
do un papel activo en el desarrollo del arte en la Colonia, 
comparaLle a la incidencia del lenguaje de los codices, 
y proLaLlemente de la practica pictorica precortesiana 
en general, en territorio mexicano. Hay que Luscar las 
viaa comunicantes en otras expresiones. Los antiguos va- 
sos ceremonialeB peruano6 ( queros ), y los textiles, que Be 
continuaron realizando durante la Colonia, si actua- 
ron como lugares de pervivencias, adaptaciones y trasla- 
ciones de elementos de uno y otro universo cultural. En 
el caso de la produccidn de queros, las investigaciones 
muestran que, tras la llegada de los espanoles, si Lien 
conserva una forma fuertemente asociada a practicas ce- 
remoniales de las elites incaicas, se incorporan en su de- 
coracidn elementos de origen europeo, produciendose 
ademas camLios en la concepcidn plastica, de un tipo ka- 
sado en motivos no figurativos a otro de caracter narra- 
tivo. 4e En un articulo Cummins ka demostrado que las 
figuras de los incas en los queros se vinculan con la ico- 



nografia que aparece a partir de los encargos del virrey 
Toledo , que es particular del mundo andino, ballando 
asf interrelaciones entre dos modalidades de producci6n 
y dos tipC8 de objetos diversos que en apariencia se desa- 
rrollaron paralelamente: los qtteros y la pintura mural y 

de cahallete. 4 ^ 

Si tomamos en cuenta todo esto, la llegada de 
los italianos al Peru puede seguir considerandoBe una 
suerte de bisagra, ya que abre las puertas a una dindmi- 
ca peculiar de la produccitfn picttfrica. Peculiar porque al 
mismo tiempo que se da la aparente diluci6n de la pre- 
eencia indfgena en la pintura de Nueva Espana y el de- 
sarrollo de un arte que encuentra su especificidad en el 
dialogo permanente con los canones metropolitanos 
-por lo menos en Iob dos centroB mas importanteB, Me¬ 
xico y Puebla—, verificamos en las tierras alias peruanas 
la adaptacion y transformacion de las formas aprendi- 
das de Iob maestroB europeos en un sentido cada vez mas 
alejado de los modelos, situacitfn en la que se ba visto 
una impronta indigena. 

Es innegable que la introducci6n de las formas 
tardorrenacentistas por Iob pintores europeos de dife- 
rente procedencia y formacion, y el uso extendido de los 
grabados son dos f actores que contribuyen a explicar as- 
pectos de la pintura comunes a la Nueva Espana y el Peru, 
Pero si existe una pintura de los reinos f es en virtud de una 
cantidady variedad de expresiones que adquieren su con- 
6guraci6n graciaB a laB especificas variantes en la dinami- 
ca bist<5rico-eocial de cada region/ y aun de cada ciudad 
y dreas de influencia. Una de las claves que tal vez con- 
tribuya a explicar las particulariJadeB propias de cada 
region se kali a prohablemente en el estudio de los sis- 
temas de registros, los codigos de representacion, las 
concepciones y funciones de la imagen, las tecnicas y 
materials preexiBtentes en cada region, y como y en vir¬ 
tud de qu£ mecanismos se cruzaron y superpusieron dan- 
do lugar a manifeBtaciones diferenciadas. 


847 


Mucbos se ven tent ados de explicar las variantes 
regionales por medio del esquema centro-periferia, impor- 
tado de sede geografica y sociologica a partir del famoso 
texto de Enrico Castelnuovo y Carlo Ginzburg referi- 
do a la bistoria del arte en Italia. A pesar de la riqueza 
inicial del planteamiento, que pretendfa presentar un 
panorama “non di diffusione [...] ma di conflitto”, 50 las 
derivaciones, por lo menos en la bistoriografia del arte 
colonial, no ban logrado desembarazaxse de la idea de 
centros generadores y creativos, y sitios perifericos imi- 
tadores y repetidotes.Por otraparte, apenas noB aden- 
tramos en la dinamica de la pintura andina, ya no resulta 
tan sencillo ubicar algunas poblaciones en el esquema. 
lEe Cuzco centro o periferia? ^Respecto de qu 6 otros 
sitios? ^Debemos atender a bu capacidad irradiadora 
de antiguas tradiciones y renovadaB corrientes cultura- 
les y artisticas, o a bu condicion de area polfticamente 
dependiente? En el apartado final del texto volver6 so- 
bre esta cuestion. 


MANOS, MENTALIDADES Y CONSTELACIONES 
No podemos conformarnos tampoco, para el caso del 
area andina, con explicar las caracterfsticas de su 
arte por el simple becbo de que a partir de media- 
dos del siglo xvn en Cuzco y otrae ciudades, la 
proporci6n de artistas indigenas fuese en aumen- 
to basta constituir la mayoria, porque a pesar de 
los esfuerzos realizados no se ba llegado a iden- 
tificar en qu£ y c6mo incidi<5 su condicion socio- 
6tnica en la pintura que ellos produjeron. Y sin 
embargo es evidente que dentro de los problemas 
que afrontamos esta el peso de la intervencion de 
los indios en la pintura colonial, que en Nueva 


*9 T. B. F. CUMMINS, “Imitaci<5n e invenci6n en el tarroco peruano”, 2003, t. 2, pp. 64-58. 

60 E. Castelnuovo y C. Ginzburg, ‘Centro e periferia’, 1979, p. 286, 

61 Cummins lu eipreaado esta opinidn en ‘ImitacicSn e mvenci6n.. op. cit, pp. 27-23. 
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Espaiia parece halier si do de indole distinta que 
en los Andes. Mucha se ha avanzado desde las 
recelas esencialistas de la prinicra mi tad del si- 
glo XX, en las que “lo sndigena" y *lo espanol" eran 
los factores de una ecuacion sumatoria que daha 
por resultado el arte hispanaamericano de la Co- 
Ionia, 52 El tema no ha dejado de ocupar a los es¬ 
pecial istas y de plan tear in terrog antes para cuya 
resolucion es necesario refinar las herramientas 
coneeptuales de la liistoria del arte, asi como eehar 
mano de otras provistas por disciplinas a fines. 
Asi aparece la nocion de mcntaltdades fnJigenas 
en relacidn con la produccion artistic a ameri- 
cana, terreno surnamente dificll de transitar, por 
la eseasez de Lestimonios relativos a I quehacer de 
los artistas naLivos, que fcraigan "la voz de los que 
no tienen voz* Hector Schenone entiende que en 
gran parte de la produccion pictdrica sudame- 
ricana suhyace una concepcidn distinta de la 
pintura a la que regia en Qccidente a partir del 
Renacimiento, y hahla de dos mental idadcs di fe¬ 
re ntes pero asume que es muy dificil identi hear 
una de ellas como indigena.^^ 

A pesar del caracter evanescente de la eategoria 
de mentolidad t y de las noticias fragmentarias que nos lle- 
gan del pas ado, vale la pen a haeerse algunas pregun tas. 


|K>siciun fue JefetkJi da sohrt: todo pur e] Argentina Angel Guido, pcro iron algmiag variantt-H pucden lialLarce ideas 
neniejantes en varies antores Istinoomcd qtie sc- Jedkaron a I studio del arte dul periods uo lo ti i L i I : M. A. ROVISJO y 
M. PtSKHGS, "La 'construct; itm' dc America en L olira de Ricardo Rojas y Angel Guido", 2002 y M+ PkKHCS, "Hispaniff- 
mo/indigenizmio: una tension per man cute", en prenao. 

5 5 Comnnieaekin persona] a partir de idea* de*amdtadaii por I lector Sctienone cn suscla.-seu en la I niverridad de IW-no* 
Aires en 2000 y 2001, jsi como en una coiifufencta en 2004. 

Sl * j. Hp Bl 1.KCO A, G. SlKACUSANOy A. jAlWl&il 'l„ "Colored en los Andes: sacra I ida Jen prehlepj'micaa y cristianas", 2000 y }. E. 
BuJIUCOa ci Li/., fa nut Jc Jicz aftos, 2000. 

^ llsla autora noiticiu que L p* colored 'los que sniiaLm, los tpie iden ii ficalj .1 u jerarqufos y definiau defigualdades soctales, 
los que pmiriuti aH ritpit'bu a quteties saLf.iii mam pul.trios, los que acomparWon hro^atu*y veEadurasde ima^enes Je ve- 
neracion , conservaron en epoca colonial parte del caracter sagrado denvado de In* eualidade* de *u malerialidud que W 
era atrilniido por las culliira* andinas preliispanicaf, y que esle caracter file a Stun i do y ubli/ado por a I gun os evangel I- 
/adore*. G. SlfiAil 'SAXO, El poJot Jo los colores. Do Jo materia!a !o stmhohco on las prdciicas culturales anJtnos, sujlos XVl-XVIIi t 

2005, cap. 5. 


Por ejemplo, ^fue la monocromia de los grahados la puer- 
ta de entrada a un tratamiento lihre del color, en el que 
podra expresarse una aiitigua simholica propia de la re¬ 
gion? Esta pregunta puede dirigirse a indagar tanto las 
intenciones de los artistas andinos como la recepci6n 
de stis ohras por un puhlico mayoritariamente indtgena, 
En amhos sentidos se ha orientado un conjunto de tra^ 
hajos interdisciplinarios desarrollados en Buenos Aires 
cn los ultimos anos, que han revelado la existeucia de 
distintas vertientes en la praxis artistiea de la region an- 
dina en torno al prohlema del color, desde las husquedas 
sutiles y elahoradas de un pintor activo en los confines 
del virreinato peruano, en el noroeste de la actual Ar¬ 
gentina a finales del siglo XVII (Figs. 12-13), hasta la 
utilizaeioii de pale Las li mi Ladas por las exigencias de una 
produccion cast industrial como la de Cuzco en el si¬ 
glo XVI 11° 4 (Fig. 14). Si pensamos que estas fueron, en 
parte, respuestas al desafto de la apropiacion de las ima- 
genes en hlanco y uegro provlstas por los grahados, cae- 
mos en lacuenta del margen de liherLad y experimentacion 
que esc catalogo de formas dejo a los artistas locales. 

Eti los valiosos estudios sohre la materialidad y 
la tecnica en la pintura en los Andes que ha ahordado 
Gahriela Siracusano aparcccn indices para identificar 
tradiciones artfsticas locales —de rasgos muy acusados 
en Cuzco v su zona de influencia— cn las que intervi- 
nieron un conjunto Je factores culturales muy Jiver¬ 
sos. Asi, ciertas transformaciones o continuidades en 
las maneras and mas pueden pensarse ya no como la sim¬ 
ple adopcion, con mayor o menor pericia, de los modelos 
europeos entendidos como estimulos externose impues- 
tos, si no como la elahoracion de lenguajes que respond ie- 
ran eficazmente a los desafios de una sociedad singular. 
En este sen Li do, las migrantes formas tardorrcnacentis- 
tas fueron capaces de asumir nuevas significaciones v 
p ode res como representacion, v tamhien como presen- 
cia de lo sagrado. 5=l 


[Rf* *2] J4 atheo Fisarko 

Virgin Jo L AlmuJena con los morquosos Jo )tR ; i P finales del *i^lo X\’l] 
lik'nia tic Nucstra SuiiLirj Jc la Camlclaria, Cix n iiLin>ca r Argentina 
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Bn lugar de la escurridiza men tali Jo J indigene tal 
vez podamos praponer la idea de una multiplicidad de 
intereses y expectativas respecto de las imigenes, corres¬ 
pond] entes a los di versos actores de ana sociedad com- 
pleja y variopinta que pudieron por momentos funcionar 
en notaries consteiactones. Encdlas, las expectativas e in- 
fcereses de la poblacion indigena, o que sc reconocia como 
tal, tuvieron sin duda un peso considerably pero al refe- 
rirnos a “los indigenas* debemos evitar generalizaciones, 
teniendo en cuenta siempre la composicidn beterogenen 
de esa poblacion, sus diferencias en ciianto a origenes 
elnicos y al estatus social que ten fan en el orden colo¬ 
nial. Al referirme a estas constelacaones no busco negar 
las Jiferentes intenciones presentes en las obras v las 
variantes en la lectura y recepcidn de las mi9mas por los 
distmtos actores sociales, entre los que se encuentran 
los indigenas. Precisaraente, la idea de constelacidn con- 
serva la especifieidad de sus element os, la divers! dad de 
expectativas, ac Etudes, tradi clones y convene! ones que 
pudieron manifestarse respecto de las ini a genes en el 
caso que nos ocupa. 

I na de las eonstelaeiones mas sugerentes y me¬ 
nus estudiada es la del gusto. Aiin no sabemos a que fac¬ 
tores responde el beclio de que, a partir de la segunda 
mi tad del siglo XVil v en forma creciente basta el final 
de la Colonia, la valoracion de la pmtura peruana v alto- 
peruana y, sobre todo, la de Cuzco, baya si do eompar- 
tida por amplios sectores de la poblacion, no solo en el 
interior de la propia sociedad que la produjo, si no en un 
territorio extenso que llega en el sur basta la lejana Bue¬ 
nos A ires* ^Por que, por dar un ejemplo, probablemen- 
te el culto obispo Mollinedo v los caciques del pue bio de 
San Sebastian nayau encargado obras a I mismo pintor?^ 
Si a esto agregamos la enorme demanda de pintura de- 
vocional que tuvieron que enfrentar los o brad ores de la 
region, no podemos dejar de tomar en cuenta la inciden- 
cia de estas condiciones sobre la seleccion y eleccion de 


elementos proven ientes de aquel catalogo formal pro- 
visto por maestros y grabados europeos y reforniiilado 
durajite un largo proceso basta constituir nuevos y va- 
riados medics de expresidn* 

DETRAS DE LA COPIA Y LA IMlTACtON 
El liso generalizado de los grabados y la perslstencia de 
model os tardorrenacentistas por parte de los ar- 
t istas andi nos nos lleva a I problems de la copia y 
Li imitacion, Hace ya tiempo que bemos asumido 
que la originali dad es un factor relative, aunque 
de gran peso en la cultura occidental como para- 
nietro valorativo de las produce!ones artisticas* 
Como afirma Cummins, el par imitacion-mvenddn 
ba intervenido decisivamente en la perception 
del arte bispanoamericano “a traves del prisma de 
la dependencnC^' Sin pretender entrar en una 
dimension exbaustiva sobre el tema, lo pondre aqui 
en relacion con algunos aspectos de la vida de las 
formas en los Andes* 

Eg muy probable, como apiinte mas arriba, que 
la abstraccion presente en los grabados (en el sentido de 
seleccion de elementos), favoreciera el aprendizaje de la 
pintura de acuerdo con los eodigos form ales vigentes en 
Europa en los siglos de la Colonia, en principle ajenos a 
la experience de las poblaciones de los Andes* Euentes 
coloniales de todas partes de Hispanoamerica, insisten 
en la cap acid ad imitative de los indios y en el in teres que 
manifestaban a menu do por reproducir fie I men te los 


5(1 Me refu-ro -il indie Diego QuUpc Tito, que ccrca dc 1679 realize 3*>i? doa cuaJros del imrlirio dc ?an Scbostidn por 
t?nirarg|o i\v t'S Caciques iL'3 juit-liB, camo ciecliird cn ],i limu (k- u»d <k" t- L k ■ An os ,intcf liaLia IraRijaJo cn Li p.irroquia, 
pr^kilA-mfiilL 1 eoiivDcado por cl cura lIl- I.l mitma. ^ni§p^ I Ito pi nti> lamE>Li-n Li eerie ck! Zncliaco que ee kaELi cn la 
c.itL-Jral tk Cuzco. J. PB Ml'SA y \. GlSBHRTj, Historic Jc L\ pintura..op. cil., pp. I 47- I 56, Aunque sin apoyo documen¬ 
tal * pucdc creerse que 3.3- piitLiira^ con las pardljolas Jl- CriiLo ujociuJci? a i^ignos ^oJiaa!^ Lnyuu dido duliciUtla^ por el 
oLi^po <« los cmiatiigo&ji 0 pnr lo iiicno# rcali^acla^ con ucuerdo* I:* verdad ijuy MidlmL-d^ prffiriLi n Bsi^iliit dc Santa 
Cruit PumactlU), Indio tajiiMen pero cultivador de una manera cercana al karroco cnadrilcno, pero nxi parece kaber 
reckazudo lad vfae alternaLivau de Quispi* y atroe pin tores de h epoc.i. 

L B r 1% Cl'MMFN^, “Iiuitacuin c invend6n*,* P , ciL f p. HI. 


f R « l3 ] MaTHEO PtSAK^C 

Lo Crucifixion f finaled did fiiglo XVII 

IfiUiu Jc i\Wtr<i S’ufinrj Je fa C dtlJcLrij, Cutliinoca, 













853 


modelos provistos por los evangelizadores, “No kay re- 
tablo ni imagen por prima que sea que no saquen y con- 
trakagan...”, dice el franeiscano Motolinia en Nueva 
Espana en la primera mi tad del siglo XVI, “Son indes- 
criptiklemente talentosos para la imitacion, Aunque no 
pne dan inveiitar lo mas mini mo con su propia mente, 
son capaces de confeccionar cualquier cosa, por mas dl- 
fieil que sea, segun un modelo", afirma el padre Anton 
Sepp, misionero jesuita en el Guayra a finales del 
Se puede pensar que los cronistas no siempre estarfan 
kablaildo de imitacidn en term i nos de replica fiel, si no 
en un sent!do mas proximo a la aprekensidn de los ca- 
rac teres prineipales de las imageries, que las kacian apt as 
para cumplir con las f u nci ones que se les asignaban, en¬ 
tre el las la de despertar devocidn, 5 ^ Sea coma fuere, lo 
cierto es que, junto eon la evidente relacidn entre ciertas 
estampas y una buena cantidad de pinturas sudameri- 
canas, estos testimonies terminaron por eckar sobre la 
produce ion del periodo dekida a mane mdigena o mes- 
tiza, la sospecka de una constante dependencia v, con- 
secuentemente, la asignacidn de un lugar subsidiario en 
la bistoria del arte occidental, 

Es necesano bacer referenda aqui -—porque se 
balla Iigado al problema de la copia y la imitacidn— a 
otro expediente que se ba ensayado para definir la produc- 
cion artfstica de la Colonia cuando no es posible ubicarla 
en mngiin anaquel de la bistoria del arte candnica. La 
condi cion mdigena o mestiza de los pin tores, el auoni- 
mato de una parte de su produce!on v ciertos rasgos 
formales, entre ellos la planimetria, la preferencia por 
una pal eta simple y la esquematizacidn, llevan a poner 
a eiertas obras el rdtulo de popttlares, Entiendo que son 
vanas las razones por las cuales es arriesgado utilizar 
esta categoria, que opera definiendo los okjetos por upo- 
sict&n a los que pertenecen al “gran arte" o al “arte cut to" 
Difici 1 mente, en el uso, arte papular esc a pa a las asocia- 
clones con otros concept os como artes Je corat was, aria 


mgermo o naif t arte primitive, artesanfas, etcetera, que en 
general ponen el acento en el trabajo manual del artifice, 
en la reiteracidn de modelos formales e iconograficos, en 
la func ion alidad de los objetos y aluden a expresiones 
de men or jerarquia con respeeto a las de las Ae//ns artes. 
Con los aportes de la soctologia, la antropologia v la Ii is— 
toria social del arte se ba avanzado muebo en el estudio 
de la eonstruccidn bistdriea de las categorias arte popu¬ 
lar f artesanfa y las otras ya mencionadas* 5e ba analizado 
la prodiiccion plastica ainericana definida por medio 
de esas categorias en relacidn con la configuracion de 
las mismas, I am Lien se ba seguido la indagaeidn de las 
relaciones entre la production plastica popular v las co¬ 
rrespond! elites tradiciones prebispanicas, y del proceso 
de configuracion del campo de lo “culto" y lo "popular" 
en el arte a partir del periodo co I o n i a I. ^ l odo e 11 o nos 
provee de bases teoricas para abordar la cuestion v nos 
pone a resguardo de definieiones simplifecadoras^ 1 

Conviene, entonces, atender al aspecto socioeul- 
l ura I del f uncionamiento de la plntura en los Andes du¬ 
rante la Colonia —el oficio de pin tor v el lugar de este 
en su sociedad, el perfil do los comitentes, las relacio¬ 
nes entre las imageries v los poderes civil y eclesiastico, 


Fr.iy I onlm > de Benavcnte, Hist etnade los indtos do la Num\i E&paiia } 1541 j, y Anti?n Sepp, Pelncion do vsaje a Lis tnisiones 
jesttfUcas 11696J, citadel ©n M. PrxIIOS, *I,j nuno dt' indi^cnaen L produccion colonial. Scleccitfn de fuentes", 
2001. 

^ A. JAf IvUOl'l y M. "Las imdgencn en Id Argentina coLniiil. Hutrc la devocion y el .irtc', 1 999, t. I , p. 73. 

Si hien contamosi’on importantea t'siutliui- fatre lae rclacii^ne? entre la "alta y la "kija" cultura en I'uropa fMijail ILigtiu, 
Rtjger CliarticcJ y aCftrca de Cflta cue^lian en imigL-ncs motleruas sefidlari; ^6lo l-iLrjLjas relevautcs para 

el icilia en Lahnurtincrica: Jo NL CjAKCIA C LNCLIM, Lai cidturas popufaws on a/ capitaiismd, I 982, i ukuT t js fitbrjdas. Lstra- 
tegias para onlmr if salir Je Li mojortiijad, ! 989 y “Ct'mio ft+rinan l,i^ eulturaj pupLilarc^: la Jc-igtt.ilJad cti la pmJuccien 
y en cl connumo", 1995f de M, L M l;(C Crftica do la artesanfa. Piistica y saciadad on los Andos peruanas, 1982 y La pro- 
dticciou artesaiuif on Latmoamirrca, I 989; de I. Escobar El milo del arte it el mito del puek/o, i 987 y La helle-a de los otros, 
Arte hidigeno del Paraguay, 1993; cl !tl>ro La afc&fomia entre arte eulio y arte popular, 1979. Ell Argentina, Maria A 111 a 
Btwiiio Ka re.ilixaJti una aproximacitSti critica ,il Lema: ee esa cooa M.uu.uJ.i 'arle... primitive)’? A cere a del naci- 

miento de una categoria", 1999 r pp, 339-359 y Algamdssabre anaoiejacuestion: "aria*£vs,?“artesaitia*, 2002. fLr.i una 
guia LiLtiogrdftca, aun^rieya dc?actua]i2ada: M. RiM IOS, "LLta aproxiiuaciiui a] prolileina Jcl arte popular", 1986. 
hn su impugn action del concepts barroea west ho, Gratia im Ga^pariui cxplicaLi laa cornutcriaticaj fnrmalen Jc la orna- 
mcntaci^n arquitectdiii^a dv la zona de Areqnipa al I iticaca vinculandola con expreeiones populares de todaa paries 
del mu min y dc di^tinto# jpocjw. G, GASPARINI 'Analisis ctftico dc 1 0 -S dctirLicione* "arquitcctura popular y ‘arquitectura 

mestWL 1965, pp, 51-66. 


l Fl * u | Anommo 

Vtrgcn de la Icche y Ecce Hama (dctalle), siglo XMII 

LL.hi,i ile San Frauciscu Je FauLa y lie la Cm*i r 1- qllia, Ar^enliitd 
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las cireuitos de eireulacidn y consume? y el desarrollo 
tie im eomercio de imagenes, y los eamhios en el gusto 
que sc verifiean a lo largo del periodo —para percatar- 
nos de que en pocos casos podemos hahlar de una pro- 
duccion de indole popular/ 1 ^ Las okras encargadas par un 
ohispo, par una cafradia, par un cacique o aim par una 
parroquia indigena —aquellas destmadas a la devocion 
privada, a la evangelizacion de miles de indfgenas— a 
panel - en imagenes pro gramas de dense contenido ideo- 
logico y a otras finali Jades mas, no pueden ser llamadas 
populates porque se apartan de I os para me Iras de los 
estilos p redo min antes en Huropa en la misma epoca, 


^ Hu in Historic dir hi piutura cujqin3Ma t Joae {h Mesa y Iltcsa Girln’rt mcluycn ten npartaL UtuLiJn "Pinhtre popular y 
pintura nivstlixa', en e] que imU.iii Jl- I.l> cmiJiciunes lit? prtuluccii'm suTiaJa en el ii^Li XVIII y Je una ‘WU'tica Jo carklcr 
popular qm’ htiKlni nad JdtU ejeretdo Itlire y JespreoctipaJo Je la pintur^i Ittja? Je y reglag" (p. 273), que vineu- 

lan a una merma en la calidad tie Us okras* 


porque presen La n una simplification de formas o repi- 
ten niodelos consider ados ^arcaicas*. Pinturas reali/adas 
par artistas que a menudo no dejan liuella de un esttlo 
individual ni se preocupan por fir mar las, en un tall er 
much as veces familiar, elahoradas siguiendo una tradi- 
cion propia, respondiendo a demandas de su sociedad, no 
debenan ser denominadas populates porque son resul- 
tado de una dinarnica de produccion, eireulacidn v con- 
sumo de imagenes diferente respecto de la que funcionaba 
en la huropa moderna. Aha ra bien, dehemos hacer no- 
tar que, en Jistintos puntos de la America espariola, en el 
pasaje del or den colonial a I repuhlicano, se produce un 
fendmeno de desplazamiento de ohjetos vinculado con 
las drasticos camhios produeidos en las sociedades la- 
tinoamericanas en cuanto a la produce ion y funciones 
asignadas a las imagenes y que determinan la configura- 
c i on del campo de las he I las artes. A1 gun os ejemplos son 


[Hk- isj AxOnimo 

Santa Catalina niila cu extasis, siglo XV111 

Mpnoftcriu Santa Ca Lai ina (lit £ii<na f C OrtLiba, Ardt'titma 
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las exvotos o retablos niexicanos, la pintura religiosa 
producida en locuyo v Merida, Venezuela, v los reta- 
bios de la zona de Ayacucbo, en Peru; todos ell os de ela- 
ros antecedentes en epoea colonial pero que encuentran 
su expresion aefinida en el transcurso del siglo XIX, Es- 
tos objetos, que para la critic a y la bistoria del arte deci^ 
mon6nicas no podfan ser inekudos en el campo de las 
artes plasticas, pasan a formar parte del campo de lo po¬ 
pular y contribuyen a configurar el par dicotomico que 
kernos lie redado. Sin duda, la bistoria de esos objetos, de 
sus Cambios v adaptaciones de forma, iconografla, tec- 
nica, funciones y siguificados desde los siglos de la do- 
minacion hispanica basta boy es uno de los temas mas 
estimu (antes de nuestra disciplina y sobre el que aun bay 
muebo por investigarA^ 

Estrictamente bablando de la produccion pic to¬ 
ri ca en la region andina en la epoea colonial, bay varioe 


aspectos que mostrarian su caracter imitative y repeti- 
ti vol la mcra copia de grabados, la persistencia de ciertos 
rasgos tardorrenacentistas basta en trade? el siglo XV! II, y 
la multiplieacion de replicas de ima genes prototipicas, 
Sobre el primer tenia, se ba demostrado que la copia pun- 
tual fue solo una de las vanantes adoptadaspor los pin- 
tores, y que existen cases de un uso libre y sin prejuieio 
de lasestampas en combinacion con otros recursos* En 
la serie de la vida de santa Catalina, producida en un ta¬ 
ller de Cuzco en el siglo XVIII, se ba identificado la fuen- 
Le grabada en la coleccion realizada por Pbilippe Galle 
en J 603 y repetida en 1 622 por Jan Swelincb en un pe- 


63 Rkardu GonzrfW ha abordndo la relacion untre la jtrmginerm del perindo colonial y ].t del iiglo XX en la Puna jujefia. 
Queda pendienle, sin embargo, un abordajc erltico tie la categorii de p0pu!<tr t qm r e! alitor vineula. a una produccion eu- 
pontanea y no prnfesioml" tie sectored de ongen ind?’gen.i. K. GoxZALR, Itmhjcnes dc das mundas, La fmaghierfct crigtiana 

cpj la Puna dc Jujuy, 2003. 


|l ^ lfi| j^s, Sv£|JJJCK a purtir de Pbilippe Galte 

Catalina en £xttistf transportada Jcsdc Siena Itasta etiam, I 622 

Ltd. E’articu!Jr 


1 '] SmiUXCX a partir de Philippe Galle 
La catnimt&n dc santa Catalina, [ 622 
Cel. ParlicuLr 
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queno likro putlicado par I komas Leu y que circulo en 
territoria americano/’ 4 La serie pintada presents mte- 
resantes modlficac tones re specie de I os grata Jos; sin 
emtargo, la mayor parte de estos camtios provienen de 
otra fuente, los lienzos que con el tnismo tenia katia rea- 
lizado Juan Espinosa de los Monteros en 1669 y que los 
an tores dieciockescos ten {an ante stis oj os en la iglesia 
de Santa Catalina en Cuzco/** Parece que los an tores tie 
la serie mas nueva se atnvieron sot re todo a este niodelo, 
earn ti an do la escala y el format o, pero es prokatle ade- 
mas que no desectaran los gratados. Algo mas: en Lina 
y otra serie se encuentran cuadros que no se correspon- 
den con ninguiia estampa (Figs, 1 5-1 9). 

Otra serie cuzqueiia de la misma epoca sokre la 
vida de sail La Rosa (Figs. 20-22} fue ereada segun las 
pautas iconograficas consagradas de las “vidas de santos* 
y, p rota tie me nte, a partir de grata do s, pero los pin tores 
ukicaron las escenas en espacios donde se comtinan 
interiores de muros almotadillados y paisajes exukeran- 
tes r siguiendo una modal idad inaugurada por Qnispe 
Tito v desarrollada en el siglo XVIll/^ Compositivamen- 
te se kalian lejos de las estampas de Cornets Galle sokre 
la santa limena, pero se relacionan eon otra serie en la 
que Si es elaro el uso de esos grakados/* 7 Estos easos no 
solo ponen en entrediclio el supuesto earaeter imitativo 


64 La seri fl ge componc de veitile lienzos de 104 x 144 cm y al pareeer ;fue cncargada a un taller de Cu?,co para el con- 
vento de la Santa L aid inn de Siena, en Cor Julia (Argentina), dtnide actnalmentc se encucutran Jiecinueve de ellof. La 
fuente graLida es un cuodemilln curt Lrcinld y Ires) laminae redii/.diJj* por Jan Swelmelc, quiert a su vez He Lsd en doce 
grflJiadog de Philippe Galle apareddo? en 1603, II. fl. ScHtiNOM:, "Icimografia y ntraEcueoiiuiie/, I 994-; A , J\l ! KHCI I 
y J. E. St Kl Cl A, Analisig liinttjricx') e ieonografico de Li nefiv de Santa Catalina de Siena que se encucntfa en el mp- 
notflcrio de la -anla en Ctkdoba (Argentina I 998 y j. E. Bt W 'CCA d a!., Tanta Je Jkz. . op. cil. r pp. I 34- I 39. 
h5 La otra de Espinosa consta de vcintioclio cuadros y fue realizada por encargo de la prinra del monasterio de Santa Ca¬ 
talina, J, Uli Mesa y 1. GlSBrKT, Hatoria J§ Id piniam.. dp. cit. r pp. 90-91 . 

^ Lsla serie tarn!) ten se lialLi en el convimki de Sanla Catalina en Ctkdoba y estii compue^La de doce cuadrus de ! 20 x 210 

cm. 11. H. SctlUNONIi, berie de banta Kura , 1 997 y J. E. BlJKE'Ct-A d dL, Idrpd Jc it;,.., op. cii pp. 1 40- I 44, 

Ui Rfliudn Mu/iea ]m daj»> a confer n I gun os g rat ados Je Cornelia Galle incluido* en la Vita d historic S. Rost ie As, Maria 
de Juan del Valle, dell prim era mi tad del sigla \\'31; R. Ml '|ECA PlN IU .A, Rosa limpasis. Mfstica, politico a bonoanifia en tor no 
a la pdtraua Je Am£rrCd t 2001. Estos graLados son la fuente de variae series pintadas, por cjemplo una de <.JC r hts euadr^>s 
en la iglesia del pnebln de Pa nrurnitr ca# en la Puna de Jujuy, Argentina. 
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La c&munidn Jo santa Catalina, siglo XVIII 
MenaUcmi de Santa Catalina Je Siena, CiirJolia, Argentina 
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de la pintura andina, si no que abonan la idea de la exis- 
teiicia de una fuerte tradicion local, que con el transcur- 
so del hempo permit 10 a I os artifices valerse de diferentes 
recursos para abordar su propia okra. Si par una parte la 
preseneia de la fuente grabada es cast pennanente, por 
titra no siempre es la refereneia di recta, El procedimLen¬ 
to de la cop la alcanzo Hamblen a las plnturas realizadas 
con anterioridad, const Ituidas en modelos que com bin a- 
dos con los grab ad os, generarau una cadena de filiaciones 
no siempre facil de estudiar como tal, por las ratnifica- 
clones que adquiere. 

La segunda cuestion se refiere a la permanencia 
de elementos tardorrenacentistas, sob re todo on la Con¬ 
cepcion do las figuras, en las que aun pasado mucfio tiem- 
po es posible encontrar las buellas dejadas por los maestros 
Italia nos. De acuerdo con lo que vengo senalando, a pe- 
sar do quo po demos en cada easo identiticar el origen de 
tal o cual forma, ereo quo no os pertinente bablar do una 

|R#. AnCnimo 

DespdS&ritM tnfsttcos Jc sunta Rosa Lima, sE|iln Will 
MdTiflsL'riu Jc Sauk Catalina tin- r'ifji.i, CorJiXa, AriL-nliiiii 


persistence estilistica cuando no solo muchos de los ras- 
gos de la pintura de finales del XVI se ban perdido, si no 
cuando la rnisma concepcion general de las obras res- 
ponde a elaboraciones realizadas en el seno de una tra- 
dicion pictorlca diversa a aquella en la que se originaron. 
Rostros b i tie sc os, person a jes e Ion gad os y cierto caraeter 
amable son solo parte de una pmtura que, por otro lado, 
Ka reemplazado los colores acidos por paletas simples, ba 
suavizado la volumetrfa, se ba desinteresado de la repro- 
sentacion del espaeio en profundidad y ba transformado 
la presencia acusada del dibuju en Lin fluido linealismo, 
Esto ultimo resulta uno de los aspectos mas interesan- 
tos de la cuestion. Mientras que en los cuadros de los Ita¬ 
lian os es evidente el dibujo que sirve de estructura a la 
composicion, en las obras andinas que ban podido ana- 
lizarse por medics tee ni cos se advierte que el pin tor ba 
acometido la pintura casi directamente, despues de ba- 
ber marcado con el pined, sabre la base de preparacion, 

*9] Ji an Espinosa m\ los Montehos (atritnudo) 

La cotmmi&n dc santa Catalina, 1669 
Cal Muft-n etc ^anla tataLiua^ Pima 
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gran Jeg areas correspondieiites a I os colores principals, 
Lo s pasos posteriores pueden variar segun el tipo de tra- 
bajo, mas o mcnosminucioso. Mas tarde, en la etapa final, 
el pintor repasaba cuidadosamente los c out or nos. Asl, la 
linea funcionana no como idea previa o disegno que esta 
en la base de la obra, si no como guia visual de leetura de 
la mhma, Este es uno de los mucbos desplazantientos 
de sentido que podemos detectar a partir de las formas 
tardorrenacentistas y que nos lleva a la cone idera cion del 
problems de las mentalidades en juego en cada caso. 

Finalmente, esta la existencia de ciertos proto- 
tipos que los pinfcores repitieron con una obsesiva fide- 
bdad. Atribuir un caracter estatico o poco innovador a 
pinturas de devocion es desconocer un aspecto clave de 
bi bistoria de las imageries cristianas. Es sabido que se 
atribuye a las imageries aqueropoieticas —-por ejemplo 
el mandilion o la veronica— unacapacidad taiunaturgi- 
ca que se transmite a las replicas que pudiesen bacerse, 
siempre que conserven sus rasgos esenciales. Las copias 
no solo no reducen el poder de la imagen eino que lo re- 
f uerzan al multiplicarlo ad infinitum En el cnstianismo 
de Oriente esta concepcion tuvo preemmenda por siglos, 
y los iconos respondieron a la necesidad de traer el pro¬ 
totype como presencia y no como mera representacion. 
Por lo menos en la teoria, la tradicion occid ental resolvio 
la tension entre la dimension transitive de las imagenes 
*—-coma representacion de algo ausente— y su dimension 
refiexiva —como objetos sensibles dotados de capacida- 
des y poderes — t a favor de la primera. Asi, las esculturas 
o pinturas religiosas son imagen de lo sag rado f que esta 
mas alia, refieren a Cristo o a la Virgen, pero no deben 
identiftcarse con el I os ni tampoco adorarse ni venerarse 
en si mismas,^ Es elaro que en la practice se produjeron 
en la inisma Europa permanentes deslizam lento s bacia el 
sentido reflexivo u opaco de las represen taciones visua- 
les. ;tl En la America espanola, la cuestion se complied 
ami mas, ya que tanio las culturas mesoamericanas como 


KAlilTV 



£ --JL3SA ki!'in/tit OrdiniJ ik pccnirentii J p pm:run 
antenfer cpncupisunt, faltm niter juscipit* 


las andinas parecen baber manejado un concepto de ima¬ 
gen como presencia que cotitiene la potencia divina. 7 * 
Sin cluda, el ejemplo mas elocuente de esta pro- 
blematica es la Virgen de Guadalupe, en el que interviene 
tanto el on gen aqu er opo i eti c o, como los elementos tra- 
dicionales de una secuencia de apariciones y milagros, 
mas la opera tor ia de sustitucidn de una deidad previa.^2 
En la region andina, sin el componente aqueropoietico, 
existen imagenes que pueden comprenderse en forma si¬ 
milar. Las pinturas del Cnsto do bis I emblores de Cuz¬ 
co, v de las advocaciones locales de la Virgen, realizadas y 


G. MOKGUjO y G, WoJJ ; ( 1 icl 0 .Jp // Votto Ji Cfisto, 2000 . 

P, MAGTINEt-H[ 'RCOS GARCIA, tJotos e im&ganes. La canirovcrsia JsJarte religiose ea d sighs XV! espaiiof, 1990 . 

7° IX FREEDBBRGi, op. at, 

Para el couccpto nalmall tl<.- ixiplfa: 5 . GkuzjnsK!, La gaorra da las iniagzties, . ap- cit-, pp* 60 - 61 . Piira In ^apa^itUil tic 
dertas repr«#«nt 4 cicmcs preKispanitrafl tie traer cl potter tie] Inca ausente: J. RAnWt’OK'r y T- B. H CeMAllMS, "Literacy 
jnJ pc»wcr 111 ct>!c>nidl Lai in America", I 994 H pp. 69 - 108 . 

72 Remito □qui e los csluJios de Jaime Cuadriello stilirc la Gnaiialupana r que incluytui 1111*1 luliliti^rafia limy complete: 
J. O'A URIEL! a "111 olir.i dor trinitario a Maria Je Guadalupe crcada en idea, imagen y materia*, 2002 , pp 61 - 205 . 


I 11 ] Corn hus Galls 

niislicos J e santn Rosa J? Lima 
O’l. I lie JhiIih Cjrior llnmn LifjrarVp Providence, l£stados l mdn.- 


n\ Corn ms Gau_e 

Rosa toman Jo *7 J tab to J? terciaria dorniuica 
CliI. I Eil lolin Carief Bcun'ii Library, Prt»% r iJenCe, li-ladin* l liiiLif 
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demandadas en un area extendi da quo incluye el noroes- 

las fuentes de la pintura, las funciones y signifi- 

te argentine), representan euidadosamente las imagines 

cados de la imagen, Se Lrata de un oleo conocido 

de tulto en su altar (Figs. 23-26). Estas, a su vez, se ha- 

como Entrevista ddgobernador Ocwnhno Matorras 

Han vincidadas con la mecanica aparicion-milagro que 

y cl cacique Paykm (Fig, 27) r reallzado en 1 775 en 

les atrituye poderes sanadores y benefices. Se const i tut— 

la ciudad de Salta, capital de la gobernacion de 

yen en prototipos, cuya reproduce] on en la pintura ga- 

I ucumari en el actual noroesie argent!no, que ha 

ranttxa tamtien la reproduccion de su eficacia* 

sido tradicionalmente con si derad o como el pri- 

1 odo esto no puede dejarse de lado a la kora de 

mer cuadro de tern a historico hecho en el pais. 

considerar los aspectos formales de la pintura de la re- 

Simulemos una reunion de t rat a jo en to mo al 

gion. For una parte, la solucidn plastica de las “virgenes 

cuadro, descutierto casuahnente en la bodega de un co- 

de manto triangular" proviene claramente de las estam- 

leccronista, quien ha decidido donarlo al estado. Variog 

pas devocionales en las que Marfa, en sus diferentes ad- 

coleg as estan alrededor de la mesa v disponen de repro- 

vocaciunes, apareee vestida con tunica y una capa quo 

ducciones en ct>lor de la otra. Pero tamhien puedeii es- 

cuhre desde sus homhros hasta sus pies, cayendo a los la- 

tudiarla cuando lo iiecesiteri, porque el coleccionista la 

dos en diagonal, como es posit!e ver, entre otros varies 

ha piiesfco a sit disposicion en una sala contigua. Como 

ejemplos, en el Atlas Mariamts , put lie a do en Alemania 

buenos investigadores, ban reatzado una pesquisa pre- 

en 1653. A esta modalidad se atiene el Jeronimo Diego 

liminar y ahora inter cambi an la iiiformacion obtenida 

de Qcana para represen tar la Guadalupe. Muy pro tat le- 

sotre la pintura. Con alivio comprueban que, gracias a 

mente, como ha mostrado Teresa Gishert, esta forma se 

esa informacidn, no tendran que atender a las caraeteris- 

activo adquiriendo especial pregnancia en confluencia 

ticas de estilo, que ya a primera vista son confusas para 

con la identificacidn de algunas advocaciones con anti- 

fecharla yatribuirla. Una inscripcidn en la cartel a inferior 

guas divmidades asociadas a los cerrosA^ Si por un lado 

v las afinnaciones de cronistas decimononicos proveen 

es evidente que las pinturas re mi ten a un prototipo, este 

de uno v otro data: 1 775, v el nomtre de lomas Cabre¬ 

podna no ser tan in mutable como parece a simple vis¬ 

ra, conocido ademas como an Lor de otras pi nturas y es- 

ta. Pequenos camtios v variac tones en la vestimenta v en 

culluras de la misma epoca, Es evident© que esta cues lion 

el ornato de la imagen, en los cortinajes, los jarrones y 

de la autorfa pone en buena disposicion a nuestros amigos 

otros elementos muestran una observacion minuciosa 

imaginarios, porque saben de la atundancia de obras 

de la imagen de altar, tal como ha propuesto Pedro Que- 

andnimas en el arte colonial, y mas ann dentro de la me¬ 

rejazu.' ^ Al considerar todo esto £puede hahlarse de for¬ 

dian a produce ion del actual tern tor io argentine. Con tar 

mas estaticas o poco innovadoras?, £a explicar su sen Lido 

con un artista, de grandes o magros recursos lo liusino 

con el expedient© de la mera copia? 

da, ya es algo para jerarquizar la pintura y alejar la idea de 
que forma parte de una produccion de caracter ationima 

UN CASO TE5TIGG 

v seriado, o popular. 

Me in teresa presen tar final men te un caso que espero 


sirva de testigo sabre algunos de los aspectos tra- 


Lados hasta ahora: los problemas de estilo, auto- 

1. GlSIHiRT, h'tmoijriiffa y mitos hiJigcna* cn el arte, 1 980, np. 1 7-27. 

^ P. Ql T EREIAZl' LErrON, "Las matierai ^ mirary l-I u&lj Ju- ]a ilu^iun Jt: U rtLiiliJ^tl on la pintura barroca dt 1 la AiLidicncia 

rfa y atribneion, las modalidades de utilizacidn de 

Jt? Charcai’, 2(503. 


ji’ifl. 23 j Pablo Cihli Tcpa 

Virgin Jai Rosario Jc Pamatti, 1723 
CoS. Muf<-o HbtAricn Region*!, Cvizco, FVrij 
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El grupo examina !a obra: se trata de una repre¬ 
sen tacion de las paces entre Matorras y el cacique, como 
consecuencia Je la expeJicion Je caracter reduccional co~ 
manJaJa por el gobernador en 1774. En el centro apa- 
rece el campamento Je los espanoles, y en la parte superior 
una gloria* Pronto comienzan las opiniones y juicios. 
Un colega advierte la presenciade moJelos tardorrena- 
centistas y aun maniertstas en las figuras, algunas Je las 
cualeSj como el solJaJo que sostiene la brida Jel caballo 
a la derecba, parece ensayar un poco natural paso Je bade. 
Pero, observa otro, la gloria respon Je mas bien a palro- 
nes barrocoSf con esa Virgen Je la Merced Je pafios volari¬ 
tes* Un tercero apunta que en realiJaJ seria muv Jiflcil 
liablar Je un estilo iJentifi cable claramente e interpreta 
esto como eclecticism*? o mJefinidSn estilfstka. Alguien mas 
inter viene JetectanJo la reps tic ion casi mecanica Je la 
iconografia canonica Jel inJio en la representation Jel 
cacique y arriesga que proviene seguramente Je un gra- 
bado. La discusion se bace animaJa y no faltan nociones 
Je arcafsmo o atraso para exp Lear cicrtos rasgos Je la pin- 
iura. Varies notan que el registro meJio eviJeneia una 
superposition forzaJa Je un piano Jel campamento so- 
bre un paisaje, lo que revel a, junto con otros detalles, la 
deficiente formation Jel autor, incapaz Je aborJarlo 
meJiante una perspective lineal* Uno Je los investigado- 


~~ Pi iJt'im )j; vi titular usta pinhira con Lii JcstmcciiStt Je san Salhi, pitiLuh en Nueva Hspafu entre 1 758 y 1 765* Ambienta- 
Jhul'ti vl extreme nororiental Ju- los dominion capaflolef, muc*tra la Jv^tryi;ci6n dc una misitfn franciscana por La apa¬ 
che*. Tanihieii ^uardo relation con nn .1 mini mo ru-aIiscctclo en el Peru que rcprv£etUa a Eo* ‘Martin?* franc Wand* e India* 
*alvaic* en L selva en I 766" Iodds son represen tociones Je intent as tie pacification, via la reduce toil, de espaeioit m.ir- 
g inale* y aun no aometidoa al ipjperio en la segunda mi tad del *iglo XVIII. Sin embargo, la pintnra saltena e# testimonio 
de un final exitdtfi?, mienlrn* que en las olras do? el marlin*■ de lus fr.tntiBCana* v$ el tema principal. P. AnCELES jtMES'HZ, 
"La deatrueciiSii de San SaLi y marline de los padre* fray Alonso Glr.il Jo de lerreros y fray ]o*e de Sautieatekan: una 
liiitoria r iMiD piiiUtra^ 1994, pp. 5-33. 1:1 idea peruana Be reproduce en el libra K. Ml/JICA PlNILLA el at, El Barroco po 
ruano, 2003, t. 2, pp. 128-129* 

Lo cierto es que el cuadro pertenetio a Juan Manuel de Rosra*. getbernador de Buenos Aires durante I 829- 1832 y 1 835- 
1852, pero anas larde lo tUVieron varias personas allegadas a el: su yerno, el hibliofilo Pedro d e An^elis, y Manuel TrelJ ca, 
cnya viuda lo dom^ al Museo Histdrico Nacional donde perjnanece basla boy* 

" J La* iliiL-a* que siguen sou un apretadu resumeti de alguno* punlo* del anal is is *obre la L-xpedicion de Matorras y Li* 
imdgenes ligada* con ellfl que lie rc-.il izada en nn tests doctoral "Modos de l isualidad, conoctmicnto y dnminio. Image- 
nes de Sudamenca espafiola a fine* del *lglo XV||| t 2003. lambien M. PENIfOS, Per, conocor, Jv>ntruac Im&ganesdc SuJams- 
rj’ca *i /{lists Jel sigf& XVtlf, 2005, prim era parte. 


res aporta la extstencia Je Jibujos realizaJos por un ln- 
geniero que acompand a los expeJicionarios. Es obvio 
que el pintor los utilizd para componer el oleo* Como los 
ba seguiJo Je cerca, el results Jo en cuanto a la compost- 
cldn es muy poco nouedoso u original. 

ToJo concurre a calificar la obra Je periferica; 
uno Je los colegas, afecto a los Jespliegues categoriales, 
Jice que es mas bien ukraperif&rka. La pintnra^ explica r 
ba si Jo real iza Ja en una ciuJaJ pequena Jel virreinato 
Jel Periii alejaJa Je la capital limena, que en terminos 
artisticos poJemos pensar como periferica. Salta estaba ; 
sin embargo, vincula Ja por fuertes lazos culturales y co- 
merciales con las ciuJaJes mas importantes Je la region 
en cuanto a su proJuccidn Je imageries: Cuzco y Potosf, 
mas perifericos aun que Lima respecto Je la metrdpoli 
y Je los granJes centros Jel arte europeo* Fue encargaJa 
por un funcionario men or para Jejar memoria Je una 
expeJicion al interior Je tin territario tod avia no some- 
ti Jo* Su urtica noveJad parece resiJir en el tenia, inedito 
en el pais v no muy frecuente en la pintura liispano- 
americana , 75 ya que Jesde el pun to Je vista plastico es 
una expresidn poco relevante* Agotados, a I final A,\ J.a 
nuestros colegas acuerJan que el valor Je la obra es do¬ 
cumental, pues muestra con liJeliJad lo Sliced i Jo, mien* 
tras que sus meritos artisticos son modestos* DeciJen 
que su destino apropiado es el Museo Histdrico Nacio- 
nal Je Buenos Aires, y no el Je Bellas Artes m el de Arte 
Hispanoamericano.^ 

I magi nemos a bora que otro grupo Je colegas, o 
los m ism os, i ns atisfecho scon los result ados de su estud io, 
in tenia n abordar la Entrevista Jel gohernaJor Geronuno 
Matorras y el cacique Paykm desde otro enfoque* Un ana¬ 
lysis detail ado del cuadro y Je la document acion Jisponi- 
ble, que les ocupa una buena cantidaj Je meses, termina 
por eebar luz sobre los sutiles proceJimientos pictdricos 
utilizaJos para su ejecucidn, y revela una multiplicidad 
de mensajes v sigmficaJos implicitos.^ Lo primero que 
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Kav que tener en cuenta es que la oLra se vincula muv 
estrecLamente con el diario oficial de la expedicion v 
con los dtLujos del ingeniero, de ape!lido Cesar, algo que 
la Listoriografia no dejo de senalar. Sin emLargo, no se 
trata de una relacion de aependencia en la que el artista 
La seguido fielinente sus fuentes. El diario y log diLujos, 
junto con otros materiales que actuan como fuentes in- 
dire etas pero no me nos import* rites, y el cuadro resu ltan 
registros que se superponen, se eon firman, se refutan y 
se ignoran, poteneiando diferentes sentidos en tor no a 
la expedicion de Matorras. 

La pintura presenta varios recursos plastic os que 
suponen tensiones en su interior: entre diveraos siste- 
mas de representation del espacio, entre narration y des- 
cripcidn, entre retrato y estereotipo. En lo que respeeta 
a la escena inferior, que es propiamente la que muestra el 
acontecimiento Listorico, notamos que los personajes 
Llancos (Matorras, su comandante Arias, que trae de la 
mano al cacique Pay Lin, y otros a la izquierda) son per¬ 
son! fieaciones, mientras que los indios se resuelven por 
medio de la tipologia consagrada por siglos de uso (Fig. 
28). Como quedo senalado, el pintor se valid de algunos 
diLujos realizados durante o poco despues de la expedi¬ 
tion, entre ellos uno que comLina un mapa de la region 
explorada y la escena de la entrevista. En esta, el ingenie¬ 
ro Cesar dio a todas Us figuras el mismo tratamiento 
conventional (Fig, 29)- Los retratos son, entonces, una 
decision del pintor, que deLid ecLar mano de la oLserva- 
cidn del natural, asi como de descripciones orales. Como 
en tooo retrato, la identificacion de los persona jes se lo- 
gra, por Un Udo, por medio de una comLmacidu del pa- 
reeido eon los mode los, v por otro, por la uLieacion y 
fiincidn en el cuadro y losatriLutos que se les asignan, en 
este easo los uni formes* Es evidente que en el taller de 
Cairera, donde se ejecutd la oLra, se conocian Lien los 
ingredientes del retrato de aparato, porque la figura de 
Matorras, La jo las telas que cuelgan del arLol como dosel 


improvisado, pisando modestas esteras que Lacen las ve- 
ces de alfomlras, y junto a petacas que siraulan moLi- 
liario, esta muy cerca de una representacidn oficial dtd 
funcionario en su despacLo. El escudo de los Matorras, 
que se La 11a delajo, refuerza la idea de retrato oficial Re- 
sulta muy significative que el goLernador retila al cacique 
y su comitiva en una suerte de despacLo que se encuen- 
tra en pleno territorio que es propiedad do los cLaquenos. 
La imagen contra dice el Lratado de paz firmado por Ma¬ 
torras y Pay Lin, que les rectmoce a los indios esa propie¬ 
dad, algo Lastante inusual en ese tipo de acuerdos. 

En su prlmera aproximacion, nuestros eolegas 
pensaron en un graLado como fuente para la figura de 
PayLin y los demas indios. En realidad, aqui el pintor 
tarn Lien sigue el diLujo de Cesar. Pero proLaLlemente 
Laya nianejado adenias un catalogo de imageries que con- 
tenian el estereotipo, y que acentuaLan la idea de que 
para representar eficazmente a un indio, los artistas de- 
Li an acudir a el, ya que garantizaLa una lectura clara par 
parte de los espe clad ores. Una de estas imageries fue lle- 
vada desde E span a a Rio de la Plata por el mismo Mato¬ 
rras, y represen ta a la Divina Pastor a rodea <U e angeles 
y santos. En la parte inferior, un espacio que pretende 
cierta profundi dad, de fondo ornamentado, aloja “qua- 
tro estatLias de InJ ios ; asi se descriLe en un texto que 
acompana el graLado. Son figuras oscuras, de proporcio- 
ues acLaparradas, que sostienen un eurioso tocado y lie- 
van el canon ico fa I dell in de p lumas (Fig, 30). 

Esta tension entre el tratamiento retratistico de 
los Llancos y In ti pi fieaci on de los indios nos lleva a con- 
siderar el papel singular desempenado por la tradition 
en amLas elecctones. En el caso de los espanoles, el ar- 
tista pudo apartarse del diLujo de Cesar, gracias a la exis- 
tencia de modelos y de una practiea artist ica a los cuales 
acudir para aLordar el proLlema de los retratos, mien¬ 
tras que para pintar a los indigenas no pudo liacerlo, a 
causa del peso de una larga cadena de representaciones 


[f<4.3S] Li is Nijnto 
\ f iv$en Je Sabaya, ca. 1732 

CtiT. MutftM 1 Je fa Cs§a X.u'iniiiil Je Mimed a, Pijlniti, BoLiyid 






^|k_ i m 

MW* l 

^r Jr^TNf 

i^SdSHDfif AR, 

fmg ■Tv; 















871 


ester eotipadas. Agreguenios a csto la disponikilidad de 
algunos de las personajes de la entrevista, qua prokakle- 

tension enfcre la manera narrativa por medio de la que el 
pintor resoivio la parte inferior v la manera descriptive del 

mente kayan posado en el taller, f rente al acceso limit ado 

registro central. La inclusion del paisaje plantea, adenias, 

qua el artlsta pudo tener a una okservacion de los indios. 

una nueva tension outre de scrip cion y iiarracion dentro 

La escena de la entrevista trae otro mteresante 

del mismo registro central, ya que por una parte man tiene 

mec a n i sm o; 1 a con dcnsac 16 n tern p ora 1. Lo s h ecko s q u e 

el caractcr presentativo del esquema original en las turn- 

sc desarrollaron durante dos o tres dias, registrados an 

das y las arm as, mientras que por otro introduce indica- 

documentor escritos, encuentran un resumen visual an la 

ciones espaciales que construyen un panorama. El paisaje 

imagen. Esta recoge el inicio del contacto —la Ilegada 

pintado en Salta se relaciona estreckamente con la tradi- 

de Paykitv—-y cl final exitoso, plasmado en la inscripdtfn 

Cion pictorica de la region. El foliaje de los arkoles —con 

en el franco del arkol de la ixquierda. Ann mas: en la par- 

las kojas trakajadas cji forma de escamas—, la inclusion 

te central del cuadro una pequena figura a cakallo es el 

de una kuena cantidad dc pajaros dc coloridas plumas y 

mensajero que trae la notieia de que el cacique esta pro- 

el detailismo con que eada elemento es tratado recuerdan 

ximo, y vein os sokre el arkol al vigia que lo anuncia a los 

la manera dc muck os artistas peruanosy altoperuanos. La 

cxpcdicionarios, de manera que la pintura plantea una 

composition en un piano rekatido muestra vmculos con 

suerte de racconto que puede \ r erilicarse por la vista, co- 

los modos flamencos, de los que, como sakemos, esos pin- 

menzando por prestar atencion al grupo de indios que 
Ilcga, seguir kacia Matorras v sus soldados, la copa del 

tores sc nutrieron, gracias a los grakados v las pequenas 
taklas dc “pafses* que llegaron a America, 

arkol v el interior del paisaje- Existen otros pos ikies re- 

Pero ^cual es el espacio que nos muestra la okra?, 

corridos, pero Lasta esta referenda para notar que la ima- 

lq ue rep resell la cl espacio pictorico?; es decir, £en lugar 

gen, cuyo rasgo principal es la simultaneklad, pretende 

de que cosa pretende estar? A modo dc los escenarios 

narrar lo aeon tec i do, incorpora ndo la sueesion propia 
de los texfcos dentro de su propio eodigo. 

ideales dc la pintura religiosa, el autor lien a el folia je de 
los arkoles de aves multicolores y distrikuye sokre el pia¬ 

Es verdad, como lo niarcaron los colegas en su 
primer a reunion, cl registro medio tiena una resolucion 

no verdc del canipamento una cantidad de vegetation 
variada. Como las escenas eotidianas qua rodean las lma- 

poco ortodoxa, con el canipamento representado a modo 

genesde milagros, piuta aqui y alia pequenas narracio- 

de piano sokre un paisaje ilusionista (Fig. 31). Nueva- 

ues protagonizadas por komkros y animales. La miagen 

mente, el pinto r tom a un dikujo de Cesar y lo reproduce 

parece kuscar una comkinacion entre elemcntos fantL 

con gran fidelidad, agregando las figuras da los soldados 

liares a los espectadores y otros que ligasen lo sucedido 

y otros data lies. Pero tiene la necesidad da ukicar las tien- 

-—la entrevista y las mareas dejadas en cl territorio*— 

das v las annas no ya en el espacio neutro del dikujo, sino 

con u ji espacio particular, Los pajaros pueden implicar 

an un paisaje que se despliega en un piano rekatido cuyo 

1 unite- superior es cl korizonle, Los element os quecompo- 

las lecturas que propone Teresa Giskert, en el sentido de 
identificacion de las aves parlantes con seres magicos, 

nen cl paisaje dtsminuyen a madida que sc acercan al kori- 

si mi lares a los an gales, ^ y aim vincularse con un senti- 

zontc, sokre cuya linea se recortan algunos, Claramente, 


esta seccion apela a un espectador cliferente de aquel que 


con tempi a la entrevista, evidericlando un a spec to de la 

T. GlStJliKT, III purafoo Ja tos parlanies. L *t iFir.iLVu MI tilry la suit uni anJimi. 1 9^9h pP- 1 49- 1 1 > 1 . 
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Jo ceremonial que se conservara desde la epoca ineaiea, 
pero a la vex const]tuyen tin lugar comun tie las descrip- 
clones tie El Chaco, en las que aparecen caracterizados 
por su pi Lima je vistoso y su capaciJacl tie ha Mar. Los ar- 
koles se atienen a las cemvendones pictoricas andinas, 
incluyendo las palmeras, que constituyen un topico ieo- 
nografieo relacionado con el desierto v una representa¬ 
tion Je la vegetacion de la region chaquena* La dialectics 
entre lo visto y lo sabido achia para anclar la narration en 
un lugar existente, el si tin donde tuvo lugar la entrevista, 
represents do por medio de uni versa les visuales. El espa- 
cio panoramico del campamento y todo lo que contiene 
nos remite al texto del diario y a sus anteceaentes en cro- 


7H ' M. PliS'MOS y G. SlRACUSA NO, "Aventuraii y tLsveivhjTa.fi Je tin t^abernaJur en la selva Gidquefta. Estrategiatf repretJvnta- 
Hyu para una reielnJicacion Jificil , 2000, 


nistas que escrihieron sohre El Chaco en el siglo XVII, a 
u na m i rad a a h a rca tl ora, i n te re sada e n descri k i r las a trac- 
tivas riquezas que este paraje prometia a quien lograra 
dominarlo. Si el dihujo de Cesar ponia ante los ojos un 
campamento easi atempdral, delineado sohre una super- 
lie ie neutra, la pintura lo dota de un tiempo precise y lo 
ubica en un lugar dado, el tiempo de la present:ia de Ma- 
terras y sus companeros y el lugar donde el encuentro 
eon Paykin U it) sent i do. Ad e in as, U presencia del cam¬ 
pamento en el centre de la composition pone enfasis en 
la inversion que el funcionario habia realizado para lle- 
var a eaho la expedition, un esfuerzo eeondmico que apa- 
reeepermanentemente mencionado en los documentos, 
y que fue ohjeto de cuestionamientos por parte de las 

autoridades.79 

La gloria, en el registro superior del cuadro, tarn- 
kien plantea interrogantes y aporta otras claves de inter¬ 
pretation. Es posihle comparar esta parte con el resto de 
la production atribuida a Cabrera, to da el la de indole 
re li g i o sa* La En tre v ista Jcl go be n laJor Ue rd) ? hno Ma to rras 
it el cacique Paykm es la primera okra conocida de este pin- 
tor, pero diffcdmente puede ser considerada la primera 
que realizo, ya que tenia mas de cincuenta anos en 1 775. 
Sin duda, tnuestra rasgos de composition y ejecucidn de 
una cabdad superior a las demas pmturas, todas el las 
fechadas con posterioridad* Ademas de una firma que 
tal vez existio en la cartel a, la pintura se ba atribuido a 
Cabrera por varies Mementos que tiene en comun con 
esas okras, por ejemplo el tipo de la Virgen, de cara re- 
Jon da con men ton fi no, boca muy pequena y parpados 
en tornados, queen real i dad respondea la tradicion pe¬ 
ruana y altoperuana y que segiua la mayor parte de los 
artistas andinos en el siglo X\ r ! 11. Este modelo por si solo 
no puede considerarse la marca de un artista, coma no 
lo son tampoco otros rasgos que se ban senalado, coma la 
dificultad para resolver las inanos o la forma de tratar las 
nnbes, que encontramos en gran parte de la pintura de 


|K; 2 S| POHAS CVHkUKA {atriLutdo) 

lltilrerisla del gobernador Gct&nimQ Mdjltfrjw 

if (+/aiciqud Paykin (JetalL), 1775 

Cfll. Muwn HiftJrint XacitmaJ, Butiutf Air^ Ar^nlitld 


|ritf.2V| Tomas Cabrera (atrituiJo) 

Eu/r^r/sAi Jef gphemrtdor Ger&nimo Matcm jj ij el cacique Parkin, 1 77? 
Cut Mumi Kisliinfli Nuioiul BiJellOt Aifi-t, AftjVtllilid 
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la region en el peri o Jo. Es mas, el kecko de que kayan si Jo 
identificados tres mdividuos mas de a pel lido C. akrera 
trakajando en ese momenta en Salta, demueetra laexis- 
tencia de un taller familiar que respondia a mia enorme 
deman da de Imageries verifieada en el actual territorio 
argentine. Esta demanda fue eukierLa, sokre todo r por 
okras de Cuzco y Potosi, pero tamkien de otras ciudades 
que podian asumir el akastecimiento de imageries; escul- 
turas y pinturas de los Cakrera se kalian en varias ciuda¬ 
des del no roes te argentine*, y se sake que 1 omas inlervino, 
ado mas, en trakajos de arquitectura y resfcauracion, eomo 
muokos de sus colegas en la region, lodo esto, mas la 
evidencia de dos mantis que parecen kaker parlieipado en 
la ejecueion de la Entrevista Jelgaharnador Geronimo Mo- 
iorras y c /cacique Paykm, krinda un panorama que cons- 
pira contra la atrikucion a un union pinter y la muestra 
mas kien como una okra eoleetiva, prop i a del si sterna de 


produccion de imageries vigente en los Andes, area de la 
que Salta formaka parte. 

Otras cuestiones planteadas por la gloria se re- 
fieren a la eleceion de los personajes sagrados. Resulta, 
por ejetnplo, enigmatica la eleceion de la Virgen Je la 
Merced, ya que el gokernador era especial me nte devoto 
de la Divma Pastora v la Dolorosa. Incluso pensaka po- 
ner los territories conquistados kajo la proteccion de la 
Pastora y darles ese nomkre, Sin emkargo, la aclvocacion 
mercedaria esta ligada a las fronteras v a la India contra 
los infieles. De kecko, existieron en el actual territorio 
argentine una eerie de santuarios en territories limitro- 
fes. lal vez sea este el sentido de su presenda en el eua- 
dm, como avanzada del cristianismo en tierras vfrgenes. 

Cakrera y sus colakoradores utilizaron, como 
kemos visto, diferentes recursos que conjuntamente se 
orientan a fragmentar y descomponer el cuadro en dife¬ 
rentes vi si ones y que I leva n a I espeetador a akarcar el todo 
por cada una de sus partes, De acuerdo con la ateneidn 
dispensada a alguno de los Lies registros, la okra aparece 
potenciando uno u otro sentido: la pacifica tarea de re- 
duccidn de los ckaquenos, la inversion economics para 
asegurar el doininio de la region, la Providencia que jus- 
tifica y protege las acciones de los espanoles* 

Pero si mi ram os el cuadro como un todo, adver- 
timos las reladones in tern as de la compos ic Ion, mas 
alia de la fragmentacion. Ires term in os visuales marcan 
significativamente una de estas relaciones. La okra Lieiie 
un eje vertical que Icjs artistas positlemente trakajaron a 
parti r de la composicion del campamcnto, tal como fue 
concekido por Cesar. Pay kin esta ukicado en la parte in¬ 
ferior, dividiendo en dos partes iguales el eseenario de la 
entrevista, Su figure no solo condema los distintos me¬ 
mentos del encuentro con Matorras, si no tamkien el pa¬ 
ss je de su condicion de enemigo in fie I a la de eristiano 
vasal lo de la Corona, demostrado en la dicotomia entre 
los komkres de su comitiva, un grupo caotico de cuerpos 


fRi nj jtiuo Ram ex m C^sAk' 

fdctMJ del campamente de fa trope que Hsvd IX Gemaimp Shditmis, 
en su expedici&n al Lmm Chticc LmaLmibti, I 774 
CfJ, AffltiVfi General tic ImLtas, l^eeilE.i. 
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\t dflotudos Ptiisss del Gran Choco Guafamkj el Gobemador dc la Provincial 
del 7 ueumdn Don Gcr&mmo Matorras en viriud de Real Gonfixtta, 1774 
Col. Arekivni General tv villa, Espaitfl 
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desnudos, v la disposicion ordenada y perspectiva de los 
esparioles, Pay kin es senalado como jefe principal cort- 
dicion representada en la pintura por su tamano, solo 
comparable al de Matorras, ya que am bos ocupan cl pri¬ 
mer piano, liallandose Arias tin poco mas atras. El ca¬ 
cique resume eu su figura la inmensiaad del territorio 
a dominar, su riqueza v “ferliliclacT, y se present a en su 
"centro"; es decir all I donde sucedieron los bee bos, en id 
campamento. Se explica la centra I idad del cacique en la 
parte inferior y sn almeaciou con las tiendas, Estas per- 
tenecen, de aba jo a arriba, a los “batiJores de campafia'’, 
a un cacique aliado, a Arias y a Matorras. Mien bras qtic el 
eomandanto y el gobernador, desplazados en la escena de 
la entrevista a dereeba e izquierda respeetivamente, re- 
cuperan en el piano del campamento un lugar central, 
Pay bin queda alineado con los indios reducidos y con los 
jefes de la entrada, cuyas earpas estan indicatlas con un 
color diferente, en una progresidn qne lo lleva inexorable- 
mente bacia la parte superior y haeia Maria. El eje cen¬ 
tral de laobra marea el camino inictado por losebaquenos 
que conduce a la salvacion. 

Asi, la misidn de Matorras, que encuentra su pi in¬ 
to narrative mas alto en la entrevista —el registro infe¬ 
rior de la obra-—, y su esfuerzo economico traducido en 
las armas v los ^bastimentos* del campamento plantados 
en el espacio de El Cliaco —el registro medio— balla una 
justificacion trascendente reforzada por la intervene ion 
di recta de las fig liras sacras —el registro superior. La 
eomposicion misma trabaja con una jerarquizacion que 
visualmente indica con claridad los term!nos de un orden; 
de los aeon tec imientos mtmdanos a una realidad superior, 
pasando por la evidencia material del definitive dommio 
politico y religioso del territorio ebaqueno. 


Mas que un reflejo fiel de los liechos del 774, la 
Entrevista del gohemador Geronimo Matorras y el cacique 
Paykm resulta una representation de ellos inteligente- 
mente construida, que exbibe raecanismos de seleccion 
de lo visible y a la vez se presenta coma una inaqumaria 
visual de gran efeetividad: pintura narrativa, de tema Ins¬ 
tance, destinada a ensalzar la figurade Matorras, a despe- 
cbo de slis multiples enemigos; descripeion de una region 
qne era necesario incorporar, en lo simbolico y en lo efec- 
tivo, al dominio espanol; gran ex voto que pone las aceto¬ 
nes humanas bajo el paraguas de la Providencia. 

Una pintura en aparlencia poco apreciable como 
esta que acude a formas ya abandonadas en los mas im- 
portantes centros artisticos, basada en dibujos no muy 
sobresalientes, en cuya factura intervino probablemente 
to do un taller y no un autor individual, y realizada en la 
periferia de la periferia, puede mostrarnos, sin embargo, 
cudn ricos y densos son los significados que adquieren 
los mecanismosoe la re presen tael on pictorica cuando so- 
mas capaces de desafiar nuestras ideas de creatividad, 
novedad, originalidad, nuestros parametros de valora- 
cion, nuestros modelos descriptivos y elasificatorios, en 
fin, los canones consagrados de la discipline. 

El reeorrido propuesto en este texto pretende se- 
nalar la complejidad del estudio de la vida de las formas 
y sus significados en los Andes durante los siglos XVI al 
XVIII, por medio de la presentation de las variadassendas 
de investigacion que se Kalian ablertas y de los di versos 
relatos que re sultan de el las. Relatos que buscan trascen- 
der la consideracion de las formas como portadoras de 
sent i do s imivocos y que contribuyen a construir historian 
del arte v de las imagenes, [rente a I agotamiento de las 
explicaciones liiiicas. 


1^*- 30 | An OK i mo 

Dibttjo cjjir ht imagen J? fa Dtvitta Pa si ora, Nevada por jer&nimo Mat arras 
u la proriitcia da lucnman, para fa conversion da fas injios daf Oran Chticc, 
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Lul. ArAiVO L.Jl' ii l‘ rill lit' [mliiiH, Sevilla, Expand 
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fNTRODUCCION 

La iconografia y los textiles europeos tnvieron papeles 
completnentarios en la colonizacion y en la con¬ 


version de la poblacion indigena de Nueva Es~ 
pana. ! Cuando arribo la or Jen franciscana, tan 

solo tres aiios despues Je la toma do Tenocbtitlan por Hernan Cortes, los trades trajeron consigo su devotion 
al catolicismo y a las representaciones de la Pasion de Cristo y otras imageries de sn predileccion, pero tani- 
bien c rear on una demanda inmediata para los textiles quo no era posihle conseguir en los mere ados locales, 
o los babia, pero en cantidades insufi dentes. Esta nueva demanda surgio a partir de la obligation de que 
los inchgenas usaran vestimenta y de la necesida Jde contar con cuadros con referenda? e instmcciones y con 


!■ La demanda Jl* pinturas ostA mas quo docuirumtada, pero la mam 1 * a en qtti? £e comphim'ntd cun otro# elemtntofl tit? la 
cullura m jIl-jtLj. 1 cn L Nueva F^paiia colonial k.i sido mcno£ vtstudlado. Para t.'xpogiciaiiL'u redentee, cans til tv£c las 
articular d<? Ion caljlogos D. PiS^kO^ et al, Paintings New World: Mexican Arf and Life, I521-I&2P 2004 y }. J. RlSHEL y 

S. Sm\TrON-PKiTH (cita.fj The Arts hi Latin America, 1202- f $20) 2006. lambiim Cueron tie gran utilicJo.il Ian tUicvos 
couccplos inlroJucJtloa por S„ CiKt7.INSKI, Images at War. Mexico front Columbus to filade Runner (1202-2010), 2001 y 

T. D. KAl TMANS, Toward a Geography of Art, 2004. 

2 Para mi planted mien ta mAs amplio: NL De MAKCIE1 y 11 | VAN MlEGROlTr, ^Exploring MarLetn for Netherlandish Point¬ 
ings in Spain and Nueva Expand", 2000, pp. SI - 112. HaifU ah ora h.m ni Jo i^tudivnlos Irui eomereianteif e^p^cialbtadoa; 
cad a iiii a tie id la* e til ii Eli lid ha el tie las textile^ coil el Je poilo rat. El mas import ante, par iuhl'Iii^ v el que tenia la red ttiJei 
tiuiplia fue U casa Jundada par Willem Forehand t, Para una seleceion de documentor sobre la firina: DEKL-C£ (ed-}j 
Kunstuitvoer in de I 7-' ccrnc tc Antwerpen, Pc pinna Fejrchaadt, 1 931 , pero ex isle un neerve mas t-xtimso arin no estudifi- 
Jti* Para lategunda firma de la Boeiedad farmada por Malhqs Masson, v Maria Fourmedcus: fi< Dl fVEKCI:^ Nieuwe gege- 
vens betteffends de kunsthandd wn Matthijs Musson en AJtfniJ Pourtnetiois te Antwerpen tussen 1033 en 10S1, 1969; una 
reed id an de t *eni<e Bifdragen tot de Ktutplgceclmdenis en de OudlteidhnnJe, J96S, eon i pie men lad.i par J. Dl-NEVEi (ccL), 


pinturas religiosas. Los textiles, en particular los 
flamencos, Servian a ambos propositos, Habia 
casas flaniencas que 1 leva ban ail os en el comer- 
cio internacional, y algunas de el las no tnvieron 
que bacer grandes ajustes para incluir a la Nueva 
Espana en su lista de clientes. Con la misina fa- 
cilidad, estas firmas anadieron pinturas a sus en- 
vfos. Estos comerciantes especializados, masque 
los artistas emigrantes, fueron los agentes a tra^ 
ves de quienes la iconografia flame oca se inlro- 
dujo en la cultura visual de la colonia temprana. 2 
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De beclio fuoron dos tipos de soporte los que tu- 

eran las solicitadas. Esto fue asf mientras las pinturas 

vieron especial relevancia en Nueva Espana: cl lino del- 

religiosas constituyeron el grueso de la demanda, pues no 

gado v el cobre. Las pinturas sobre estos materiales cran 

existia una gran diferencia entre las preferences fran- 

conocidas como lie 1120 s v Idnilnas, respective men te. Sc ha 

ciscanas (y mas tarde, jesttibas y dominicas), en Ainberes 

escrito mas sobre el cobre, a pesar de que el lino fue mas 

y Nueva Espaiia. lambien destacaremos que el coiner- 

importante durante las primeras decades de la coloniza- 

cio de pinturas durante el siglo XVII —objeto de un vas- 

cion europea. Intentaremos revertir este desequilibrio 

to nutnero de estuclios— fluyo con relabiva facilidad dada 

poniendo mayor atencion al primero y, sobre todo, a la 

la experiencia en el comereio trasatlantico de textiles ad- 

forma en que el lino y las pinturas en este material sir- 

quirida a lo largo del siglo an Leri or. 

vieron a los propositus de los franciscanos. Nuestra de- 

Nuestro ensayo esta dividido en tres partes. La 

cision de concentrarnoa en la relacion entre el lino y las 

primer a aborda los textiles y la iconograffa en la Nueva 

imagenes nos obliga a no detenernos en los artistas co- 

Espana. En la segunda, nos apartamos de los detalles 

nocidos que tranajaron el oleo sob re tela como Simon 

sobre la bistoria del lino, las imagenes y la relacion de 

Pereyns, quien se mudo a la Ciudad de Mexico, ni en los 

los franciscanos con este material para preguntarnos por 

grandes de la pintura flamenca como Martin de Vos y 

que las pinturas sobre lino ban si do tan poco estudia- 

Rubens. Seremos selectivos en la forma de abordar el 

das. Para subrayar esta cuestidn, analizamos algunas de 

tenia del cobre: a lo dieI 10 por otros, simplemente ana- 

las eifras y cantidades disponibles en cuanto a la pro¬ 

diremos ciertos dates acerca de los costos relativos v las 

duce ion potencial en Mecbelen —el mayor proveedor de 

eantidades de pinturas sobre cobre embareadas a la Nue- 

Amberes — f cuando estas pinturas se exportaban a Es¬ 

va Espana. Asimismo seiialaremos como las lam mas y 

pana y Nueva Espana durante Los siglos XVI y XVIJ. La 

los lienzos se usaron de man era estrictamente comple- 

capacidad de produccion anual, incluso en los peores 

liientaria dentro de las sglesiasA 

tiempos, probablemente ascendra a varios miles de pin¬ 

Ya sea que bablcmos de pinturas sobre lino 0 co¬ 

turas. En la tercera parte, rebomamos el volumen de la 

bre siempre enfatizaremos el papel mediador de los mer- 

demanda, pero abora eoncentrandonos no en los usua- 

caderes internaeionales. Su funcion fue crucial en un 

rios ni en los llsos del lino en Nueva Espana, si no en los 

sentido obvio: eran los transpartistas, pero aim mas im¬ 

co merci antes que ten fan L tarea de mediar entre los con- 

portante era su conocimiento sobre que tipo de imagen.es 

sum klores y los productores de las pinturas sobre lino. 
Veremos como los comerciantes sabian que eneargar y 

.Yii Pete r I\um m e! Rubens. Dixumenicn uit Jen KunstJianJelie Anitivtpetf in the XVII* eeuw van A latlhifs Aiussem, 1 949- Nn !*<-■ 
ha put 1 tea Jo ninguna compilation Jc documcntaa d a lire la kreetff casa, la Je Ckri^tiatome van IxotnorsctJ y hu L-?pn?a 
Marie tie Kuirmeptraux, sin embargo sus «ctivi JaJeE s-on conociclii? por los invent i^aJure?. Las ahorJarcmo^coxi ctpecij 
atendun en let apadatL? 11 y III del prs^ente eiuayo* 

* Para los Jvlalles sobre el eomercit) de pinturas: I:, StOLS, /A' Spaanse BrahanJors of Jc hanJelshetrehhin^eti Mr zuiMiijhe 
Xt’MrluiMn met M fberische ttvreU 15QS-10-18, 1 971; cl autor no aporta da Las ^ulirc ]os imvfri*. Para utia introduce imi 
h it i orica niuy valiosa acerca Jc la pintura ^ohreColire: L. P. BowliON, 7\ Brief 1 lij&pry i>f Luropean Oil Painting till Cop¬ 
per, 1 560- ! 775", 1 999. pp. 9-30, Para la pifftrenrid Je la? pinluras gobfe cot re tie lo? PaEse? Bajo? del iur en la 
Nucva Hspaftn; C- BAWCEU-IN t I, “Paintings on Copper in Spaniat America* p 1999, pp. 31-44; tamtien F. Pl-KNANliEZ 
pAJfi>0 (coord.), Pmturtj flamcnax barroca (Cahres, sigh XVJi), 1996. 

4 Para tin a excel cnlu reflexion: R BOYD-Bo^MAN 'Spanist and European Textiles in Sixteentli-Century Mexico*. 1973 f 
pp. 334-358. 

comprar, y como Iidiaban con ciertos riesgos e incerti- 
dumbres del negocio. 

1 

LOS TEXTILES EN NUEVA ESPANA 

Se sabe que babfa una gran demanda de todo tipo de tex¬ 
tiles en las primeras fases de la colonizacion de 
Nueva Espana. 4 Esto no es de sorprender, ya que 
Lino de los aspectos del esfuerzo evangelixador 


fie- J ] Fray Dingo Vauuiis 
Rhetorics Christiana, 1 5 79 

Col. litHliotecA Francisco Xavier ClAvigero, CiucUJ tie Mvxtco, Mvxicti 
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tie los franciscanos fue su insistencia un que la 
patlacion in Jfgena local estuvicra proptamente 
vestjJa. Las mujeres Jet fan llevar un vestiJo y 
los tom t res por lo me nos pan tal ones puro, Je 
preferencia, tamtien camisa* Como resultaJo 
Jirecto Je esto, liuto un aumenio cons iJ era tie 
en la demanda Je textiles. 

Muy pronto, la Jeman Ja local requirio Je algo 
nias que el sencillo lino y el algo Jon, Empezo a incluir 
tela para tapiceria, corttnas y telas lujosas para vesti- 
nienta, como seda, tafetan, raso, terciopelo, Jamasco y 
patios* AI no poJer ser satisfecta por la proJuccion lo¬ 
cal, surgieron nuevas oportunidades para losproJucto- 
rcs y comerciantes uuropeos. Con exeepciou Je las lanas 
tnas Je la vieja ciuJaJ Je Segovia, la JemanJa no poJfa 
s0r cutierta por Espana. Las importaciones prove n fan del 
norte Je Francia (Ruan), HolanJa, Inglaterra, FlanJes 
y Bratante, Un indicio Je la importancia Je los envies 
110 P r °ceJentes Je Espana era qne no solo su usata la 
v ara castellana como sistema Je medicion, sino tamtien 
^ Francia y FlanJes, 5 

Nuestro interns funJamental es un los algoJo- 
nes y tnos, ya que se utilizatan para la vestimenta, 
ctiirio soportes Je pinturas, map as y roll os empleaJos 
Ll1 las escuelas -—como la JepenJiente Je la jglesia Je 
-an Jose Je los Xaturales en la Ciudad Je Mexico—y, 
poi lo tan to, un las meursiones evangelizaJoras liaeia el 
interior Jel primer grupo Je frailes menJicantes: los 
franciscanos. En Nueva Espana, el a I go Jon, y sotre to Jo 
^1 lino, estata Jisponitle en una amplia gam a Je cali- 
JaJes, Gen e r j camelite era 11 conociJos como lienzos e 
inclufan el Je mayor caliJaJ: la ofandiffa, lino planet a Jo 
Jc ! Wanda usndo como forro para prendas Je vestir, y 
la olanJa, un lino mas pesaJo utilizado para paiiuelos, 
colctas, fun Jas Je almotaja, tunicas, etcetera. Las ca- 
nusas y camisones tamtien estatan hechos Je estos li- 
110:5 textiles. 


Los nombres olanJilla y oLutJa sugieren falsamun- 
te un origen tolanJus comun. Sin embargo, a principles 
del siglo XVI, los comerciantes Je textiles las compratan 
en las ferias Je las ciudades Je FlanJes o Brat ante: Her- 
togentoset, Eindhoven, HelmonJ, Amteres, Gante, 
Eeklo, Audinarda, Brujas, Kortrijt, Izegcm, Menen v Li¬ 
lle, para exportarlas a Nueva Espana. fj Los proJuctos Je 
Ruan competian con los Je las ciuJaJes mas al norte, y 
Servian para inedias o calgas v jubones. En el uxtremo 
opuesto, la presflla Je Audinarda (Oudenaarde) en el sur- 
oeste Je FlanJes era un lino econo mica Je gran deman- 
Ja para camisas y camisones para dorrrtir, mientras el 
brin, una libra turJa pareciJa a I can a mo, extraf Ja Je la 
planta Jel azafran, era usada para las tunicas Je los es- 
clavos v campesinos. El emgeo f term i no proveniente Je la 
ciudad francesa Je Anjou, era aun mas barata; era un lino 
grueso que se em pi eat a para fat ri car las velas Je navi os 
v las fundas usaJas un los viajes mantimos, que uran tra- 
tadas con cera para bacerlas a prueta Je agua. El cuadro 
siguieute reproduce cifras que muestran los orfgenes Je 
las importaciones a Puetla JesJe la ruta Jel puerto Je Ve¬ 
racruz a la CiuJaJ Je Mexico L- 1540 a 1556. 

Importaciones tie textiles a P'.ieMa, 1 540-1556 


Ortici{N 

Vo LI UN (i*u Vidro# 

Kuan 

12183 

PretslIL (AuJitiarda) 

4055 


2118 

Otatitl.i (Holland ?) 

1660 

PriiN U;: \\ Roytl-L3owtn.ni, 

"Spaniels anJ btiroptMn textile* m 5ixU-i'n[li- 


Cfiilury Mexico" 1 3, pp. 354-355. nota 4. 


Los Jatos reuni Jos un este cuaJro quiza revel un 
el volumen relativo Je textiles procedentes Je HolanJa v 


S Ttltiila! ]j,- niL'Jict Js Je tela VII varaa tra^LcItinac, ptro vcm frveuc-ucia, » ueol^a l i I ana Jo At manJtJa Fiatijns (— 0.31 
Jv la vara casbellana) y J com Je la mcnJiJa Je Frtjn&a (° 1,55), lbtJ. f p. 336, 

E StOLS, op. 148 . 


Axon no 


t rjnmra aptmeidn Jel a) tSngel mn Miguel it Diego Lfaaro Je *jw Francisco 
Jura/il? la proessi&n JtliuMlJ, Carpus en S-nM Marfa NatioilaS, tit! I a W'll 


t Mi,uel J«1 Mit^ro.TWU. Mtaico 
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Audinarda, aunque resulta dificil sakerlo con precision, 
ya que parte del comercio originario de Holanda, as! 
como parte del de Londres y Amkeres se movia a traves 
de Euan. Aunque este kecko oscurece el panorama en 
Amkeres, gracias a los registros de log comerciantes se 
sate que mucko del lino enviado desde eea ciudad era 
para soporte de pinturae. fistaa eran llamadas waiervef- 
doecken, que literalmente significa ‘telas pintadas al agua ? , 
pues la pintura era pigmento disuelto en agua o cola de 
conejo y despues aplicado a un lino delgado. 

ALordaremos akora las ventajas del lino como 
soporte en el periodo colonial temprano. La mayorfa son 
de indole estrictamente practica, pero una de ellas alude 
a la retdrica visual de manera sumamente idiosincratica. 

LOS FRANCISCANOS Y EL LINO 

Las ventajas pr&cticas del lino como soporte fueron espe- 
cialmente keneficas para los franciscanos, quie- 
neB comenzaron de inmediato la evangelizacion 
de loe indigenas en Nueva Espana. Los frailes de- 
seakan, primero, disuadirlos de bus falsas creen- 
cias religiosas y, en segundo lugar^ proteger a estos 
"inocentes* de la depredacion de los colonizado- 
res espanoles. Para alcanzar amkos okjetivos, era 
necesario destruir los registros de esta falsa reli¬ 
gion y f simultaneamente, sustituirla por la en- 
senanza de la doctrina de la fe cristiana y de los 


7 M, TOUSSAINT, Colonial Art m Mexico , 1967, p. 38. La epcuela de San Job£ de loe Naturalee es, con (recuencia, coneide- 
rada el centro artirtico mis importante de la Nueva Hspada de mediadop del siglo XVI. ContxolaLa de manera muy efi- 
ciente el u*0 de las imAgenee para el adoctrmamieiito, mudia* veces basadas en loe pro to tip oe de loff Pafeee Baj 08, y la 
iconogra&a “cortecta* en t^rminoa teoldgicos. Por un edicto del 11 de noviembre de 1552, emitido por el virrey don Luifl 
de Velasco, todoe loa artirtae deblan paaar tin ezamen aplicado por la eacuela con el (in de obtener una licencia para 
pintax en Nueva Eapafia. Esta medida dio a loa franciscanos un control pobre la culture viaual y loa gustos locales. N. 
LOVERA DE Navarro, ‘De FranscUcaan Fray Pedro de Gante en de scbilderkunst en arcliitectuur van Nieuw-Spanje in 

de l6de eeuw", 1992, pp. 69-75. 

8 El complejo de loa Lanciscanoa en Gante fue destruido durante la Invasion (raneeaa posterior a la Revolucitfn. La dea- 
|ruccidn incluy<5 loa ediLcios y los arebivos que resguaidaban la correapondencia con Nueva Eapafia, entre otroe lug ares, 

^ B. E. MuNDY, The Mapping of New Spain. Indigenous Cartography and die Maps of the Relacianes Qeograficas, 1996, p. 30. 
10 Uw£,pp. 106-112. 


oficios que Ies permitieran crear congregacio- 
nes autosuficientes de comulgantes, iistintas de 
las conformadas por los colonos espanoles y sus 
descendientes criollos. 

Para lograr lo segundo crearon escuelas, la pri- 
mera y mas conocida fue la de artes y oficios anexa a la 
capilla de San Jose de los Naturales en el convento 
Grande de San Francisco de Mdxico.^ Esta escuela fue 
fundada por Pieter van der Moere de Gante, Flandes, 
tamkien conocido como fray Pedro de Gante o Pedro de 
Mura, junto con Jan Dekkers y Jan vander Auwera o Ayo- 
ra. s En ella, miemkros selectos de las elites indigenas 
aprendieron los misterios de la fe catdlica, ademas de 
kakilidad es practacas que incluian el arte de la pintura al 
modo europeo. Como parte de su propia instruccidn los 
frailes aprendieron nakuatl y fueron ayudados en su es- 
fuerzo por el kecko de que sus estiidiantes tenian tra- 
diciones pictograficas muy axraigadas en el registro y la 
transmision del conocimiento. Hacer mapas o r en la fra- 
se mas precisa de Mundy, “registros pictoricos y logo- 
graficos P era parte de esta tradicion.9 Como ella senala, 
algunos de estos “mapas* mostrakan los acontecimientos 
semidivinos e kistdricos que condujeron al estakleci- 
miento de las comunidades y las dinastias reinantes, en- 
fatizando eventos clave como las conquistas. Otros, se 
centrakan mas en las formas en que las distintas comu¬ 
nidades estaban organizadas y edmo se relacionaban con 
los espacios que ocupatan; por ejemplo, las fronteras fi- 
sicas eran marcadas para designar el territorio ocupado 
comunalmente, el cual cuidaban como una responsabi- 
lidad comun.^ 

Mundy senala que estos dos tip os de “kistorias 
cartograficas 7 ' a veces se superponen, pero tambidn se dis- 
tinguen individualmente en algunos mapas sokrevivien- 
tes relacionados con la iniciativa real de resenar y trazar 
el Nuevo Mundo. Estos mapas fueron parte de las res- 
puestas locales al cuestionario de la Relacion Geografica, 
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enviado en 1578 por el cosmografo y cronista en jefe 
de Felipe II, J uan Lopez de Velasco. Las repuestas de 
facto eran fun lament aim ente proporcionadas pox los 
funcionarios oficiales, pero la tarea complement aria de 
elakprar los mapas era delegada a los artistas indigenas. 
Barkara E. Mundy considera que alrededor de dos terce- 
ras partes de los 69 mapas que sokrevivieron de este pro- 
yecrto los realizaron manos nativas.^ 

Nuestra vision de la kietoria cartografica no se 
limita enteramente a estos mapas, dekido a que existen 
otros precoloniales equivalentes. Son pocos en cantidad, 
pero corrokoran la distincion entre los que marcakan 
fronteras territoriales y los genealogicos. Mundy kace una 
CQjnparaci6n reveladora entre el mapa precolonial del va- 
lle de Apoala en el Ctfdice Zoucke-Nuttall con el jjiapa 
de Zacatepec, amkos Bitios en el actual estado de Oaxaca, 
aunque se cree que data del periodo temprano de la poB- 
conquista (1540-1560).^ 

En la interpretation de la investigadora, Iob ma- 
pas elakorados por artistaB posteriores a la Conquista 
difieren de manera importante de las “imagenes densa- 
mente recargadas" de los manuscritos “ritual-calenda- 
ricos'l 13 Lob europeos los aceptaron como documentoB 
seculares y, por lo tanto, no se destruyeron como las sos- 
peckoBas “kistorias” 14 mas antiguas. De kecko, las cornu- 
nidades los utilizaron ante las autoridades BuperioreB 
como evidencia en disputas territoriales 1 ^ y, en muckas 
ocasiones, son de mayor tamano que las kistorias anti¬ 
guas, por lo menos las que kan sokrevivido.l^ Estas dos 
caracterfsticas, aunadas al kecko de que to da la gente 
podia leerlos facilmente, prokaklemente indican que Job 
mapas m£s recientes se elakoraron con el fin “de ser vis- 
tos pukkcamente* e incluso para colgarse en los muros de 
los edificios de los consejos indigenas, los cakildos, con 
motivo de las celekraciones puklicas, tal vez como re- 
cordatorio para los miemkros de la comunidad de su 
kistoria comiin.^^ En estos mapas posteriores a la Con¬ 


quista, la presencia y, por ende, la sokrevivencia de las 
tradiciones antiguas y de las convenciones artlsticas que 
eran aceptakles pudieron no kaker sido intencionadas 
por parte de los colonizadores espanoles, pero el valor de 
estos registros viBuales llam6 la atencidn de los primeros 
franciscanos en Nueva Eepana. Como se ka dicko en 
varias ocasiones, los indfgenas no tenian un lenguaje al- 
faketico, sino pictografico, por lo tanto para los frailes 
resulto okvio que dekfan explotar estos elementos vieua- 
Ies familiares para tener ixito en sus ensenanzas, 

Los mapas y Iob rollos son muy relevantes para 
el prop6sito de este ensayo, Un aspecto clave para su 
kuen funcionamiento fue que estuvieran kecko s en lino. 
El lino era karato, un dato importante dados los recur- 
sos kmitados de los franciscanoB y bub votos de pokreza, 
Tamkiin era enrollakle y a prueka de agua, lo cual faci- 
ktaka su transport acid n desde Brakante, Flandes y Ruan, 
via Sevilla. Ademds, como soporte para mapas y rollos, 
era mis duradero que el papel y resistfa ser enxollado y 
desenrollado en repetidas ocaBiones, El lino fue el eo- 
porte utilizado por los frailes en sus incursiones evange- 
lizadoras a las regiones menos colonizadas. Finalmente, 
desde el punto de vista practico, el lino Be conseguia en 
grandes tamanos; por lo menos existe un mapa sokre 
lino de esta ip oca, el mapa de Zacatepec, que mide 335 
x 225 centimetros. 

Lob frailes franc is canos ad op tar on con la mayor 
prontitud el largo rollo con dikujos pictograkcos al esti- 
lo indigena como instrumento didactico fundamental. 


U Ibid, p, 30, cnindro 1. 

12 Ibid, pp. 106-108. Para una diacueirin mis amplia aotre c6mo entender otro mapa de Iob primeroa aflos despui* de la 
Conquista, recientemente reptaura do, pero mis in usual y diifcil de enoontrat: D. CARRASCO y S. SESSIONS (eda.), Catw, 
City, and Eaglas Nest An Interpretive Journey Through tha Mapa ds Cuauhtincha No, 2, 2007. 

13 B. E. Mundy, ibid, P . 111. 
i* Ibid, p. 92. 

15 Ibid, p. 111 . 

16 iui, p. no. 

17 Ihid„ p. 111. 


Pdgmas 386-837: 

Juan Manuel Yllanes 

Santa Tamds pndicando an tiarra t! <jxcak aca (detalle), ca. 1791 
Builica d* Nueitra Seftora de Ocotl An r Tlaxcala, Mexico 




TV&, 







onsca 


W /f\ 


m 


* St ilWk 
















890 PI NTURA DE LOS REINOS I (JantidaJts com par tide* 


El escrrtor del codice franciscano tie] siglo XVI, comento 
acerca tie la ensefianza que se impartial “Para Ids in dies, 
el major met ode as con pinturas" Otro franciscano, 
Jacoho de Testers, in vent 6 un c a tec is mo b as a do enters- 
mente en imageries y, por sli parte, fray Pedro de Gante 
htzo lo mismo ,s en su propio catecismo. 

Un ejemplo mas amplio del uso de las image ties 
con l ines de ensenanza es cl grabado de la Rhetorica Chris¬ 
tiana (1579) de fray Diego Valades (Fig. 1}, el primer 
recLiento publicado de la evangelizacion en Mexico. En 
el extreme superior izquierdo, Pedro de Gante, identi- 
ftcado con su nombre, ensena por medio de pictogramas 
basados en imagenes indlgenas; 19 en el extremo supe¬ 
rior dereebo, un franciscano sin nombre ensena icono- 
grafts cristiana utilizando una imagen estilo europeo 
del Creatio Mundi (Fig. 2)* Este grabado muestra en gran 
dctalle como se llevaba a cabo la instruccion en los na- 
turales. Los estudiantes, segregados por genero, estan 
sentados en un patio con cuatro capillas abiertas (una 
innovacion franciscana) en cada esquina. Al centro del 
grabado, los Docc —I os doce primeros frailes francis- 
canos que arribaron a Nueva Espana— cargan sob re 
bis bombros una maqueta de la Iglesja, flanqueados por 
san Francisco y fray Martin de Valencia* bscenas del 
clert) en funciones rodean una escens de entierro y se 
apreeis un coro de nines. Las dos tareas que desarrolla- 
ban Pedro de Gante y su anonimo colega franciscano 
constihrian claramente los fundament os basicos de la 


itfiJ.j p. S5. 

|l ' 1 P* VaLAU&S, Rhctorica Christia/ta, ) 579 y, dt?I mi?maautor, Katdrfca eristkirw, 20(13. tamliiAn I:.). PaLOMEKA, pray Die- 
VaLiJcs emngefhaJar tiuimmisitt Je hi Nueva Espafla, 1962* 

- ,k 111 original dice: 'Pur mi-Jin th Lis imageries que ee na§ imprimen Jo \u$ lugorra, podemos venir on conocitnmita Jo la 
quo on cjJag Itigarv* so encm-ntra, Por lo nual lad religions, timiontla que protlienr .i las* India*, uaan, en sat eermanes 
figurau admirable y Ua deiContwiJU*, para inculcarlos can mayor pcrfecdAn y aLjetiviilad L Jivma tlaclrina. Can 
cdte tin tienen lienzos en Ipa quo st Kan pintado las puntafl primnpaleB do L religion cristiana, coma soti el sfmboki de 
los ApSstota, cl Dec^ogo, los Siete Ptcado* Capitals ctm su numerosa descendtmcia y sus ciruiinsUncias agravantes, las 
Si etc Obrad de Misericord ia y las Siete Sac ram entas |...] la Orden de San Francisco que luimo- los primeros en Ira¬ 
ki jar aLnosainente por adapt a r esse nueva melndn tie en^eilamu" 1). VA1.AD3:?, Rhetorics Christiana, 1579, P- 95 y, del 

mismo autor, Rcterica cmthma, 2003, pp. 230-231 * 


ensenanza, permitiendo que los estudi antes fueran avan- 
zando y f ami liarizindose con los misterios y oficios mas 
prof undos de la Iglesia* Notese que en am bos casos el 
instru men to didactico —-pictogramas de estilo inde- 
terniinado y una pintura europea— es un gran lienzo, 
Cada uno de los rollos en los extremes superiores iz- 
quierdo y dereebo, presuponiendo que los objetos estan 
prop ore ionaJos, es casi tan alto como el instructor y su 
forma es mas o me nos cuadrada* Esto los situ a en un 
tango de aproximadamente 180 cent)metros de alto 
por la misma medida de anebo. 

May mas que decir sobre la funcidn de las pintu- 
ras sobre lino. La Rhetorica Christiana de fray Diego de 
Vafad es contiene veintiseis grabados originales que ilus- 
tran los distintos aspectos de la educacion religiosa en 
el Nuevo Mundo. Valid espnmero especifico en su I is— 
ta el material visual popular, como la serie de los apdsto- 
les, los siete pecados capita I es, los siete actos de caridad 
y los siete sacramentos* Esto es relevant© para nuestro 
tema sobre el comercio trasatlantico de pinturas, va que 
una lista de esta naturaleza era import ante para los co- 
merciarites que compraban o encargaban pinturas en un 
centro como Amberes. La utilizaban como guia para sa¬ 
ber quetipo de imagenes podrian enviar sin nesgo a Nue¬ 
va Espana cuando no babian reeibido instrucciones 
explicitas del cl rente* Valades tambien observa que fire 
su orden la pnrnera en ensenar a los indlgenas por me¬ 
dio de pinturas. Esto no era un comentario presuntuoso* 
La Rhetorica fue escrita en una epoca en que la mision 
social de los franciscanos era proteger a los indlgenas 
a is lan do los, y su monopolio sobre la educacion Indira 
si Jo suplantado por las priori Jades de los dominieos y 
bis jesuitas. Lo que nos interesa es que Valades mencio- 
na que las pinturas que enipleaban para impartir la doc- 
trrna eran benzos*^ 

Un grabado muestra a un franciscano predican- 
do sobre la Pasion de Cristo a un gran grupo de liombres, 
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mujeresy ninos en una iglesia (Fig. 3). El fraile son ala el 
ciclo Jo la Pasidn, conformado por siete lienzos enniar- 
cados y adheridas korizontalmente a una suerte tie ma¬ 
terial rtgido, y col ga Jos Je un ganeho en una columns. 
Fodo parece in Jicar que este ensamblaje era may ligero 
y podia colgarse y descolgarse con faeilidad, Notese que 
1 os mlembros de la congregacidix eslan ataviados con 
telas de estilo europeo y parecen persona jes romanos 
mas que indigenas con tilmas, que eran las mantas de 
algodon que sol fan anudarse soLre el bombro.^ 1 Es cu- 
rtoso que la iglesia dominica de Amteres guarde una 
serie de las misterios del Rosario del siglo XVI! (Fig, 4), 
un apa rente pres tamo franciscano. Hare mo s referenda 
a otro prestamo similar mas adelante. 

Fray Diego Valadds explica por que esta manera 
de colgar los grabados de lino era tan efectiva. A Ins in¬ 
digenes, decia, les gustaba verlos de cerca despues del 
sermon, practica que el interpretaba como su manera 
de grabar el mensaje en su memoria: 

N* Aqui se trata de inculcarles la doctrina eristiana 
por medio de figuras y formas dibujadas en muy am- 
plios 1apices y dispuestos muy convenientcmeiitey 
dando comienzo desde los articulos de la fe, los Diox 
Mandamientos de la Ley de Dios, v los peeados mor- 
tales, y es to se bare con grande babilidad y euidado. 
En los sermones sa grad os se repasa contmuamentu 
algo de el los* Eu las capillas seextieude estos lienzos 
para que los vean* Una vez becbo esto, ellos mismos sc 
llegan mas de cerca y los examinan con mayor eui- 
Jado. Asi, mas faci) monte sc les gr,il),i en la memoria, 
tan In por las poeas Liras que los mdios tienen, como 
porque ellos mismos encuentran especial atractivo 
en este gencro de ensenauza*. 

Gerommo de Mendieta, da una explicacian si¬ 
milar e n s u His to ria cclcstdst tea t nJia mi (1 596 ): - 1 



Y cuan Jo cl predie ad or queria prediear de los mauda- 
mientos, eolgaban el lieiizo de los mandamientos jun¬ 
to a el, a un lado r de manera que con una vara de las 
que traeu los alguaeiles pudiese ir seualatido la parte 
que queria. Y as i les ilia deelarando los m a ml a mien- 
los* \ lo niisrno bacia cuando queria predicar de los 
artieulos, colgando el lienzo en que estaban pintados. 

Y de esta suerte se les declaro clara y diet in tame nte 
y muy a su modo toda la doctrina cristiana^ 4 


- J D, P. All HOT!', Rhetoric in the New World. Rhetorical Theory end Practice hi Colon id Spanish America, 1996, p. 46. 

D, VALADEZ op, city 1 579, p, 221 y, del mimno autor, op. cii. t 2003, pp. 492-493, lambien lo tneiiciona E. JL PM.O- 
MEKA, up, &L , p, I 39 v lo cita 5. Gki YJNSK1, a/ 1 . dL, p. 77. Pn;t.mu^ en JeutJj eon Samira \’iin Giidioven por tr^ductr e*te 
texto al iiicIcH, 

23 E*sta tdir,!, ter mi u*i J L i en I 596, fuo ampliamente copiada v tuvo una pm circt$]acii.Vn, pero fue kaata 1870 que spared6 
en furnid in^prepa: i cefcsidstica mduinii, ohm escritu a fines del fiph XV/ ptsr hrou Qttrommo de Metidielo de 6 £ Wen de 

Son Francisco. La pitUica por primem ve? Joaquin LhtTVia ica^LdccUtf Mexico, Antigua Litreria, 1870. Piira unaedieioii in As 
recicute: J. DE MUNUlin A, Htgloria eclesiiisiicti iWr'LjfM, 2007. 

J. DE M EX I HE;TA, ffitloria eefenidsticii htdiLmd, 2007, pp. 249-250. 


| l r fi 5 1 Feay Diego V\ladi-s 

£a cnsefhinzft relhjicsii a los indies per tmdgenasi \ 579 

Cel BiUiUteca FranciKO Xavier Clavigurv, CiutliJ Je Mestco, Mvaien 


|Fii! J L . | Ll; . niifteriu-^ tlcl RoftiflQ, s=i^3(J XVII 

IglofiadeSan Pablo, Ajudcco^ Bdjicn 







894 PINTURA BE LOS IUINOS | tiwtiiUu comp j rtido s 


De esios testimonies se desprende que babta algo 
muy especifico en la manera franeiscana de usar los lien- 
zos en las iglesias. Sin embargo, parece no baber side 
enteramente una invencion local; existen cuadros del si- 
glo XIV que sugieren un origen europeo, tal vez lamhien 
franciscano, aunque su fundamento no liaya sldo exac- 
tamente el misrno,? 6 

LA RELIGION F.N TEXTILES: 

VISION TRANSFORMADA EN LINO 26 
Un ejemplo ilustrativo de esto, en el cual la relacldn en- 
tre el textil y la imagen trasciende lo funcional 
y se vuelve metafi'sico, es el culto a la Virgen de 
Guadalupe. Sus origenes siguen siendo oscuros, 
a pesar de que el milagro relacionado con esta 
imagen predomina en la tradicion catolica de La- 
tinoamerica. 27 La leyenda cuenta que el 9 de di- 
ciembre de 1531, la Virgen Maria se le aparecio 
a Juan Diego en el cerro del 1 epeyac y en nakuatl 
le pidio a este bumdde indigena que le constru- 
yera una iglesia alu' misiuo* 1-1 le comen to de la 
aparicion v la peticion de Maria al obispo fran- 
ciseano Juan de Zumarraga, quien le pidio una 
prueba, de preferencia una senal milagrosa. La 
Virgen volvio a aparecerse y le dijo a Juan Diego 
que recogiera rosas de Castilla de la cirna del ce¬ 
rro para el obispo. Era invierno, no era epoca de 
rosas y menos aun de Castilla, que en aquel en- 


A^raJckVmi>ti -i nucHlr<i eoltiga Caroline pur tLirnoi .1 turtoctT ieiilss livnzus iLI > XIV LhiILiJoh on uti-i 

n.ipolit.ma, qiie &b reproduceri un F, Bot.OGN'A, / pit tori alia t ortc Angioma Ji Napoli, I 969, pp. 235-245. 

N r iiesiLra* tliculpas .v Victor I. Slnk-lula porqne ugainos \a frnsc * vision into a pairdingf que cmplca para sn ilu^lrati va 
r£posici6n ^olirt’ Daus Plcior y Pieter Dwinus en hli likro Visionary Experience in the Golden Aye of Spawsh Art, I 995, 
P P . 106-117. 

L.i i'ttiT,iliir<i suhre teina ci muy iiLundiitik Bara urn tun.-iia mtroduccjaji: \\( B. lAYLOK, I lie Virgin o k utaJalupe 
Lu Xrw Spain: An Inquiry iiiUj tin? Social I litiUiry ■ >f I In.- Mar ian Devotion", [ 987, pp. 9-33; J. B, SMITH, The Image of 
L inadalupe, I 994 y 3, I \X3LH, tlW Lady of Guadalupe: The t Origins and Source# of a Mexican National Symbol, / 557 ■ 7 707, 

1995. 

5. GkUZINSKI, op* CfL , p. 99. 

** lU.. pp. 98- 10L 


tonces no existian en Nueva Espaiia. Para el 
obispo esta fue la evidencia indudable del mila¬ 
gro de la aparicion de la Virgen; quedo conven- 
cido de la naturaleza milagrosa del suceso al ver 
la imagen tamano natural de la Virgen impresa 
en la tilma de Juan Diego* 

Este milagro, aunque con cierto retraso, fue muy 
util para los franciseanos* Nos referimos a I desplaza- 
mien to de la orden a parti r de mediados del siglo XVI, 
euando en 155] el dominico Alonso de Montufar, un 
teologo tradicionalista, fue noininado oLispo de la igle- 
si a niexicana por Carlos V r principal mente para poner 
fin a I mo nopolio visual y evangel izador de los fi + ancis- 
canos. El milagro del Tepeyac fue de gran ayuda para 
resistir este reto, Rapidamente se construyo una ermita 
para la Virgen en el cerro y un fraile franciscano a nun¬ 
cio el surgimiento del nuevo culto, desde el pulpit©, el 

dia 8 de septiembre de 1556. 28 

Este anuncio fue motivo de un escandalo, pero 
los dominicos, siernpre alertas ante la posibilidad de 
a prop i arse de cimlquier estrategia visual franciscana 
para sus propios fines —como sucedio con la serie de 
los misterios del Rosario en su iglesia tie San Pablo en 
A inheres (Fig. 4)—, validaron el culto, En 1555, el 
obispo Mon hi far encargo una pintura de la Virgen a un 
artista local, que fue tl i sc ret ament e colocada a I lado de la 
imagen indigena en el interior de la ermita. Esta apari- 
cion inexplicada le confine a la nueva imagen un aura de 
misterio. I am Lien atrajo la atencidn de las auloridades 
espanolas que le dieron el n ombre de Nuestra Sen ora 
de Guadalupe* 2 ^ 

No bay regislros de la vision que Montufar te¬ 
nia de la Virgen, pero la idea central en imageries pos¬ 
teriori era que su figura form aba parte de un cuadro de 
la Inmaculada Concepcion bee bo por Dios Padre, Es 
decir, la impresion en la tilma de Juan Diego equivale 
al rostro de Cristo en el velo de Veronica. La priinera 
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version a gran escala que resalta esta caracteristica adi- 
cional es el cuadro de Baltasar tie Eckave Qrio. 5 ^ Tec- 
nicamente haklando, este no fue una eopia de la imagen 
tie la Virgen, sine una representaeion de la tela en la que 
esta liabia aparecido. Las versiones poster!ores variaron 
en cuanto a I os detalles se refiere, algunas, por ejemplo, 
introdujeron a fray Juan tie Zumarraga, santos o a San 
Juan Diego, como en el cuaclro atrikuido a Miguel Ca¬ 
brera 51 Ratable de la Virgen de Guadalupe con san Juan 
Bautista, fruit Juan de Zunidrraga if Juan Diego (Fig. 5). 
Pero la variante que domino fue la que mo strata a Dios 
como el pintor divino, como en la version atrikuida a Joa¬ 
quin Villegas (Fig. 6), donde apareoe pintantlo a la vir- 
gen sokre una tela de lino. 52 Durante el siglo XVII, los 
escritores reiteraron el concept© de que la imagen misma 
era una senal sokrenatural, analogs a aquella conocida 
coma La mujer del Apocalipsis. Esta ultima pudo ser eo- 
piada r con adaptaciones menores, y transfer!da a la Nile¬ 
va Espana como Nuestra Sonora Jo Guadalupe. Pero a 
difereneia de la Vi rgen del Apocalipsis, copiada can pro¬ 
fusion en Amkeres y Meek elen, las reproduce!ones de la 
Virgen de Guadalupe se regian por edietos, como el de 
] 637, que estaklecio que las eoptas fue ran precisas y 
exactas con la finalidad de mantener la iategridad del 
original. 35 No se sake si esto fue una reaccion ad versa a 
las co pi as procedentes de los Parses Bajos del sur, lo dial 
es probable, o de estricto or den teoldgico. En cualquier 
case, en 1666 una comision de pin tores de Nueva Espa¬ 
na declararon milagrosa a la imagen, utilizando como 
prueka la imposikilidad de pintarla sokre una tela que no 
estuviera en un kastidor. 5 ^ Solo Dios podria, 

En este sentido, y de manera fascinante —como 
seaprecia en el lino de la rigura 6—, la tela se ka conver- 
lido en una caracteristica esencial de la pintura. Ya no 
es solamente un soporte, si no que forma parte de la re¬ 
presentation de una vision v, como tal, esta revestida de 
lo milagroso. 


DAR CRHDITO A LOS AUSENTES 

En la primera parte del ensayo, inter!tamos rescatar los 
acontecimientos y las practices franciscanas pos¬ 
ter lores a la Conquista que llevaron a usar el lino 
en Nueva Espana de maiieras tan singnlares y con 
fcanta profusion. El resultado fue el surgimiento 
de una nueva demanda, sokre to Jo Jesde 1 524 
kasta cerca de 1 DO 0, que fue satisfecka por me¬ 
dio de la importation; despues, suponemos, sin 
realmente sakerlo, que la demanda disminuvo, 
Pero nuestro i uteres recae nienos en el lino per se 
que en las pinturas sokre lino o waterverfdocken f 
muckas de las cuales se fakricakan en Meckelen 
y seenviakan desde Amkeres. Akora revisemos 
la informacion que existe al reepecto. 

Desaforlnnadamente no kav regisiros de los em¬ 
bargoes de waterverfdoeken a Nueva Espana a uteri ores al 
siglo XVfl, aun que ciertos dates nos dan lose sokre la pro¬ 
duccion en Meckelen. Conocemos los registros que per- 
mi ten calcular la can l idad de nuevos maestros y aprendices 
que Ilegakan al gremio de Meckelen cada ano. La grafica 
de la pagina siguiente muestra los calculos anuales del mi- 
mem de aprendices de 1540 a I 720, en esa ciudad. Pero 
mas lmportanteaun para conocer la produccion total son 
los calculos del mimero absolute de pintores existentes, 
despues del florecimiento de la profesidn a prmeipios de 
l 560 y principles del siglo XVII: posiklemente I 59 maes- 
trosv viajeros, de principios a mediados de 1560, y 69 en 
1 620. ^ 1 iav evidencia documental sokre la produccion 


C. BAftOELUNI, 'Originality . 1 rul Invention in l In- Pam ling nf New Spain*, 2004, p. 85. 

|. CrADKIELlA Catdli>godgmetitodatki tiCiinv Jet Alitied WichmilJc .Arte, Nuci\t Ejapatla /, 2000, pp, 70-72, tail rcLmi- 
cias a L prOceaencid y cdlj 

*2 Jkl.pp, 169-173. 

C. BVKCUiU.IN!, 'Origiiiiilily imJ Invention.. &p. ciL t p. 86. 

34 p+ S7. 

3^ X. De MauCHJ y II. J. Van; Mir'OKOE'lV “iliL’ Aiilwerp-Mccliulun Protluctum and I:\pLirl Camplyx", 2006, pp. 1 36-1 37, 
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semanal por catla artista dedicado a las watcrverfdoeken tie 
pequenas dimensiones* Log datos provienen de un con- 
traio de 1632: la cantidad tie pinturas waterverf produ- 
cidas cn ana semana tie seis dias era ~ 3.8.^ f> Dado que 
la tecnica no sufrio cambios, este resultado puede apli- 
carse para el siglo XVI v para la decada de 1620. CaLe 
mencionar que estos artistas no se dedicabati a la pintu- 
ra de tiompo complete. Un calculo generoso para este 
factor seria un and de Irabajo de solo 25 sum anas, Asi, 
al combinar esta suposicidn con nuestro result ado por 
semana y basandonos en el promedio del ntimero total de 
pmtores en Mechelen, el calculo anual serf a tan elevado 
como de 1 5,105 (3*8 x 25 x 159} de metliados basta 
finales de S 560, y de 6,555 en 1620 (3.8 x 25 x 69b 
No todas las pintura realizadas en Mechelen eran water- 
verfjaeken y no Lodas de pequenas di men si ones, pero es¬ 
tos resuftados nos dan una idea de la production maxima 
anual de estos dos periodos. 

Con res pec to a (os em barques, ex is ten indicado- 
res que vale la pena comen tar. Los registros de lus pagos 
de peaje en Amberes -—el puerto de embarque para las 
pi nl liras proced entes de Meckel en— ban side eshidia- 
dos en el periodo de 1 543 a 1545 y en el ano A-1553. 
Sin embargo, rn> !iay aatos sobre las pinturas tie Me- 
cbelen en especifico. En el curso de esos dos anos bubo 
48 embarques de pinturas de Amberes a la Peninsula 
fberica que equivalian a 34% del valor deiodos I os bie- 
nes registrados.^ Redudrlo a un promedio anual de 24 
embarques, nos permite baeer la comparacion con 1 553. 
En esle ano, Ins embarques ascendieron a 52, mas del 
dob! e que en el periodo anterior.^ Estas cifras no res- 
ponden la pregunta de cuantas pinturas sobre lino for¬ 
ma ron parte de los embarques ni tampoco arrojan datos 
sobre la exportacion de lino baeia la Nueva Espana, pero 
revelan una actividad intensa* 

Existen registros confiables sobre los comer- 
eiantes de Amberes del siglo XVI3 v de la primera mitad 


30 



1520 1540 156(1 1560 1600 1620 1640 1660 1680 17<K) 1720 


FrilNTE: Mcclielon Stacl Bareli icf, DDNoitCca SI no. 32. N. De Mayclii y H. 

J. Van M kg me l, '‘I Ik- Antwcrp-M^clielcn Production and Export 

Complex*, 2006* 

del siglo que informal! de los embarques tie pinturas wa¬ 
terverf destinadas a Nueva Espana* Nuestra fuente es el 
arebivo de la firma de los socios Ckrisostomo van Im¬ 
mersed y Marie de FourmesfcraLix, quienes transporLaron 
pinturas a Nueva Espana tie 1 620 a I 646. En un lapso 
de cinco a no 8 —de 1627 a 1631, por tomar un ejem- 
plo— euviaron 81 3 pinturas waterverf a Sevilla para em- 
barcarlas a Nueva Espana, locual da un promedio anual 
de 163. En cuatro de estos embarques que hemes anali- 
zado en detalle (entre 1 629 y 1643), 55% de las pintu¬ 
ras eran waterverfJoeket j. Si el mismo volumen promedio 
de estos cuatro embarques se aplicara a todos los car- 
gamentos que esta firma envio, podrian baher fletado 
un total de 6,000 pinturas a Sevilla y Nueva Espana 
entre I 626 y 1 646* Si apl lcamos 55% de waterverf Joe- 
ken al total, esfco significant unas 3,300 pinturas sobre 


i(l J. Deni vi- U'Jj, Lctltvs *4 Document# Conccmani fan Brmghaf tat If, l 934, p* 1:1 miniem 3*i3 riAicrv .1 trvs arLkia* 
IrabajanJt? junto*: Rrutghcl v dos askU-nU's* Luff calculo* par.t L prnductividad individual s-t-n iuj? liajo«* 

1 MiKMhTNiN. Painting /t>r ths Marita t. Co mmerdalhaiicm 0 / Art in Aniuwrpf Golden 2006, jijj. ^rdfka 4*4. 

^ Ihid., jj. 95. 

N'. Dls MaKCW y I I. j. Van iM]3ZCROrrr, "Exploring Moxketa for NcilivrliniJi^li PaintinCt. op. crJf., cuadro*. 2 - 5 . 


p-'j-ftj Jb&Qflx Villegas (afcrituido) 

Izl Podra etemo pinUtndo a fa Vnyon da Guadalupe, 
primera mitail Jot $iglo XMII 

Cm!. Muido Nititnml Jc Artv r Ciiid-id dc Mexico, Mexico 






















900 PINTURA DE LOS RE I NOS ] iJmtiJaJu cimpartiJa* 


lino. Es una eantidadsustancial, aunque solo representa 
la mi tad del potencial maxi mo de produce ion en Me¬ 
ckel en de solo un a no de la deeada de 1 620. Recorde- 
moe, sin embargo, que Van Immersed y Four me sir aux 
eran solamente una de muclias companias cuyos regis- 
tros se ban conservado* El numero de comerciantes fla¬ 
mencos en Sevilla, durante el tnismo periodo, siempre 
rebaso los 200. 40 No todos se declicaban a la exporta- 
cion de pinturas a Nueva Espana, pero si reducen el pro- 
medio de la produce id n potencial atiual de pinturas de 
lino de Mecl idem 

El comercio de waterverfdoeken o lienzos conti- 
nud despues de la segunda mitad del siglo, pero los re- 
gistros qne bemos revisado sugieren que mientras estos 
fueron parte esencial del comercio de phitura en general, 
dejaron de serlo para d de Nueva Espana. Entre las pin- 
turas trail sportadas desde Amberes a Nueva Espana, las 
grandes y pequenas placas de cobre, los dleos sobre tela 
y los escritorios con pequenas pinturas sobre cobre inte- 
gradas (en numero creciente) ocuparon el lugar de las 
pinturas sobre lino. 

Con d fin de ilustrar la continua demand a de 
pinturas de lino perse y si consideramos a un solo ariista 
de Meckelen, Jan Verkuyek (1622-1 678/82), encon- 
tramos que los dos comerciantes de Amberes, cuyos re- 
gistros kemos analizado, baclan compras significativas 
en la deeada de 1 660 e inclusive despues* En l 658 la 
sociedad de Matthijs M us son y Maria Fourmenois babia 
comprado a Verkuyek, basta d 22 de septtemkre de ese 
ano, 1 32 waterverfdoehert que inclufan marinas y plesan- 
tmi (eseenas de placer, celebracion y alegrfa). Una sema- 


4L> E, Stole, op* di, t p, 58, 

E. DeVLROEiR, op. ciL, pp. 102, 246 y J. DENUCl: (eel,), Mr Peter Pauu'el Rubens. , op, cit, p. I 91 - 
J. DENfCfi (etlj, Kiwstuitrocr in Je I 7 ,L uauw te Antwerpen.*., op* dt. r 1931 r 

BaeaJo en los regiatroe no pnbliciidoe de Reb^ningen L'ouritnl {Ktjcuentoj- ^eck'ntus) en el Sladsarekief Antwerpen, In- 
solvents Bottle I bauicr, 5, Vdfi 1 miners eel, IB 2.1 8 Belie n ingen. Es tamos en Jen da con SdnJrd Van Ginkoven por trans- 
eribir estos: regiaLros. 


na mas tarde, Verkuyek le escrikid a Mueson para decirle 
que tenia de diez a cloce docenas en bodega, en caso de 
ser necesarias. Todavfa en marzo de 1677 —tanto Hem- 
po despues— le escribio, en respuesta a un pedido, qne 
tenia lino dd tipo que Muss on solicitaba —batallas nia- 
rftimas, paisajes, plesantien v fiestas campeginas—, de va¬ 
ries precioB* 41 Verkuyek tambien surtfa al comerdante 
internacional mas important©, Willem Forcliondt 1. En 
1664, por ejemplo, le vendio 114 wtiterverfdoeketi, con 
temas que iban desde recontres (reencuentros, aventuras) 
(48) y marinas (24) basta escenas de caceria (18) y fies¬ 
tas campesinas (24). 42 Los predos promedio variaban, 
pero se mantenfan dentro de un range queestaba en d 
mas bajo de los cost os para cuadros. Los 114 le cosfcaron 
a Forcliondt 1.3 fierines por pieza, mientras que Mus- 
son-Fourmenois pagaron 0.6 por cada uno de los 132 
que le compraron. Insistimos en que en la deeada de 
1650 la firnia Musson-Fourmenois em iaba pinturas a 
Messina, pero no a Nueva Espana basta donde sabemos. 
Forcliondt, por su I ado, en los anas de 1660 enviaba a 
Viena, pero tampoco a Nueva Espana. Esta conclusion 
sobre Forcliondt podria cambiar a la luz de futures es- 
tudios de su arebivo, pero esto resultara men os probable 
con respeeto a Musson-Fourmenois. 

De Van Immersed y Fourmestraux po demos 
rastrear practicamente tod os los pedidos que leva nta ban 
d iariamente gracias a sus libros de transacciones v su 
correspondsncia. Resulta interesante obser\^ar que bacian 
encargos a una amplia gama de artistas, desde algunos 
relativamente desconocidos basta los mas prominentes* 
Por ejemplo, Caspar Goossens, Frans Franc ken 1], Da- 
miaan van dor Veck en, Daniel de Coster, Antoon Co- 
siers, Marten Pepijn yjan Bruegbel II, entre otros. 4i No 
to dos dins trabajaban en lino; la tela v las placas de cobre 
eran soportes muy utdizados, y de los ultimos destaca- 
ban los deos de Joos de Momper y sus seguidtires (Fig. 7). 
Estos tambien eran de precio bajo, ya que inclufan gam as 


i f7 1 Jan Wildbns 
Paisaje viojeros M pf ferry " L’ii. 1635 
PdiL’7. Simon 
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de tonos re@tringid.as y, con frecuencia, solo una o muy 
pocas capas tie pintura, muckas veces aplicadas con la 
tecnica naojado-sobre-raoiado para acortar el tiempo 
tie produce ion, 

Dekido a que la actividad de los franciscanos 
fue restringida en Nueva Espana a partir de la decada de 

I 550, £que podria explicar, entonces, este continuo co- 
mercio de lienzos kasta por lo menos la prim era mi tad 
del siglo XVII? No surge ninguna respuesta okvia, aunque 
kakrfa muckas posikilidades, incluyendo por supuesto la 
necesidad de reemplazar aquellos usadosen el adoctri- 
nainiento que se bubiesen deteriorado y la positilidad de 
que los lienzos ya formaran parte de la cultura visual, Su 
precio aeeesikle seguramente influyo, sobre todo entre 
los franciscanos. Al respecto, es importante considerar 
que aim despues de que su papel dismmuyo, la Provineia 
Franciscana del Santo Evangeli© mencionaka al menos 

II 5 iglesias y frailes, mientras que otras 40 iglesias fue- 
run cedi das a I arzokispo Montufar para que que da ran 
a cargo del clero diocesano despues de 1550, Estas ci- 
fras son impresionantes aim cuando corresponden a una 
sola, provineia v excluyen tanto las iglesias existentes en 
la actualidad en Nuevo Mexico, como aquellas de los 
territorios que despues se converfcirian en provincias in- 
dependientes. 44 Pero mas alia de lo que sakemos sokre la 
produce ion en Meckelen y los emkarques de Van I mmer- 
seel v Fourmestraux desde Amberes, persiste el problems 
mayor de la falla de informacion acerca de la pintura so¬ 
kre lino en Nueva Espana. Se sake que alrededor de dos 
docenas de escenas biklicas llegaron a Puebla entre 1 540 
y 1 55h,^ pero esto nos dice muy poco r y esta falla de 
informacion afecta nuestro tema de intercs principal* la 


44 M. A. ! I ABIC. u I Ik 1 Prancijfcaia Provinces of Spa it i *4 K r i»rlfi America" „ I l M4 r [». 220, 

4® Hli-jJ o cn malcml Jl' L* archive tie L ciutlad Je Pueliln, Indices u extractor dd J^rchiuo ds Protocoled dc Pudla (1540 - 
/ 550), dUuL en P. l-Jovr j-B owman, op, cit„ p. 351. 

4* C. BaKCI^LIJNI; "Originality iinJ Invention...", op, ciL, p. 81. 


relation entre los franciscanos y las pinturas sokre lino 
flamencas. Nuestro estudio esta kasado en fragmentos, y 
aunque creemos que es significative kakerlos puestos en 
yuxtaposicidn, sigue siendo incomplelo. 

En el fondo, estamos ante un proklema de ausen- 
cia; casi ninguna de las pinturas sokre lino sokrevive por 
ser un soporte muy vulnerable. Memos senalado sus ven- 
tajas sokre el papel para los rollos, su kajo precio y la fa- 
cilidad de empaque y transporte maritime, pero tambien 
es cierto que era mucko menos duradero que la tela o el 
cokre. Las perdidas para las pinturas de lino eran, con 
seguridad, mucko mas altas que las de los materials al¬ 
ter nativos de soporte. Ademas, esta la inelinacion na¬ 
tural de los kistor[adores del arte de favorecer lo que es 
visible, en detriment© de Id que no existe. Con respect© 
al arte colonial novokispano, en particular, los estudios 
de Iiistoria del arte a partir de 1970 se kan concentrado 
en las dislintas ico nog raft as religiosas y seen lares, con 
acento en la tematica a k or dad a, 4 ^ En cuanto a las pin¬ 
turas sokre lino desaparecidas okviamente se desconocen 
los temas, a menos que se mencionen en algiin texto, 
en la correspondence y en los registros de los emkarques 
de comerciantes. Por otra parte, centrarse en la tematica 
implica ignorar lo material. 

Hn efecto, la ausencia misma deke ser estudiada 
en todas sub implicaciones. La lamina que conmemo- 
ra a Pedro de Gante, es un comnovedor recuerdo de la 
ausencia, ya que no solo Gante v una cokorte de sus ker- 
manos akandonaron la ciuda d Je Gante, si no que la ma¬ 
yor parte de los arebivos franciscanos en el la fueron 
destruidos durante la Invasion francesa que siguio a la 
Revolucion. 

Los registros de los comerci antes con frecuencia 
especifican el tema de las okras cpmpradas o emkarcadas; 
sin emkai go, tienden a ser generates cuando se trata de 
pinturas mas eoonomicas, como las de lino. A mayor pre¬ 
cio, mas detailada la descripcidn y, por lo tanto, es mas 
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comun hallarlas en los registros de envios de la segunda 
mitad del siglo XVII, que en los de la primera. Pero aun¬ 
que esto no fuera asi, desde el punto de vista de la histo- 
ria del arte, exiete otra harrera para estudiar las pinturas 
soLre lino a partir de estos registros. A1 ser econ<5micas, 
tamhien eran prescindibles y, por lo menos para los fran- 
ciscanos, esto resultaha muy funcional. Sencillamente, 
no tenlan el aura de los enormes y exuherantes cuadros 
de Ruhens y Villalpando por ejemplo, realizados al servi- 
cio de la celetracion jesuita de la Iglesia Triunfante.4? 

El resultado de esta confluencia de factores ca- 
suales es que las pinturas sotre lino existentes son muy 
escasas y se les lia hrindado poca atencion. Con mayor 
raz6n debemos tomar seriamente los registros de co- 
merciantes que lian sohrevivido, aunque las cantidades, 
medidas, soportes y precios jamas podxan sustituir a las 
imagenes mismas. 


Ill 

MECHELEN: CENTRO DE PRODUCCiCN 
DE PINTURAS EN LINO 


Hemog comentado el potencial de la producci6n de Me- 
clielen, pero vale la pena retomarlo sin recurrir 
a las cifras, ya que esta ciudad es esencial para 
entender las relaciones entre el lino, las pinturas 
realizadas en este material, Nueva Espana y los 
franciscanos, que analizamos en la primera par¬ 
te de este ensayo. 

^Por qu6 Mechelen?, una pequena ciudad del 
Brahante del siglo XVI, estrechamente vinculada con 
Amheres y que ademas estaha en decadencia. Despu^s de 
la muerte del duque de Borgona, Carlos el Temerario, en 


^ Para eetoa cambio a, eobre todo en relftci6n con los jeeuitaa: J. ^ O'MALLEY, GaUVIN A. BAILEY, STEVEN J. HARRIS y X 
FRANK KbnnHDY (e<U), The Jesuits. Culture*, Sciences and the Arts, 1540-1773, 2000 y G. A. BAILHY, Art on the Jesuit Mis¬ 
sions in Asia and Latin America, 1542-1773, 1999^. 

^ E. SabbE, De Belgische Vlasnijverheid, L De Zuidnederlandsche VJasnijverheidtat het verdrag van Utrecht (1713), 1943, pp. 8 7, 

253-254,291-292. 


1477, su heredera Marla, la prometida de Maxirailiano, 
archiduque de Austria y future emperador, garantizaha 
condiciones favoraLles para las ciudades de Flandes, y 
las institucioneB importantes con sede en Mechelen fue- 
ron trasladadas, incluyendo el ParJement y la Camara de 
Cuentas. El comercio principal de eBa ciudad hahla sido 
el de lanas finas, y para empeorar la situacitfn, hahla em- 
pezado a decaer desde principios del siglo XIV. Sin em¬ 
bargo, en 1530 los pintoree que estahan organizados en 
una fraternidad ohtuvieron el permiso para reorganizar- 
se como gremio; muy pronto se unieron maestros, pero 
lo hiciexon muchos mas aprendices. 

En contraste con la situacion general de la ciu¬ 
dad, este repentino camlio para los pintores parece in- 
veroslmil. Deja de serlo si se considera como parte de la 
demanda de pinturas sohre lino procedente de Nueva 
Espana. Que esta demanda haya sido la responsahle del 
fpnomeno no puede protarse, pero existen doe factores 
que sugieren que desempentf un papel importante. En 
primer lugar, mientras que otras ciudades podlan stuni- 
nistrar lino xelativamente economico a Nueva Espana, 
Mechelen —vecina de Amheres— se convirtio en el 
centro principal de producckm de waierverf e n Europa 
en el siglo XVI. Junto con Courtrai, superaron a Brujae 
y, en menor grado, a Gante. A principios del XVI, Amhe- 
res ocupo el lugar de Brujas como el gran centro comer- 
cial internacional del norte, y el lino, aunque producido 
en dis tint os lug ares, se montata en ciudades como Coux- 
trai e Izegem, donde los comerciantes de Amheres lo 
comprahany exportahan.^ 8 Durante el siglo XVII, como 
hemos visto, la pintura en lino producida en Mechelen 
era comprada y exportada por los mismos comerciantes, 
asi que es prohahle que este sistema haya surgido desde 
el siglo anterior. 

En segundo lugar, otro factor en el resurgimien- 
to de laproduccion de Mechelen eB que de 1540 a 1566. 
corresponden al periodo de los primeros exitos de los 
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franciscanos en Nueva Espana. Los pintores de esta ciu¬ 
dad siempre haLian mantenido relaciones estrechas con 
la orden.49 Un siglo antes, el 16 de octuLre de 1443, 
hahian firmado un contrato con los frailes para celebrar 
anualmente una misa en su iglesia, en la capilla de la 
Magdalena. 50 Ademas, la iglesia se localizaba en el ca- 
mino liacia Amberes, donde en el siglo XVI residieron 
familias prominentea de artistas y comerciantes como 
los Verhulst y los Brueghel. Tambien existen indicios de 
que se organizaban expoeiciones y ventas de pinturas en 
el claustro de la misma; 51 esto no es inueual, ya que el 
primer lugar de venta de arte al publico en Amberes fue 
el claustro de los dominicos. 5 ^ 

Estas relaciones explican el florecimiento del 
gremio de San Lucas hasta las revueltas iconoclastas de 
1566, pero tambien permitieron a los pintores tener 
una idea precisa del tipo de imagenes que se requerian en 
Mexico. Los franciecanos en Mechelen mantenian con- 
tacto con sus hermanos en Nueva Espana, y seguramen- 
te en sus bibliotecaB ternan obras importantes, como la 
de Diego Valad^s. Todo esto, reducfa significativamente 
laincertidumbre de los comerciantes que adquirian pin¬ 
turas para vender en aquellos mercados coloniales, al 
miBmo tiempo que hacia las operaciones y transacciones 
menos riesgosaa y mas viables. 

Eb cierto que Pedro de Gante no era originario 
de Mechelen; y que posiblemente aprendiri el oficio de 
pintor de waterverf en Gante. Esto no se sake eon exac- 
titud, como tampoco que tan arraigada estaba la tradi- 
cion de pintura sohre lino en la ciudad. Lo que si podemos 
afirmar; y es lo mas relevante, es que la informacitfn mas 
conhable sobre las imagenes adecuadas para Nueva Espa¬ 
na venia de Mecbelen y que eraun arzobispado. Cuando 
se dieron a conocer los nuevos mandates del Concilio 
de Trento (1543-1563), con respecto a las imagenes 
apropiadas para usarse en misa, en la doctrina y en las 
practicas de la iglesia, Mechelen fue de las primeras ciu- 


dades de los Paises Bajos en aceptarlas formalmente. El 
arzobispo de la ciudad, JacqueB Boone, era quien ordena- 
ba destruir las pinturas y estatuas que consideraba inde- 
centes o que contravenlan los mandatos tridentinos. 53 

HL CONOCIMIENTO SE TRANSFIERE 
DEL COMERCIO DE TEXTILES AL DE PINTURAS 
En la introduccidn sugeritnos que las tecnicas empleadas 
en el comercio de telas se transfirieron rapida-* 
mente al de pinturas, facilitando su transporte 
trasatlantico desde centros mercantiles como 
Mechelen y Amberes. Hemos sostenido que en el 
terreno de las imdgenes religiosas tenia que ha- 
ber un conocimiento y entendimiento en ambos 
lados del Atlantico para que esto fuera posible. 
Ahora, nos concentraremos en las similitudes 
entre el comercio de textiles y el de pinturas. 
Todos los comerciantes de pinturas mencionados, 
menos uno, tenfan antecedentes en el comercio de texti¬ 
les. Willem Forchond provenia de una familia de textile - 
ros; Chrisostomo van Immerseel, aprendiz del oficio y 
heredero de la compama de textiles de su padre, y Marie 
de Fourmestraux, cuya familia tenfa negocios en Lille y 


49 J. BaeTBNS, “Minderkroederskloostets in de Zuidelijke Nederl&nden: KlooBterleiikon", 1984, pp. 9Z-124 y T, COO- 
MANS, TArckitecture M^dtevale des Ordree Mendicants (Franciscains, Dominicains, Cannes et Augustinei) on Belgique 
et aux Pays-BaB*, 2001, pp. 3-111. Agrade cemos a Rokert Maykew por compartir con noaotrofl estas referenciaa. 

El original dice: ‘jaerlycx een myose te syngkene metten orghelen, op Sint Lucas dack, int convent voerscreven, in Sin- 
te Maryen Magdelenen capelle tot soli ckeyen on* voir bct even vryents Jana van Battele ende te weerdickeyen des eerkaren 
amkackt der eckylders met karen medegesellen.. .* (Para ofrecer una misa anual con musioa de 6rgano en la capilla de 
Maria Magdalena para la flalvaci6n del tnencionado Jan van Battele y para konrar al dietinguido gremio de pintores.); 
citado en E. NeEFFS, Histoire de L paintura at de la sculpture d Malines, 1876, voL 1, pp. 6-7. EstamoB uaando material 
puklicado por primera vex en N. De MARCHI y H. J. Van MlEGROET, *Tke Antwerp-Meckelen Production...'', op. oit., 
pp. 133-147. 

£1 E^ta idea Lie introducida por primera vex por Emmanuel Neeffs, quien not6 que existe mucka informacitfn en los arcki- 
vob de Meckelen sokre ‘expoaicionea y pinturas” y que las Begun das eran expuestai en el claustro de loe monasteries: Te 
local kakituel ou s’ouvraient cee galleriea 6tait le cloitre du pr^au, au monastdre desFrfcrei-Mineurs, dits R&collets’’. (El 
espacio kakitual donde Be instalakan estas galerias era el patio interior del claustro del Monasterio de los Frailes Me- 
nores, conocido como 'RScollets”) E. NEEFFS, ibid, 1876, vol. 1, p. 18. 

62 D. EVIKO, ‘Marketing Art in Antwerp, 1460-1660: Our Lady's Pand", 1990, pp. 558-584 y F. VSRMEYLBM, op. ert ., 
2006. 

53 R. PO-CHLA HSIA, The World of Catholic Reneukd, 1"S40-1770, 2005, p. 159. 
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Euan, Matltbijs Muss on fue la excepcidn no obstante que 
el primer marido de su segunda esposa> Maria Fourme- 
note, babia si do comerciante de tel as, Esta experieneia 
en el ramo de los textiles puede no ser accidental, a pesar 
de lo limitado de nuestro ejemplo, no solo porque los tex¬ 
tiles se producfan en grand.es canlidades en las ciudades 
de los Raises Bajos del sur, si no porque en term i nos de 
logistica eran pocas las modificactones que habfa que ba- 
cer para incluir pinturas como un producto de linea adi- 
cional. Este seria un caso que los economist as Hainan 
economla de eseala: tener el conocimiento, el capital ne- 
cesario y la estructura organizativa en el manejo de un 
negocio; la cual puede aplicarse faeilruente a otra rama, 
Para comerciar coil textiles o pinturas se requeda de ca¬ 
pital para adquirir el producto y poder esperar las ganan- 
cias de su venta; de una red de agentes de confianza en los 
puertos de embarque y de destine; del eonoeimiento de 
los tram lies y documentor necesarios para iinportar y ex- 
porta r; de las cuotas aduanales, ademas de saber como 
empacar eficientemente el producto, saber cotizarlo y 
eontarcon un buenseguro, Estos elcmuntos comunes no 
aplicaban a todos los productos? por ejemplo, la produe- 
cion de tapices y de grabados requerfa de grander inversion 
tics de capital inicial (telares y prensas para los primer os, 
y placas de cob re, para los segundos), para la adquisicion 
de bocetos y dibujos-^ 4 

No obstante existia gran incertidumbre con res- 
pecto al recibimiento final de las pinturas* Los gra bad os 
general mente se basaban en originates conocidos; los li- 


: ' 4 Para lus eonnpramisfos finntieuiJriM tie los coniercianlL’S tL telaa: L. CAMPU3-LL^ " I lit 1 Arl MirLat in the Southern Nether¬ 
lands in tin; Fifti-'enth Century", 1970, ji, I 94. Para la imluptfrn iLI gralwtL: |. VAX STOCK, Printing [magus in Ant¬ 
werp. f h l 1 iiitrirJiH-'tien of Print wtjhithf in <1 Citii, Piftmtnth t 'enturit to /58,5, I 998, p. 1 44; K r HkOSHNS, " t t it? Orstsi nidation 
of SeviMitcirtilli-L eniury laprjitry PmJuditin m BrnsseL and Paris: A Comparative View", 2004, pp* 264-284 y, del 
imemo autoiy huropeau Tapestries in the Arf Institute of Chicago f 2008. Para tapiee* pequemw W. | * J. MhRTENS, "Mcu- 
hehapis^erieen in tic NederLtiden tin Fraiibrijlf vana f Je Laic nn dd eleeuwen tot 1900. Atspecten van produotie, ititmo- 
^rafie, dtr-t ri Ini! if en gabruiL", 2008. 

I nuovas rugiilacionuii [( ^nUnanxas da Ptniors& u Domdoros) niadilicarpu L itiflueiiuia aolire la piYiJneenm Je las imi^cnes 
i|uu la iglcaia li.ihi.i o litvmdo den pm-* Jl* Lb Coti&titucicwcsSittodalw dv I 555. N, LOVERA III: NAVARRO, op. cti. t p. 72. Hi 
tema ha ^iJ[i iesLudiaJo niLij, a fondu tm Pi ! t L /. GOMAll "l InitpiL' IPainEin^; in New Spiiiri", 2004, pp. 4 /-77. 


bros se solicitaban ptir titulo y de impresores especificosj 
el encaje por el dibit jo; el lino por su lugar de origen 
(Olandiila, AuJinarJa, Esguan) t ya que la precedencia ga- 
rantizaba caracteristicas especificas como la caltdad, el 
pest) y la blancura. Pero en el caso de las pinturas, inelu- 
so las de un tema especifico y estandar, podiau variar de 
mil mane r as su tiles en cuanto al diseno, la composicion, 
el color v el a cab ado Begun el arlista* 

La informacion sobre las preferencias iconogra- 
ficas locales en Espana, ya fuera de la Corte madrilefia a 
de la cultura urbana mercantil seviliana, era accesible 
para los comerciantes a Lraves ded contacto con otros 
dedicados al mis mo negocio y por medio de agentes y 
viajeros* Las fuentes de informacion tambien eran acce- 
sibles para Nueva Espana, aun cuando las comunicacio- 
nes eran monos constantes, tom a ran mas tiernpo y los 
dates recibidos fuera n esc a so s y mas d iff dies de verificar. 
Soslayando estos facto res, que a fee ta ban la cant id ad, la 
rapidez y la calidad de la informacion, el proceso era si¬ 
milar* Los contactos pod i an obtenerse en A mb ere s, en 
Sevilla o direetamente de los agentes en Puebla o la Ciu¬ 
dad de Mexico, En cuanto a las preferencias de iconogra- 
fia religiosa, Amberes tenia una ventaja: como centro 
catolico modelo contaba con vias directas e musitadas de 
acceso a la cultura de la Contrarreforma, a braves de los 
re presen tan tes de la iglesia, los adinimstr adores espano- 
les, bis oficiales mibtares v un gran numero de nnembroa 
de bajo raiigo del clero y de las ordenes religiosas. 

Ann asi, y sobre to do en algimos aspectos, en el 
a basted mi onto de pinturas para la doctrina o la devocion 
podfan surgir problemas. Memos observado que, en cierto 
niomento, copiar a la Vtrgen Ja Guadalupe en Nueva Es- 
pana resultaba virtualmente iniposible. La Iglesia insistia 
en que las copias no alteraran la imagen original v mila- 
grosa. 1 ales restricciones orillaron a los artistas a buscar 
mayor libertad, lo que resulto en una relajacion de las 
reglas.^ Sm embargo, las restricciones pennanecieron 


Jax Bruughel l y Pedro Pahi*o Rcbi:NS 

l.it Virgan, l7 Nitlo fesu£ t/ un angel en me Jin Jl> arm gu/nujfJti iT: flares, 
priuKT.i mitjJ Ji'l XVII 
Col. NUifOc ilu LmiVtv, tiirif. Ffdnuia 
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y ocasionaron que los gremios de pin tores en Nueva Es- 
pana cerraran sus filas y tuvieran aun mis cuidado en el 
control del contenido y la cal id ad que en Amberes e in- 
cluso, podemos suponer, que en Mecbelen, 

De becbo, en Nueva Espana, ningiin pintor es- 
panol o indigena podia crear o copiar una imagen o altar 
sin la aprobacion de la Iglesia; 0 ^ esto aplieaLa tambien 
a las imagines importadas. En apego a esta pob'tica, y 
mas avanzado el siglo, los jesuitas inspeccionaban las 
pinturas que llegaLan al puerto de Veracruz. Conoeer 
las regulaciones locales, los precios y el tenia predilecto 
resultaba crucial para poder exportar con exito a Nueva 
Espana* Nada de esta informacidn era dificil de oLtener. 
Las restdcciones que imponia la Iglesia, asi corao las 
preferences visuales de los franciscanos, doniinicos y je- 
suitas eran puli] teas v reiteradamente aitunciadas y cono- 
cidas por todos. Pero en el siglo XVU los pedidos desde 
Nueva Espana para los comerct antes, antes serial ados, no 
contenian practicamente ninguna indicacion especlfica, 
salvo el tamano, el soporte v el tenia de las pinturas; el 
resto se data por sentado. Es posible que las probibicio- 
nes impuestas a la iconografia religiosa estuvieran re la- 
Livamente relajadas para esta epoca, pero es altamente 
probable que las generaciones an ter Lores de artistas co- 
nocieran las reglas y tuvieran claro to das sus implicac to¬ 
nes. En cuanto a las capias realizadas en Nueva Espana, 
es significativo que el mayor numero de pinturas balladas 
en los liogares de Toluca, en el actual Estado de Mexico, 
liaeia finales de la Colon i a, fueran de la Virgen de Gua¬ 
dalupe, jListo una de las imageries ciiya reproduce]on es¬ 
ta La en principle? practicamente probibida.^ 

En estas nusma lmea, tambien encontramos t indi¬ 
genes religiosas innovadoras en AmLeres en las prime- 


Mr forssAiNT, op. dt r , pp. 

& S. WOOE>, "Atlojjted Saints: Ctiristinn Images in NjIujlI PcftamtiiiU iif Lite^CVilaniol Itiluea", 199J, pp. 17- 24r I Liy < [I i L" 
rccorJar que el equivalents de Amberes d<_- egln imagen, La Vfftprt del Apocalipsis, fue muy copiocL en estta eiudatL 


ras decadas del siglo XVII de artistas como Rubens y Jan 
Bruegbel L Ell os con tab an, por supuesto, con una pode- 
rosa protcccion eclesiastica y secular y su propio cato- 
licismo era ineuestionable, pero las pinturas religiosas 
de audios trazaron un camino de tal impacto estetico y 
encanto persuasivo que btibiera sido dificil recbazarlas 
como grahiitamente inventivas y, por ende, posiblomen- 
te sospeebosas. I o memos, por ejemplo, la insercion de 
una guimalda de flores en una imagen devota: La Virgen, 
el Nino Jesus if un angel en medio de una guimalda de /lores 
(Fig, 8). La Virgen de Rubens, enmarcada por una guir- 
nalda de flores realizada por Jan Bruegbel I, es una ma- 
dre dulce y suave, llena de gracia y coronada tambien por 
el cielo, Es terrena y celestial a la vez. Euncionalmente, 
la guirnalada separa las dosesferas y contteneen si misma 
los dos aspecLos de la naturaleza de la Virgen; las flames de 
Bruegbel son completamente naturales v, a la v^ez, un re- 
cordatorio delicado y persuasivo de la perfeccion de la 
ereacton de Dios y sus propositus* Asismismo, la guirnal- 
da logra plasrnar esta compleja do Lie funcion de inanera 
naturalista y sugerente, muy distinta a las frecuentemen- 
Le torpes interpo sic tones de una eonclia que encierra o 
las absurdas formaeiones de nuLes, muy com Lines en las 
representaciones espanolas de la Inmaculada Ct>ncep- 
cion* La co mpo si cion Rubens-Bruegbel estaen e! limite 
de derrumbar la distincion entre el artista como artifice y 
como instrumento de la doctrina religiosa, pero este nue- 
vo tipo de imagen estaba tacitamente aprobado y adap- 
tado al gusto y denianda de ciertos mercados. En Sevilla, 
Juan de Valdes Leal transfer mo la \ irgen de Rubens y 
Bruegbel en un santo dentro de una guimalda, v Melebor 
Perez Holguin, en una Maria foven Gian do, especiabncn- 
te para el publico bispanoamericano (Museo de Arte His- 
panoamericaiio Isaac Fernandez Blanco, Buenos Aires). 

Fuera del ambito de las imagenes religiosas, los 
artistas de AmLeres disl rutaban de cierta ventaja compa¬ 
ra Li va con respecto a los pin tores espafioles y colon tales 


Anonimo 

Siiw FaJea enn una aria Jc flaws ¥ sc^unJa mi lad del X% r !l 
Col. Mtut*) XacUumI ilt Sjm 1 k iildid do Mt'xicn, MEXICO 
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en cuanto a algunos temas y composiciones; por ejem- 
plo, las naturalezas muertas, el paisaje y los paisajes con 
figuras pequenas, ya fueran de indole religiosa o secular. 
Su kahilidad para las figuras de dimensiones pequenas 
provema de la tradicidn de iluminar Iikros, en la cual loe 
flamencos sokresalieron. La demanda para eBte tipo de 
pinturas fue muy elevada. Los cuadros estilo Rukens- 
Bruegliel datan de principles del eiglo XVII y no son evi- 
dencia, ni a favor ni en contra, del axgumento de que las 
prokikiciones religiosas en la Nueva Espaiia de la se- 
gunda mitad del eiglo XVI no fueran aplicadas riguro- 
samente. Pero eeo no excluye lae invenciones flamencas 
anteriores, como los paisajes de escenas religiosas con 
figuras pequenas. 

LAS VENTAJAS DE LA ECONOM1A A ESCALA 
Hemos senalado que los comerciantes estaban fami- 
liarizados con los tr£mites necesarios para la 
importacion y exportacidn de pinturas, y que se- 
guramente sakian de las restricciones y la censu- 
ra impuestas a lag imagenes religiosas. En ambas 
instancias, lograron aer intermediary os exitosos. 
No obstante los atrasog eran frecuentes y difici- 
les de predecir. Los factores de riesgo, el costo 
elevado de log seguros y la incertidumkre con 
respecto a los gustos prevalecientes eran cons- 
tantes para quienes no contakan con un agente de 
confianza en Nueva Espana, ya que la sociedad 
evolucionaba a un ritmo dificil de detectar a dis- 
tancia. En este contexto, creemos que la escala 
de sus operaciones permitid a Van Immerse el y 
Fourmestraux minimizar ciertos rieagoe y el po- 


68 Letter of Marie de Fourmestraux to Ckriaoetomus van Immetseel, 24 de atril de 1629. StadBarcLief Antwerpen, 
Insolvents Qoedelkame^ IB 214, TamLi^n H- STOLS, op. at, p. 171. 

W - de 200 e» al uytgegeven aan antonio couBBieri, breugel, en puppyn..(“Me lie gastado loe 200 florinea para pagar a 
CoueaierB, Bruegliel y Pepijn.*) Letter of CkrtBOBtomus van Immereeel to Marie de Fourmestraux, 14 de agoato de 1634, 
Stadaarcliief Antwerpen, Iiuolvente Boede lkameiy IB 204 (3) 13, fol. 155V. 


sikle impacto de los imprevistos. Los comercian¬ 
tes de ultramar podian arrieegarse, a diferencia 
de los sedentarios que Bolamente podian especia- 
lizarse en un linico tipo de pinto res o de arte. 
Dados los riegos inevitables y las dikcultades po- 
tenciales asociadas con el comercio a grandes distancias, 
Van Immerseel y Fourmestraux lograron una forma de 
organizacion optima, Marie permanecia en Sevilla mien- 
tras que Ckrisostomo viajaka entre las dos ciudades y 
pasaba largas temporadas en Amberes para solicitar los 
pedidos de textiles y cuadros, vigilar la produccion y en- 
cargarse del empaque y los embarques. En Sevilla, Ma¬ 
rie tenia acceso a las noticias mas recientes acerca de los 
gustos y preferencias locales y del otro lado del Atlan- 
tico. Su conocimiento del mercado incluia informacidn 
sobre los precioB y el nivel de demanda, que le transmitia 
a Cbrisostomo por medio de cartas, aconsejandolo sobre 
qu6 comprar y en qu£ range de precio. 

En una ocasion, por ejemplo, Marie le comunico 
que las escenas de batalla de Sebastian Vranckx no Be 
estaban vendiendo en Sevilla, Eran obras de gran factu- 
ra, pero demasiado caras para los compradores locales. 
En lugar de dstas, le sugirio encargar cien lienzos ( water- 
ve rfdo c ken) en Meckelen con escenas de batallas y sitios 
militares que no excedieran los seis florines por pieza. 58 
El, por su parte, Ie infprmaba a su esposa de las condi- 
ciones del mercado y la disponibilidad en Amberes y la 
aconsejaba sobre posikles negocios para aBegurarles mas 
flujo de efectivo y poder seguir invirtiendo. De esta ma- 
nera, en agosto de 1634, aunque las pinturas estaban 
*muy karatas*, CkrisoBtomo kakia agotado sub recursos 
disponikles en algunos de sus artist as de costumkre, 
Antoon Cossiers, Jan Bruegkel H y Marten Pepijn, 8 ^ Asi 
que pidid a Marie convencer a Levinio Cornelio, uno 
de sus colegas en Sevilla, para que organizara un flete de 
piel dorada (empleada para decorar paxedes) del Nuevo 
Mundo a Amberes. En esta ciudad, Cbrisostomo baria 
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las veces de agente para venderla y con las ganancias ob- 
tenidas podria aprovecliar las condiciones favorables en 
el mercado de pintura. Tambien Marie debfa convencer 
a Cornelio de darle un adelanto de 600 florines, anti- 
cipando una vent a exitosa r para poder adquirir las pin- 
turas y embarcarlas a la brevedad.^O 

La informacion y el conocirniento de Chrisos- 
tomo y Marie sobre los mercados en Sevilla eran muy 
buenos, pero relativamente imperfectoe y eat at an atra- 
sados con respecto a las condiciones de venta y las pre¬ 
ferences de los compradores en Nueva Espana. Estaban 
las misivas esporadicas de la colonia flamenca en la Ciu¬ 
dad de Mexico, y la compania Van Immerseel mantenfa 
relaciones con agentes de esta ciudad. idealjnente, reci- 
bian pedidos especlficos directamente de algunos clien- 
tes en la Ciudad de Mexico corao Paul de Chaves, con 
guien Guillermo —hermano de Chxisostomo—jtrata- 
ha y le hacfa pedidos de grandes cantidades de “lienzos 
al temple” para Nueva Espana en l6l6. 61 En reepuesta 
a la incertidumhre que todo esto acarreaha, la firma re- 
curri6 a una estrategia prudente y sobsticada. Como he- 
mos senalado, considerahan cada uno de sus emharques 
como si fueran una cartera de inversitfn. La composi- 
cidn de los “Lienes” (laB pinturas) variaha segun el tama- 
no ; el tema, el tipo de soporte, el medio, el artista y el 
precio. Sin ahandonax los lineamientos vendian Lien, 
ajustahan las variables para que el precio promedio por 
cuadro fuera m&s o menos constante en todos los en- 
vfos, aunque huhiera ligeras diferencias entre los emhar¬ 
ques “grandes” y los “pequenos”; es decir, de 200 y 100 
cuadros, respectivamente. Este enfoque es andlogo al de 
un inversionista que husca una ganancia mas o pienos 
constante en cada uno de los rubros^ Sin embargo, no 
era ninguna proteccion contra los eventos inesperados, 
que era cuando surgfan los problemas de flujo de efecti- 
vo. El mane jo de los tiempos tambien traia dificultades* 
Siempre babia envfos programados, pero un atraso en 


las ventas o en la obtencidn de las ganancias de emhar¬ 
ques anteriores, o un tipo de cambio de la moneda des- 
favorable podian convertirse en un serio problema da 
escasez de liquidez. Volviendo a lo impredecible y, por 
ende, a lo inseguro, la siguiente anScdota se refiere a un 
“acto de dios” y a una reaccidn que contrmara poste- 
riormente la ingenuidad de Van Immerseel ante la ad- 
versidad economica. 

En agosto de 1634, Chrisogtomo encontro un 
lote de cuadros a muy buen precio, pero carecia de los 
fondos para adquirirlo. Un mes despues, reportaba que 
aun se podian comprax pinturas a “precios razonables”^ 
en Amberes. Pero bacia finales de ese ano, le inform<5 a 
Marie que las pinturas en placas grandes de cobre esta- 
ban escasas, en parte debido a la muerte de Marten Pe- 
pijn.64 En respuesta a la solicitud urgente de Marie de un 
pedido de pinturas para Nueva Espana, 6l le contests que 


Ckrisosfcomo aiiadid que il ae contentarfa con la. mitad Je la ganancia Je la transaccidn, ya que il asumirfa la mitad de 
riesgo. Sin emLargo, |el capital serfa to Jo Je Comeliol Su carta a Marie dice: .Let retoer kier gevueckelyck in/sckil- 
derien kunnen L este Jen Jie nil kier gansck goeden coope syn int kem kelieft/ mack kem nu kier ken von deze occasie 
die nun. icIt sal my voor myne moyte met/ cle kelft vanJe winste contenteren ende mede Jen riesqo kalff loopen...” 
(Podemos ficilmcnte vender pinturas en nuestro emkarque de regreso, ya gue pus precios son muy kajos actualmente y 
dekernoS aproveckax esta oportunicLd. Por todas mis gestiones, me quedari con la mitad Je las ganancias, ya que tam- 
ki6n estoy Hsumiendo la mitaJ del riesgo...) Letter of Ckrisostomus van Immerseel to Marie Je Fourraestraux, 14 Je 
agosto de 1634. Stadsarckief Antwerpen, Insolvents Boedelkame^ IB 204 (3) 13, lot I55v. 

Letter of Paul de Ckaves (Mexico City) to Guilermo van Immerseel, 25 Je enero Je 1616. S ta dear c kief Antwerpen, 


61 


Insolvents Boedelkamet, IB 216, TamkiSn E. STOIS, op, dt r p. 149, nota 47. 


62 Para mis detalles y el fun Jamento Je la kip<5 tests interpretativa que tentativamente kem os adoptado: N. De MaRCHI y 
H. J. VAN MiEGROET, 'Exploring Markets for Netkerlandisk Paintings...' op, eft Sefialamos aquf que la constancia en 
el precio promedio por pintura ea afectada por una tendencia a un alza de precios a lo largo de los afloe dekida a que Ids 
oocios incremental) an au ganancia por cada envio de pinturas mis car a a. 

63 . .in sckilderien te emploieren die men kier tot nu tot redelycke pryse te vinden es...* (Invirtamos en pinturas que po¬ 
demos oktener aquf (en Amkeres) a precios muy razonakies.) Letter of Ckrisostomus van Immerseel to Marie Je Pour- 
mestraux, 12 de septiemkre de 1634. Stadsarckief Antwerpen, Insolvente BoeJelkamer, IB 204 (3) 13, fol. 157. 

64 '...de groote/ laminas syn qualyck te kecomen door dien den man/ gestorven is die deselve coppierJe dan sal eenige/ 
andere de kelft cleender coopen ende doen laeden. (Actualmente, los pinturas sokre cokre son Jiffciles de conseguii; 
ya que el komkre que las copiaka pars nosotros ka fallecido. Comprari otras de la mitad de tornado y las enviari.) Letter 
of Ckrisostomus van Immerseel to Marie de Fourmestraux, 17 de enero de 1635. Stadsarckief Antwerpen, Insolvents 
Boedelkameiv IB 204, fol. l67. En esta carta a Marie se repits un mensaje s imil ar al enviado el 9 Je Jiciemkre Je 1634, 
JonJe le escrike: que el komkre que kakfa copjaJo las granJes Iiminos, elkermano Je un Hendrik Verkruggen, quien 
kakfa pintado los principaalan para il, kakfa muerto y no conocfa a nadie mis que kiciera capias a kuen precio. (*.. .den 
man die de coppien/ van de groote laminas gemaeckt keeft te weten Jen kroeder von kenricq verkrucq (?)/ die de prmci- 
palen sckilderde is gestorven ende en wete nu niemant/ sulex soo goeden coop saude aen te werven. tock sal Jer nock naer 
vememen.. .*) Letter of Ckrisostomus van Immerseel to Marie de Fourmestraux, 9 Je Jiciemkre Je 1634. StaJsarck ief 
Antwerpen, Insolvente BoeJelkamer IB 204, fol. l63v. 
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ya no estaban a Inert precio como el I a suponia por sli co- 
municacion anterior, lampoco encontro la cantitiail tie 
lienzos (de 200 a 300) t]ue neeesitala para exportar 
tie inmediatoA 5 El prollema lalta si do una repentina 
eaida en la produccion, directamente relacionada con 
una epidemia que a lo largo de 1635 niato a un gran nii- 
mero de art id as de Ami e res. La escasez de pinturas ele- 
v6 mucho I os precio s de las placas de colre y las escenas 
de Latalla, Kaciendolas inaccestlles y olligaiido a Clivi — 
sostomo a visitar otros talleres en lusca de olra mas 
economica, Para este momento, el tenia prisa de dejar 
Am lores y la epidemia, pero insist] a en adquirir pinturas 
terminadas, negdndose incluso a liacer pedidos de water- 
verfjoeken por adelantadoA^ 

Esto no impidio que Van Immerseel tuviera una 
vision de negocios a future, Lo escrtlio a Marie que os- 
tala vlsitando varios talleres al mismo tiempo “para com¬ 
parer precios y juzgar la calidad del producto con miras 
a compras futurasl 67 Ademas aproveclala para l a eerie 
saler a los artistas sus preferences en cuanto a tema- 
fcica, tamano, acalados y, sol re tod o f precios. Con el 
gusto v la preferencia relativamente estallecidos en Es- 
pana y Nueva Espana, el precio era un rulro en ol que 
la companfa Van ) mmersee 1 - Eourniestraux tenia quo ser 
competitiva. De eualquier forma, las medidas que Clrl- 
sostomo tonio ante la crisis parecen later funcionado. 
En marzo de ] 635, aim en Amleres, compro placas de 
varies maestros a distintos precios, lo cual les ser via a el 
v a su esposa como referencia para el futuro.^ 

La lusqueda exlaustiva le perm it io encontrar 
olra a muy luen precio, pero Van Immerseel seguia te- 
niendo protlemas para enviarla a Nueva Espana,^ in¬ 
cluso en Unices se nego a invertir por adelantado, Marie, 
presionada por la falta de efeciivo, le pidio en repetidas 
ocasiones mandar los originates de Brueghel a Sevilla, 
donde so venderian faeilmente. El siempro se nego, argu- 
montando que generanan mayores ganaiicjas si perma- 


necian en Amleres, donde podrian copiarse segun la 
tlemanda. 70 Mantener el capital uncial intacto v, por lo 
tan to, conservar el poder de maniolra —lo que les data 
vialilidad— fueron los fundamentos de la estrategia 
comercial de esta firma. 

Las ventaias del cob re 

El colre compartia muclas de las ventajas del lino como 
soporte de las pinturas enviadas a Nueva Espa- 
na. Era facil de empaear, transportar v resisten- 
te a las inclemencias, no solo del viaje m anti mo, 
sino de los climas lumedos y las temperaturas 
extremas que eran los enemigos tradicionales* 
En las cartas dirigidas a los comerciantes de Ani¬ 
le res, Mattlijs Musson y Maria Fourmenois de 


'...i'll it tiier sou goeden/ coop uift al* meynt. watervervi? Juechen op tyt te/ eoupen i» my lie meynige tiiet noclt men 
saude in antwerpeu/ mi coritgeen 2. a 300 doecken seffens Lr coop vinJen wo,./ (Los precios de las pinturas no son 
tan economical como piensas. No es j b I tr com pro r pinturas sohre lino a tiempo para el envio, y en Amkeres no pne- 
Jo encontrar ni 2 ni 300. Tracre conmigo una cantidod limitadu.) Letter of Ckrisostomui van Immerseel to Marie de 
Foumiefstraux, 1 7 Jc micro de 1635. Stadia re kief Antwerpen, tnsolven te Boedelk amcr, IB 204, fol. I 68. 

^ "...voor dc katallicn Jit: grout nynl en vinde my met geen gelt want diL- vevl costen/ icL ken genuck lettende op de grootc 
laminatSL'ii. Jan/ vinJe geeiiL 1 comoditeyl van pry^en al^ Je voorga.mde/ al^ a\i dv keen lieu sal nock JifftrriMiU- sckilders 
liuyseii g.ien/ kesoeckiMi otn van alles wetenscliap cnJe experiencie/ nemen.(Para la^ escenas de kataCIa, que ^on muy 
grande:*, no Ingro puitnr el Jinero, delnJn a sus nilliJS prectos, Lsloy kitfCanJo pinturas eokre cokre tie linen tamano, pero 
ya no las encuenlro en lo^ precios de antes, Una vex que e^te mejor Je salud y pueda camin,tr de nuevo* vUitare varios 
tall eres para eonocer mejor el mereado, la uferta y la demantla.) Letter of CkrisostonuiS v<m Immerseel to Marie de 
Fourmeslraux, 17 de enero de 1635. Stad^arckiuf Antwerpen, lnstdvente Boedelkamer, IB 204, fol 168. 

".. oek kekke doen maecken ky differente nieester^ van/ elex wat elide weynick oni aldaer vail elex kandelinge Le/ Siena. 
end e tiaer Je pryseu ende deuckt te jugerun welcW oiw in tocconicndc kest dtenen ^al.. / (Le pedi a caJa maestro que 
pintara un cuadro para darmu cuenta de iu arte y apreeiar Li calidad y el precio, y Je esta manera taker quienes nos Ctm- 
vienen mds a fnUiro.) Letter of Ckrisostemuis van Immerseel lo Marie de Fourmeslraux, 1 7 de enero Je 1635. Stad sar- 
ckief Antwerpen, LnfuJvcnte BoedelLraiuer, IB 204, fol. 167. 

H .. .ioL kekke al sommige goede laminessen kyeen vergeirt/ van differente prysen en mee^ters, om ons aldaer wesende te 
keraeden/ wal sortc ons int tovcomende best dienen fnil.,(1 le comprado aqui algunas Idminat muy mienas, de di^tin- 
tos maestros y precios diferentes, para que podamos determinar ctidles se vender an mejor en el futurn [en bevilla, en 
Nueva 3’spana],) J.etter of Ckrisostomus van Immerseel to Marie de Fourmeslraux, 30 de marzo de 1635. Stud sar- 
chief Antwerpen, Iiisolvente Boedelkamer, IB 204, foL 1 73v. 

^ ". ..de fiJiilderyvii en schrlfHorye die kier keS>ken en can met ttfn-enden ^tuider gelt...’ (No puedo envtarle las pinturas 
y el escriLirio sin contar con Jinero en efeciivo.) Letter of Clvrbostomus van Immerseel to Marie Je Founttcatraux, 26 
de ukril de J 635. 5tadsarckief Antwerp en. Insolvente BoedL’Ihamer, IB 204, fol. 176. 

. ..Je principaelen en dienen in geenJerlcy mauler en (?) gesonden wy/ sullen tier kier In-lcr proffeyl mede Joeiie in die 
daernaer noch ineer/ te doen coppieren.,(No emkarcaremos los originales, ya que ganaremos mas si los couservamos 
acpii y Ids mandamos copiar... [Chnaostomo agregi'J Jespues te dardscuenta Je Ea importaneia de qnedarnos con h>s 
originales.) Letter of Chrisostomus van Immerseel to Marie de Fourmeslraux, J 7 Je enero Je 1635. Slad>jrehief 
Antwerpen, IllSolvcnte Boedellialller, IB 204, fol. I 73v, 


[ R c ^l Ax6nimo 
Gakiiiete, cu. 1630-1650 

C,J r Gflixentnaiueuni Den Haag. La Maya, Hulonda 
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DcscctfJmtwnio Jc la cniz, siglo WE 
Caledral Je Calakorra, Fspai^a 
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parte de sus agentes de Cadiz, en la segunda mi- 
tad del siglo XVU, se quejakan de que las laminas 
de cokre adkeridas a los escritorios (Fig. 9) se 
kakfan aflojado. Esto no era un comentario ne¬ 
gative sokre el cokre, y la solucion consistla en 
apkear una mayor cantidad de pegamento al ini- 
cio del proceso. Tampoco kakfa descontento en 
cuanto a la superficie pintada, ya que la pintura 
Be adkiere muy Lien en las laminas preparadas 
adecuadamente. Tamkidn kakia pinturas sokre 
cokre de formato pequeno, y cuando ee enviakan 
pin marco eran tan faciles de transportar como 
el lino. Como date, el cokre era un soporte mas 
nokle que el oleo sokre tela, y las pinturas se ka- 
cian a gran velocidad usando pinceles delgados, 
lo cual facilitaka el trakajo, aun en los detalles 
minuciosos. Las superficies pintadas sokre cokre 
presentakan efectos visuales muy krillantes, pa- 
recidos a los del esmalte, con colores fuertes y 
vikrantes que no se perdian del tod o, incluso en 
los oscuros interiores construidos para evitar la 
entrada de la luz directa del sol. 

Las placas de cokre no eran tan caras como sue- 
le creerse. En primer lugar, porque las empleadas como 


71 Lot precioe promeclio cU las placae de cokre aon deiallatlos en algunoB de I 09 documented recopilados porj. DENUCE (ed.), 
NaPater PauwelRubens... t op. city E, DUVEKOER op. at. £stoa coinciden con las inferenciae conrespecto a-loB coetos 
en J. WADUM, “Antwerp Copper Plate**, 1999^ pp. 99-101, 

En 1631, por ejemplo, Van ImmerBeel eurti6 a Frans Franeken II cuatro placas de cokre y cuatro marco* de ekano por 
irn valor total de 36 florines; en 1632 orden6pl acas al grakador Pkilippe Malery para enviarlas al taller de Adriaen van 
Stalkemta y al iakricante de platofi David Michielsens para set entregadae a Jan Bruegel II en 1632. J. DenucG (ecL), 
Lattras at Documents..., op. cit, pp. 59-60 y J. WADUM, op. at., p. 98. 

73 El original dice: In 1631 [met no »peci£cado] *gl. 9-13 ketaelt voor order van Francois Franck voor vier etten lijsten 
en 4 plaetten tot sckilderyen die kij te maecken keeft.. / (En 1631 [...] !e pagu6 9-13 flori nes a Frans Francken por 
cuatro marcoa de rfkano y cuatro laminas de cokre) y el 20 de agoito de 1631, “ gl. 24.3.4. ketaelt aen Francois Franck 
voor de reate dat kem quam van 6 coppijen en 2 originelle met de plaeten...” (Le pagu6 24.3.4 QJ Horin.es a Frans 
Francken para ciikrir la totalidad de lo que le dekemos de seis copias y dos originales sokre cokre.) Rekenigen Courant 
Criaoatomo van Immersed 1609-1643. Stack archief Antwerpen, Insolvente Boedelkamer, 5. Van ImmerseeL IB 218 
Rekeningen, p. 13v, p. l6v, transcrito por Sandra Van Oink oven. 

74 La cifra 7,3 es un promedio de 5.2 y 9.4, El verdadero porcentaje no puede calculane porqua^iinicamente kay ocko 
pinturas que que indican que son iahla y laminae sin mayor especikcaci6n. Hemos supuesto que to das eran 1 Aminas, o no 
lo era ninguna, para oktener una cantidad y despu^s promediarla. 


soporte de pintura eran mas delgadas que las de grakado^ 1 
y requerfan de menog preparacitfn previa. En segundo, 
porque muckas veces eran los mismos comerciantes 
quienes surtian a los artistas, lo cual reduefa los costos 
por pieza al mayoreo.^2 Sokre el costo relativo, un eetu- 
dio de las adquisiciones de Musson y Fourmenois sugie- 
re que salvo los quarter-doecken, las telas eran mas caras 
que muckas de las variedades de laminas de cokre; inclu- 
bo mas que las populares placas passie — utilizadas para 
repreeentar la Pasi6n, generalmente inspiradas en la de 
Rukene (Fig. 10), a los santos y otros temas de devo- 
cion—, las griecken (usadas sokre todo para temas mi- 
tologicos y escenas religiosas) y las llamadas one-guilder 
plates o “placas de un- florin* ( cuyo valor actual es de unos 
0.7 florines). 

Cake senalar que Iob comerciantes eran muy 
cuidadosos en sus relaciones con los artistas. Les dakan 
un adelanto y despues les ikan pagando en parcialida- 
des de acuerdo con el progreso de la okra encargada, 
minimizando as! el riesgo de liquidar el total sin kaker 
reeikido nada a camkio. De esta manera, en 1631 Van 
Immerseel report6 kaker dado un ade lanto de 9 J-3 
florines a Frans Francken II y un segundo pago, unas 
semanas mds tarde, de 26.6 florines, que equivalian 
aproximadamente a 25% del total de sus konorarios7 3 
Con respecto al costo de los envfos de pinturas sokre 
cokre, kay una diferencia eorprendente entre la prime- 
ra y la segunda mitad del siglo XVII. En los cuatro em- 
karques de Van Immerseel y Fourmestraux que kemos 
estudiado con atenci6n (dos en 1629/ tin o en 1642 y 
el ultimo en 1643), el numero total de pinturas fue de 
586, y el porcentaje se elev6 de cero a una modesta 
fraccitfn: de 0% a 0.1% y de 7.3% a 11%. 74 Compa- 
remos esta informaci6n con eiete envios a Cadiz reali- 
zados por Musson y Fourmenois de marzo de 1664 a 
julio de 1667. Por un lado, el mimero total de pinturas 
es mucko mds pequefio, de 170. Por otro, aunque no 
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Labia laminas en este envio, en los otros alcanzakan 
75%, una fracciOn casi siete veces mas alta que el por- 
centaje mas elevado oktenido por Van Immerseel y Four- 
megtraux. Solamente un envio de Musson-Fourmenois 
en este periodo contiene lienzos. Aun no estudiamos de 
cerca los registros de Forckondt, pero estos camkios 
aparentes —una tendencia kacia cantidades mas peque- 
nas de pinturae y a un numero mayor de laminas—, nos 
sugieren varias interrog antes* 

En t£rminos de los uses que se les daka a las pin¬ 
turas eobre cobre, existen mas registros visuales que en el 
caso del lino. Muckas iglesias en Mexico tienen peque- 
nas pinturas sokre cobre en las paredes de las capillas la- 
terales y, en ocasiones, en el akside que rodea el altar. 
Esto las convierte en estrictos complementos, en el sen- 
tido economico, tanto de log frescos como de Iob kenzos 
de kno que colgatan en las iglesias, descritos en 1^ pri- 
mera parte de eBte ensayo. Por lo menos en cuanto a la 
tematica religiosa, las pinturas sokre cobre compartian, 
kasta cierto punto, las fuerzas de la demanda que apkea- 
ban para los lienzos. La noci6n de complementaciOn es- 
tricta tambien puede aplicarse a la inversa: kay tantas 
liminas enlas iglesiaB como kay evidencia de la existen- 
cia de bus contemporaneos, akora inexistentes, lienzos. 
Hemos mencionado que 6stos y las pequenas pinturas 
sob re cobre eran relativamente econOmic os, lo que debe 
baber contribuido de manera positiva a bu adquisiciOn y 
a los usob complementarios que tuvieron en Nueva Es¬ 
pana. Sin embargo; tambien existia la demanda indepen- 
diente: las placas pintadas sobre cobre muckas veces eran 
aplicadas como decoracion, en ocasiones, en series com^ 
pletas, a los pequenoB cajones y puertaB (por fuera y por 
dentro) de loe escritorioB. En tales casos, catorce e in- 
cluso mas pinturas, podfan ser, al mismo tiempo, los 
complementoB estrictos de una sola pieza de moLikario 
funcional como se observa en un gakinete realizado en 

Amberes (Fig 9). 


CONCLUSION 

Comenzamos este ensayo senalando que en Nueva Es- 
parla el kno y las pinturas sokre este material es- 
tuvieron vinculados, muy de cerca, con la orden 
de los franciscanos en las primeras decadas pos- 
teriores a la Conquista. En este sentido, nuestra 
contribucion ka consistido en reunir informa- 
cidn fragmentada y dispar sokre los usos del lino. 
Esto ka sido casi un ejercicio de forense, ya que el 
lino era sumamente vulnerakle y prdcticamente 
to das, salvo algunas cuantas pinturas sokre lino, 
kan desaparecido. Pero se sake mas de lo que pa- 
rece a primera vista y kemos recurrido a los es- 
critoe franciscanos de la 4poca, particularmente 
a la Rhetorics Christiana (1579) de fray Diego Va- 
lades, que incluye comentarios sobre Iob usos del 
lino que esclarecen las nociones que tenemos. 
Si ka sobrevivido un numero tan reducido de 
pinturas sobre lino, ^realmente podemos estar seguros 
de que su presencia e influencia fueran significativas? 
AbordamoB este tema en la eegunda parte del ensayo al 
mencionar los cAlculos de la poblaci6n de artistas y del 
potencial de producciOn de Meckelen, el centro prin¬ 
cipal de abastecimiento de pinturas para Amberes. La 
capacidad de produccitfn, incluso despu^s de que el nu¬ 
mero de artistas se vio reducido, despu6s de su auge a 
mediados del siglo XVI, parece kaber sido de varios miles 
al ano. Algunos comerciantes, como Ckrisostomo van 
Immerseel y Marie de Fouzmestraux, continuaxon com- 
prando y enviando grandes cantidades de pinturas so¬ 
bre Uno a Espana y Nueva Espana durante la primera 
mitad del siglo XVII. La demanda de estas pinturas, por 
parte de los comerciantes de Amberes, continuO duran¬ 
te la segunda mitad de este siglo, pero kay indicios de que 
los envlos a Nueva Espana descendieron considerakle- 
mente en comparacic^i con el siglo XVI y la primera mi¬ 
tad del XVII. Los registros que kemos analizado muestran 
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una creciente demanda de pin Liras caras, es decir, aque- 
lias sobre plaeas tie cob re, grants y pequenas, y para 
oleos sob re teia Je todos I os tamanos. Como vimos, los 
watcrv&rfJoakcn o lienzos parecen baber desaparecido Je 
los envios a Cadiz, el puerto tie embarque por exeelencia 
para las Americas despues de 1650, Si eshidios mas acu- 
ciosos con firman esta conclusion, sera necesario obtener 
mayor information sobre como las preferences en Nue- 
va Espana, tan to seen] ares como religiosas, cambiaron 
a fc raves de los anos y por que fnc asi. 

Estos temas rebasan los objetivos Je este ensa- 
yo, pero en la tercera parte cstuJianios algunos Je sus 
aspectos colaterales. Por ejemplo, senalamos que en el 
siglo XVI los lienzos y las laminas Je FlanJes se usaron 
comocomplemento en las iglesias coloniales mexicanas, 
Observamos que los vmeulos entre los artistas Je Me¬ 
chelen v los franciscanos eran tan estrechos que garan- 
tizaban el conocimiento Je lo que era solicitaJo por los 
cltentes novohispanos. Los comerciantes Je piuturas es- 
taban en la position Je saber, con cierta precision v se- 
guridad, que tipo Je pint Liras se veil Jena n biem Es decir, 
conocian perfectamente los lineamientos y restrict! o- 
nes ton respecto a las pin Liras religiosas, aunque los ar- 
tlstas Je Amberes parecen baber gozado de una mayor 
libertad que sus con trapartes en Espana v Nueva Espana. 
En terminos de las dificultades a las que se enfrentaban 
los comerciantes, en cuan to a !os ret ras o s, meer1itlum- 
bres y actos de Dios, senalamos que los socios, cuyos 
registros estudiamos durante las prim eras dec a das del 


siglo XVI [ r implementaron estrategias sensatas y eficien- 
tes para asegurar su sobrevivencia. 

Una necesidad urgente es vincular las c a rattens- 
Lcas y los aspectos del abastecimiento y la demanda en el 
comercio trasatlanfeico de piuturas. Hemos senalado lo 
sustancial que result aba la production de piuturas sob re 
lino en Mecbelen* La production potential no bubiese 
si do tan grande en esa ciudad sin la existent ia de una de¬ 
manda igual de importante originada en Espafia v Nueva 
E span a, entre ottos niercados. Sin embargo, dado que 
la mayor parte de la evident ia visual va no existe en Nue¬ 
va Espana (o en n in gun otro sitiu), sera necesario separar 
la demanda de la evidencia textual. Aunque aqui no lo 
bayamos expuesto, afortunadamente los registros de los 
comerciantes de Amberes, de gran parte del siglo XVII, 
contienen detalles sobre soportes, tamano, precio y te- 
niatica de las piuturas, de manera que es posible empezar 
a distinguir las distintas categories de compradores segun 
sus ingresos, education y religion y observer como fueron 
cambiando en el transetirso del tiempo.^ El siguiente 
paso serf a relacionar esta information con las fu eutes 
existentes en Mexico, como inventarios, registros de co- 
merciantesy aduanales, y los documentos de embarque. 
Entonces pod ran rastrearse a traves del t tempo. 


^ hn Btfnlidu csilricto, los tv^Ulro* Jv E* conu'rcinrktc* cotUivnvn prccios (do loa qiiL* pueJf cLducirsc un ettaiti! tL in- 
rclativo), mue^lrau L preponderant la tie los luma* liisU^ncoi y mitoLflicof ronutto^ (de los cualc* puttie irtfe- 
rirse mi £radu relative tie eihidiiM kumanfatico£ y preferenciiifl} y temas religiosos eppedkeos (tie los cuoles ptieden 
inferirse preferenciae de las dominion y tl^ W Jeauitas, por ejemplo), OLviamente, cualtpiiera Je e^ta* Jistincionw 
entre lo* clientcs e* meramente lentatKa, pero coiltrilmyen □! flUfgiittiento Je nueva* inlerrogante* e Kipote*!*. 
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Me gustaria iniciar este ensayo con eitas tie Jos Je los 
textos mas importantes para el estuJio Je la pin- 
tura Jel vjrremato Je la Nueva Espana, a la eual 
llamare pintura novohispanaJ El prhnero Je 
ell os es la obra Jel bistoriaJor espano! Je arte 

Diego Angulo Iniguez, Historia del arte kkpanoamcricano t escriia en colaboracion con Enrique Marco Dorta 
y Mario J- Buscbiazzo y public a J a en fcres volume nes entre 1 945 y 1 956.2 Ha si Jo const JeraJa una refe¬ 
renda inJispensable en la materia ya que reune por primera vez una gran eantidaJ Je material y ofrece una 
vision sindptica Jel arte proJuciJo en toda Latinoamerica Jurante los tres siglos Jel Joininip colonial. 
Angulo aprenJio a uiili zar las berramientas Jel bistoriaJor del arte en el Berlin Je los arios veinte; su instru- 
niento principal se basaba en la clasificadon nieJiante el ejercicio Jel analisis formal A Creia en la bistona cienti- 
bca Jel arte: “serio* y “riguroso* Eueron sus lemas, Empezaba por reunir los Jatos sobre la vi Ja y la trayectoria Jel 
artista para despues estableeer sus influencias o conexiones estilisticas, lo que a su vez permitia la comprension Je sus 
ongenes. El proposito final era generar una Jefinicion precisa, “objetiva”, Je los rasgos formales caracteristicos Jel 
pinton Con estas observaciones a la mano, poJrfan plan- 
tearse respuestas Jefinitivas a las preguntas sobre auto- 
Ha y cron o log fa, las unicas que vale la pena Kacer. Asf, 
librc Je cualquier construe cion conceptual o iJeoIogica 
explfcita, la bistona Jel arte se revel aria a si misnia. 

El enfoque Je Angulo no era, por supuesto, tan 
cientlnco Como el creia, pero las presuposiciones siem- 


1 Eh significative que no ae kaya estaklcciJo mu nomenclature Joftniliva para eatft escuida, ya que se usan, inJistinta- 
iriente, mwahiqiam, Jiicxicaiia, virremal y colonial. I te opLido pur la Jc novokiapana por ape^arme a Ed convention de 
ileriviir cl nomlire tic una c^euela nacional o regional purlieu Jo tic su lugar tic oritfen; pi>r ejcniplo, cscueU iil1[)o1lLjiiu 
ti flanaencfl, por cilar atr<u Jo* regioncs dv la monarquia t^paftola. 

2 D. ANOl LO f NlOt i.y. ct ah, lJ id aria Jef mtv ftxspanoamariamo, 1945-1956. 

3 Para Ins antecedeiltes del enfoque dc Au^ulo puli re la ktstona del arte en genera! y >ti adhesion a Ion nu-toJo* Je Adolph 
Goldschmidt en particular: K. BkUSU, The Shaping a/ Art History. Wilhelm ViW, AJalph GoUsdnniJi anJ the Sin Jit of 
MufomtArt, 1996. 
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pre so mantuvieron ocultas* A pesar tie aspirar a la obje- 
tividad, el formal isnio podia ser una kerramienta sin filo, 
corao lo demuestra el siguiente pasaje que analiza el es- 
tilo de Baltasar de Eckave Orio, pi n tor de principios del 
siglo XVII: 

Eckave se distingue outre estos tardfos renacentbtas 
mejicanos por eu seiiti Jo colorista y por su facLura, en 
ocasianes kastante suelta. Su estilo es el de las ultimas 
tiempos del Reuacimiento, La uiauora de cancekir y 
plegar sus ropajes lo situ a eu la ctapa represen tada en 
Sevilla por Alonso Vazquez kacia 1 590, y on okras 
mas tardias, como Los mathrios de Sun Ponciano y Son 
Aproniano, sus personajes do medio cuerpo en primer 
termino reflejan ese mamerismo florentino que entre 
nosotros deja sus me jo res okras eu Hi Eseoriak Pero 
lo import ante es que a pesar de tod os los convene io- 
ualismos y tackas manieristas, eu okras como La pre- 
sentacidfi Js la Vfrgen t al igual que Navarrete algunos 
a nos antes, sake miror a la eseuela it a liana mas pro- 
gresiva* Atmque tmiidanu-nte, no deja de dar uu paso 
en pos del ideal a que sc entrego de lleno en Sevilla su 
c o u te in para neo Roe l a s S 

Glosar el parrafo completo seria una empresa 
enorme, pero creo que los puntos sokresalientes son los 
siguie rites: de mantra inconsciente, Angulo contempla 
a Eckave Orio desde una "mirada* europea. Define su 
arte como el keredero de uu niimero casi desconcertan- 
te de iiifluencias espanolas y otros paralelismos europeos: 
Alonso Vazquez, el manierismo florentino, Juan Per- 
nindez de Navarrete, el naturaltsmo veneeiano y Juan 
de Roelas, La propuesta de Angulo para en tender la pin- 


3). Angelo Iniguez cl &L op. dl. t voL 2, E 95(1, pp. 386-387, 
® Ihid.t |i. 412. 

** M. loi SSALMT, PiniuT# cranial an Mexico t 1990* 


Lura novokispana median te la identifieacion de mode los 
se evident: ia con mas clandad en la asombrosa frase que 
pretende expkear un eambio importante ocurrido grosso 
moJo entre 1660 y 1670: 

tl Lr ansi to del tenekrismo zurkaranesco de Jose Jua¬ 
rez al plena karroquismo pictorico voldesiano de Cris¬ 
tobal de Villalpando la realiza el tercer miemkro de 
la lamilia de los Eckave, Baltasar Eckave Rioja.^ 

La metodologia parece anticuada, e incluso un 
tanto cadtica, pero no kay que olvidar que este texto tie- 
ne ya mas de cincuenta a nos. 

Antes de pronunciar la con den a poscolonial con¬ 
tra Angulo, volvamos la mirada kacia otra gran figura 
de la kistoriograffa de la pintura novokispana: el acade¬ 
ni ico mexicano Manuel Toussaint, Su okra magna, Pfn- 
tura colonial en Mexico, se concluyd eu 1934, pero no se 
publico sino treinta anos despues, 6 Sena Jiffcil sokres- 
timar los log ros de Foussaint, a pesar de que sin la ayuda 
de nadie creo la especialidad y eslaklecid los fundamen- 
to$ que la sostienen desde entonces. Sin embargo, trakajo 
bajo las mismas premisas y nietodologias que Angulo; se 
conocian muy bien, por supuesto. La eleccidn del titulo 
para su libro es mas que elocuente* El term i no “pintura 
colon \o\”, tan cargado de valores jerarquicos, no requie- 
re de mayores come n taxi os* Asi, no sorprende que en su 
defimcion de Ecbave Orio kaga uso del mismo tipo de 
ensamklaje que Angulo, aunque con un enfasis dislinto: 

Su^ antecedentes artisticos [log de Eckave] las kemos 
ya definida: la pintura colonial de fines del siglu XVI, 
que alcanzo su apogeu con Percy ns y I lego al arlista a 
traves de Francisco de Zumaya; el aporte de otro fla¬ 
menco Italian i /.ante, Martin de Vos, que sola se tra¬ 
duce en detal I es; despues Alonso Vdzquez llega, can 
un concepta mas sokrio del cnlorido, y la tendencia 


020 : 

I Rtf J | PfellKO DE CaMI'ASA 
Pimficackm Jc la Virgcti (tleialle), 1555 
iVutinlrdl Jc fwilti, 


Martin de Vos 
Son Pablof 1581 
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italianizante del cromatismo rojo y dorado, la emo- 

villa, la ciudad mas poblada de la Peninsula iberica, 

cion veneciana, cede al empuje de los grises, de los 

albergaba casi euarenta monasteries y conventoe, as! 

ocres de las encarnaeiones palidas, y el criterio se tor- 

como unas veinte parroquias y otras instituciones como 

na kispanista, en la percepcidn mas fiel de la realidad 

bospitales v confraternidades* En estas edificacioneg ta- 

y en el gusto mas austere. 7 

bia capillas prtnet pales y menores que necesitaban deco¬ 
ra rge. En !a cuspide se ubicaba la catedral, una estructura 

Actual mente, cl estudio de la pintura novobispa- 

gigantesca con no menos de veintisiete capillas. En to- 

na, con el debido respeto bacia estos ilustres ptedeceso- 

das sus v aria ivies, la 1 glesia era una cel os a defen sora de la 

res, no difiere de la bigtoria del arte que se practica en 

fe, alineada con !a postura espanola al frente de la Con- 

cualquier otra parte del mundo occidental- Sin embargo, 

trarreforma. Sin duda, como ya be analizado en dtro en- 

las pregunfas i nip 1 id tag sabre el lugar bigtorico y el sig- 

sayo, los acuerdos sobre la adquisicson de obras religiosas 

nificado de la pintura novobispana planteadas por An- 

conferian explicitamente al pairono la aprobacion de 

gulo y loussamt siguen importunando: ^dotide se utica 

las comisiones que, como estipuia cualquier contrato, 

la pintura novobispana en e! panorama mas amplio de la 

exigia que el pintor (Zurbaran en este caso) "pusiera en 

pintura occidental del periodo moderno temprano? Mas 

cada pintura las figures v otras cosas que ordene el prior, 

esperificamente, £cdmo situar cl desarrollo de la produc- 

ya rueran pocas a muclms* 8 

cion pictorica de la Nueva Espana vis-a-vis de sus bomo- 

El patrocinio secular tenia queseguir necesaria- 

logos espanoles? Para ser directo, ^en realidad depende 

mente el mismo esquema* A principles del siglo XVII, se 

en gran medida de las fuentes europeas como piensan 

decoraron los tec bos de algunos palacios con pinturas 

Angulo, Toussaint y tantos otros? 

mitologicas,^ pero son unicos en su genera, Los patron os 

Propongo abordar estas preguntas mediante un 

legos preferian construir capillas y canalizaron su deseo 

ejercicio de bistoria comparada; las materias de compa- 

de magnificence y remembranza mediante la arquitec- 

raeion qtie be elegido son Sevilla y la C mdad de Mexico 

tura y los retablos* Un ejemplo tipico seria la capilla del 

durante los anos que van de 1 560 a 1660, aproxima- 

Mariscal en la catedral de Sevilla (1555-1 556), que 

damente. La eleccion de por que Sevilla requiere de cier- 

alberga un esplendido retablo con pinturas de Pedro de 

ta explicacion. Como puerta de salida bacia las Iudias 

Cam pan a (Pieter Kempeneer)* bn la p rede la, euct>ulra- 

y como sede del comereio entre la inonarqufa espanola v 

mos a Diego Caballero v a su familia representados a 

sus territories americanos, la ukicacion dc Sevilla brin- 

guisa de ciertas referencias pias en reconocimiento por 

daba las maxi mas posit ili Jades a los artistas que estaban 

su patrocinio de la capilla* 

deseosos de explotar el mcrcado americano, como sabe- 

Los retab log eran para los ricos; los de menores 

mos que lo bicieron. Sin embargo, antes de centrarnos 

recursog adquinan pinturas o grabados devotes que colo- 

en la lista de artistas cuvas otras podrian liaberse cono- 

caban en sus casas en el lugar de oracion* Ya se tratarade 

cido en la Cm dad de Mexico, volvamos la atencion ba¬ 

retablos o grabados en madera, la ortodoxia obligada era 

cia lo que puede llamarse las estructuras y los si stein as 


de produce ion pictorica en Sevilla* 


Dicta produccion e stab a, por supuesto, condi- 

7 ibid.f p. 96. 

® J. BROWN, ^PalTona^t: Piety: I^eligiou^ lniiigt-ry in tlic Art I’r*itcisco Je Zuroatiin , J9S 0 p- 2. 

cionada por la [glesia catolica. Alrededor de 1 600, Se- 

^ Ve!<hq»tz tj Sevilla, 1999, pp. 140-196. 


2] Alonso Vazquez 

Lit \ 'i retail Ja! po20 smito, 1597 

V alx'dra] Jl' Swill.i, Sparta 
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primordial, y la lnquisicion siempre estaLa oerca para 
proteger a la fe tie practical sospecLosas. 

Estas circunstancias ciertamente no favorecie- 
ron la produceidn tie ok j etas seen lares. Inelusoel retra- 
U>, uno Je los generos mas seguros, fne mas Lien escaso, 
aunque durante el transcurso del siglo XVII se volverfa 
mas frecuente. No oLstante, conviene reconoeer que al- 
gunos generos, soLre to Jo el paisaje y las naturalezas 
inner tas, gozaron de gran popularidad elitre los consu- 
mi do res de arte de Sevilla. Estas oLras no se producian 
ahi, sino que se importaLan de Flandes que, como terri- 
torio de la monarquia, tenia aceeso a los mereados espa- 
noles. Los talleres de AmLeres elaLoraLan imageries eti 
masa, Laratas, que llegakan a E span a y sitios mas lejanos 
gracias a redes de distriLucidn irniy eficaces de las que 
saLemos eada vez masJ° Las escenas de la vida eotidia- 
na proLaLlemente tamLiihi fueron oLra de los pin tores 
flamencos, auntjue el joven Vel azquez y Murillo destacan 
como excepciones locales import antes, 

El conservadurismo propio de los patronatos se 
vio fortalecido por la organizacion de quienes se dedica- 
Lan a la pintura* La fuerza dominante residia en el gre- 
ruio, cuyas ordenanzas se promulgaron originalmente 
durante el reinado de Fernando e I sake 1 y se puLIicaron 
de nuevo en l 527La fun cion del gremio consistia en 
regular el comercio de la produce ion artistic a delimit 
tando las categories del oficioi Aunque en el siglo XVII 
liuLo intentos por liLeralizar la definicidn y la practica 
de la pintura, las regulaciones segiuan vigen tes. En con- 
secuencia, se formaron dinastias, ya que el oficio se trans¬ 
mit ia de padre a Li jo o Lien a otro familiar cercano. El 


lt * N. Dh MaRCHI y H, j, Van M1UGROET, "lixplnriu^ MajtreU for iXcLliurLntlj^li Painting in Spain am! Nueva EjpafliT, 
2000. PP . 81-112. 

11 OrJamwztis de Sevilla (1527-1032), 1975. 

R NAVARRETS PRIETO* La pintura onJahi.a del sy/o .VI 11 u su$ fuenies gmbadas, 1 098. Pora o^orvaciono? Lurcvtfs. pero 
guru n tea, fobtv Li impi>rt.iL:iun tic del rmrte L'n L~p.ift.i: M. P. McDcXAUJ, *Frt:ncti WoodcuO fora SpanUli 

Audience*, 2006, pp. 288-294, 


ejemplo mas renomLrado es el de los Paclieco^Velaz¬ 
quez, pero Lay mucLos otros como los de Miguel v Alon¬ 
so Cano; Francisco y Juan de ZurLaran; y Juan v Lucas 
de \ f aldes Leal. La cadena genet ica que unfa al vasco Pe¬ 
reira (a?. 1561-16091 con Bartolome Murillo resulta 
mas compleja cieLido a los multiples vinculos familiares 
de Juan del Castillo, quien contra jo matrimonio eon la 
nieta de Pereira, 

Otra caractenstica de este mundo acotado era 
recunir a los graLados para reproducer composiciones y 
motivos. A la elientela eclesiastiea conservadora no le 
gustaLan las sorpresas ni se dejaLa impresionar por la 
capacldad inventiva de un artista. Los pin tores sevilla^ 
nos se uLieaLan a si mismos en una zona limrtrofe entre 
el artista y el artesano, eon sus variantes entre un caso y 
otro. Por tan to, la teoria elevada del arte simplemen te los 
reLasaLa. La tendencia a recurrir a los graLados no se 
limitd de ningun mode a Sevilla, si no que fue comun en 
toda Europa, v por alguna razon pesa demasiado en la 
Listeria de la pintura novoLispana. Recientemente se La 
aclarado la enorme preeminencia de los graLados de los 
pinto res sevillanos; entre los cientos de ejemplos Jes- 
tacan dos de pint ores de renomLre, La Virgen y cl Nino f 
de Alonso Cano (Musea Nacional del Prado, Madrid), 
copiado del graLado de AlLerto Durero, y La Virgen ye! 
Nino con san Juan Bautista, de Francisco de ZurLaran 
(Museo de Bellas Artes de BilLao), tomada de La Virgen 
y e! mono de D urero. La utilizacidn de los graLados de 
Durero como model o es revel ado ra porque distaLa mu- 
cLo de ser un artista contemporaneo. 

Al volver los ojos Kacia la Ciudad de Mexico y 
su cornu nidad de pin tores, no sorprende encontrarnos 
con un reflejo de Sevilla, aunque no como una copia 
exacta. El admiraLle ensayo del investigador Rogelio 
Ruiz Goinar en el catalogs de la exposicion de Denver 
me aLorra las difieultades de recorrer paso a paso lo que 
el llama los aspectos generates de la pintura novoLispana, 


( Fi i- 3 j Je an m Roeus 
VisiSn dc sun Bernardo, 16] 2 
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que resumire enseguida. 13 Ruiz Gomar destaca el con- 

Sevilla, la demanda por algunos de estos tern as se satis- 

trol ejercido por una Iglesia catolica que da La priori dad al 

facia con obras importadas de Flandes o de otras partes 

co n te n i do sob re la forma, ademas de la persistence del 

de Europa, aunque con el tiempo tambien las empeza- 

si stem a gremial como otra de las caraeteristicas j mpor- 

ron a producir los art bias locales* 

tantes. Aunque muchas de las restricciones que se adop- 

Como parte de un mismo modelo socioecono- 

taron en 1557 parecen haher si do obviadas, en l 686, 

mico, pareceria que las estructuras y los sistemas de la 

cuando se revisai on sus regulaciones, el gremio aim era 

practica pictorica en Sevilla y la Ciudad de Mexico eran 

considerado viable* Evidentemente el gremio mexicano 

casi identicos, lo cual se explica por la situacidn colonial 

tenia reglas para los pin tores indigenas, cuestidn que 

d e es ta ultima. L os co 1 o n i /.ado re s a rra nca ro n de ra i z 1 a 

no existia en Sevilla, y el sisiema de dinastias familiares 

civilizaeion y sus sistemas preexistentes para trasplantar 

ay Li do a su desarrollo; las de los Echave y los Juarez son 

los suyos propios, con Sevilla como principal pun to de 

ejemplos notables. 

referenda * 

Con respecto a los alcances del patron a to, Ruiz 

Asi las cosas, sen a de esperar que las consecuen- 

Gomar senala la ausencia de una Corte y de cortesanos 

cias para la pintura en la Ciudad de Mexico fueran pro- 

permanentes; ni los virreyes ni los arzobispos perma- 

decibles, expectativa que se refuerza al leer gran parte de 

iiecfan mucho tiempo en la Nueva Espana. Este factor 

la literatura sobre la pintura novoKispana v sus referen- 

diferencia a la Ciudad de Mexico de Madrid, pero la si- 

cias a la influencia de los pin tores espanoles, en particu¬ 

tuacion en Sevilla era relativa monte comparable. El eo- 

lar los sevillanos: Vazquez, Zurbaran, Lopez de Arteaga, 

rregidor, al igual que el virrcy, era designado por el rey, y 

Valdes Leal v Murillo* La husqueda de las fuentes entre 

los arzobispos iban v ven fan mas o mentis con la misma 

los pm tores europeos famosos se entiende desde cierto 

frecuencia quo en Mexico. En su relation con la Iglesia 

punto de vista: si se va a copiar ^por que no i mi tar lo ine- 

mexicana, el patronato parece un poco mas limitado 

jor? Esta practica tambien tiende a situar a la pintura 

en la Ciudad de Mexico que en Sevilla, en gran medida 

novohispana dentro del ambifco del arte europeo occi- 

put la ausencia relativa de lhi clero secular* 

dental, al cual obviamente pertenece* Sin embargo, a 

En la capital novohispana, el predominio de un 

largo plazo, esta perspectiva remite a la idea de merma, 

patronato religioso, eonservador por excelencia, propi- 

y no de engrandecimiento y, por supuesto, pasa por alto 

cio, al igual que en Sevilla, la produce!on de gratados 

que este fue un fenomeno recurrente en gran parte de la 

como modelo para las composiciones; este (enomeno se 

produccion pictorica eur ope a. Los ingleses, por ejemplo, 

vio reforzado tanfco por la relativa indifereneia bacia la 

no fcienen ningtin problema para valorar la influencia de 

creati vi dad como una cual id ad arttstica valiosa como par 

Van Dych entre sus pin tores* 

la creencia de que la pintura era un arte liberal y no un 

Quisiera proponer otro enfoque a mailer a de 

ejercieio manual. 

correccion. lomando en cuenta la estreclia sirmlitud 

Asimismo, el investigador tom a en cuenta el li- 

de sus estructuras v sistemas, volvamos a nuestra duali- 

mitado repertorio tematico y la tendencia a repetirlo una 

dad Sevilla-Mexico para com par ar la evolucion real de 

y otra vez; en la produccion local se observa una gran es~ 


casez de pmturas de paisaje, naLuralezas muertas, tern as 


Iiistorieos o mitologicos v eseenas de genero* Como en 

^ R, firlZ Comae; "Unique EsprfSflOTifi: Painting in Spain.’, 2004, pp. 46-77, 
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la pintura en ambas metropolis durante el periodo de 
cien a nos quo va tie 1560 a l66G. Este ejercicio nie 
obliga a sintetizar de manera drastica pero, aim asf, es- 
pero que results de utili dad. Si hacemos un corte borL 
zonta] en las relaciones Sevilla-Mexico que abarque a 
1 os artistas en cierto periodo tie tiempo, en lugar de ha- 
cerlo vertical mente —es decir, artista por artista y los 
modelos que cada uno de el los adoptcV— r el panorama 
es distinto. 

Durante los a nos de 1560 a I 630 f grosso modo t 
lo que aliora se llama romanismo do min at a la pintura 
sevillana, un Lermino aplicado a los pintores neerlan- 
deses que trabajaron en Roma a partir de la cuarta de- 
cada de! siglo XVI y que desarrollaron una interpretacion 
distinta de la maniera de la Italia central. La figura mas 
represent a tiva fue Frans Floris (1520-1570), jefe de 
un prolifico taller y maestro de Martin de Vos (1 532- 
1603) r pintor cuvas obras eran ciertamente eonoctdas 
en Sevilla y Mexico, Pedro de Campana introdujo el ro¬ 
manismo en Sevilla; en Purificacion dc la Virgin (Fig. 1) 
se aprecian los rasgos caractedsticos de este estilo; com- 
posiciones l>ien ordenadas en primer piano, figuras de 
trazo soli Jo envueltas en pesados ropajes con pliegues 
complicados, de disenos caligrrificos, y rostros suave men¬ 
te model ados con un acabado esmaltado que refleja la 
lux. I lasta 1 620, la persistencia de este estilo se aprecla 
claramente en ciertas obras de pintores tan to famosos 
como desconocidos: Lo Virgen de los Remedies de Pedro 
de Villegas (Fan Vicente, Sevilla, I 580-1 590), La Vrrgen 
delpozo santo de Alonso Vazquez (Fig. 2), en la catedral 
de Sevi lla, 1 597, La Anunciacidn de Antonio Mohedano 
(iglesia de la Anuneiacion, Sevilla, I 604), La Inmacu- 
iada de Francisco Pacheco <p«i acio Arzobiepal, Sevilla, 
I 619} y Santas justa y Rufina de Miguel de Esquivel 
(catedral de Sevilla, ca. 1620). 

Ami que el romanismo sevillano nunca desapa- 
recio tie l todo de la escena basta mediados del siglo, se 


vio alterado por el trabajo innovador de dos artistas. El 
me nos osado fue Juan de Roelas, nacido en Flandes y 
activo en Sevilla entre I 606 y 1 624. Paso un tiempo 
en Valladodid, de l 597 a 1603, y en Madrid de 1617 a 
1621, dondc absorbio el naciente naturalismo toscano 
que llevaron a la Corte espanola los pintores florenti- 
nos y sus descend ientes ( Vision de san Bernardo, hospital 
de San Bernardo, Sevilla, 1612) (Fig. 3). Por otra par¬ 
te, las pricticas imiovadoras del joven Velazquez fueron 
mas subversives. I rahajo en su natal Sevilla desde l6l 5, 
aproxima da mente, basta que se mudo deft nitiva mente 
a Madrid en 1623. La adomcion de los Magas, de 1 6l 9 
(Fig. 4), en el Museo Nacional del Prado, Madrid, ilus- 
tra su novedoso enfoque de la pintura religiosa, el cual 
dab a la e spa Ida a las convenciones del romanismo v des- 
plegaba una mlrada fresca del mundo tangible. 

La reaction con respecto a I plan team ien to de Ve¬ 
lazquez tar do varies a nos en began La vemos reflejada 
en las vigorosas obras de Francisco de Herrera, el Viejo 
(co. 1590-1654), en Sun Jerdnimo com santo Paula g santo 
Eustoquio (Fig. 5) en el Convento de Santa Paula, Sevi¬ 
lla^ y, en fonua mas atenuada, en Francisco de Zurbaran, 
cuya discrete combi nation de romanismo v naturalismo 
(La vision de son Alonso Rodriguez, Real Academia de Be¬ 
llas Artes de San Fernando, Madrid) le permitio dominar 
el mercado durante la tercera decada del siglo XVII . 16 

El siguiente cambio importante, o ruptura, se dio 
con Francisco de l lerrera, el Mozo (I 627-1685), naci¬ 
do en Sevilla, quien aba n Jo no la ciudad v volvio en 1655 
para permanecer alii 1 durante cinco anosj ? Su vigorosa 
Apoteosis de san Francisco realixada en 1657 (Fig, 6), en 
la catedral de Sevilla, fue la fuente de inspiracion para 


14 li. VauwwisO Gon/AUTZ y }. M. SliKKERA, Pinluta sevillana Jet primer tench Jelsiigto XV It, I $85, pp- II > - I s 3, 

15 A. MAxrfeJJSZ Repoll, Fnandsca Jc Herrera V/ Viejo, \ 978. 

J. BAUCIS, " Francisco th ZuAarin: a ClirmtoLgical Rtvi*?w", 1987, pp. 53-69. 

^ D. 1. KlNKEAD, "Franciscu le Herrera and l\nt Development ut iki? Hi^li B.iroqiiL- Style in toevilL ■ ! 982 r pp- I 2-2 >. 
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lienzos poster*ores de Murillo y Valdes Leal, cuyas trayee- 
Lori as quedan fuera do mi art it ratio corte eronologico. 

Espero que esta rapida revision de la evolucion de 
la pintura sevillana avude a esclarecer la linea principal 
de su desarrollo y siente las bases para poder compa- 
rauia con la de la L iudad de Mexico. Como punto de par- 
tida de la pintura novohispana lie decidido escoger a 
Simon Percy ns, cuya actividad esta documeiitada desde 
1558 basta su muerte, en 1 589. 18 Esta eleceion no es 
arbitraria, ya que aparentemente nacid en A inheres y 
paso un tiempo en Madrid y Sevilla antes de mudarsea la 
Ciudad de Mexico en 1566. En otras palabras, Pereyns 
era un romanista testarudo, comopodemos constatar en 
Lina de sus obras in as conocidas y desafortunadamente 
destruida, La Virgcn del Per Jon. Este pintor resulta muy 
importante para nuestros propositus ya que nos perniite 
establecer una relacion con sus bomologos sevillanos. 
Lo mismo sucede con Andres de Co neb a, otro sevi llano 
llegado a Mexico en l 568 que trabajd en algunas obras 
por cncargo con Pereyns. Su Sagrada Famifia (Cated ral 
Metropolitana, Ciudad de Mexico) apunta bacia un evl- 
dente ejercicio de romanismo, aunque tarn bleu era ca- 
paz de producir versiones mas amaneradas de esc estilo, 

Los c a mi nos dc Sevilla y Mexico empezaron a 
bifurcarse con Baltasar de Ecbave Qrio, 1 ^ A pesar Je los 
e c os y p a ra l e 1 i s mo s d etec tad o s po r Ang ul o y l o u s sa i i i t, 
Ecbave Orio encarna una fignra independiente y, como 
sc lia reconocido desde bace tiempo, crucial en la bis- 
toria do la pintura novohispana. Nacio on el Pais Vasco 
—se desconoce en quo feeba, pero podria suponerse que 
alrededor del 558— y paso ocho o nueve anos on be- 
villa antes do e mb a rear so a Mexico, alrededor do 1 582. 


J. G* VICTORIA, "Un pintor flamenco en ta Nueva Egpafia", i 9S6, pp, 69-83. 

I Ck VlCPMBtA, Un pintor Jasu tiempo. Baflasordt Behan 1994, y f\, Ri'JZ GoMAK ctal, Cttidkgo emnantaio thtatimo 
Jl-IM asco Niieiotkilda side. Nuevo Espono II, 2004 r pp. 243-298, escepto Jj contriJniddn di- Nelly {pp. 254-258J. 


Vivid hasta 1622 o 1623, por lo que debe baber per- 
manecido mas de tret n La anos en el virreinato. 

No sabemos nada de la prtmera etapa de sli fcraba- 
jo en la Ciudad de Mexico, ya que su production couoci- 
da, que comprende menus de treinta obras, fue realizada 
despues de 1600 (supontendo que no regresoa Espafia 
alrededor de 1588); sin embargo, una obra suya carac- 
Leristica parece ser La adoracian dc las Magos (Museo Na- 
cional do Arte, Ciudad de Mexico). A pmnera vista, esla 
obra ohedece I os lineamientos de la pintura sevillana 
contemporanea, pero quisiera centrarme en ciertos de- 
talles que la apartan do esta norma: por ejemplo, el ca¬ 
non do la figura, que resulta una de las mas importantes 
por ser mas elegante y monos robust a. Hay tambien de- 
lieadeza en la ejecucion, sobre to do en los rasgos faciales, 
El oleo nude 2,45 por 1.53 metros, pero fue elaborado 
con un acabado suave y matizado, Otra particulari dad 
esencial reside en el niovimiento contenido do las figu- 
ras y la expresion retieente de sus rostros. 

Quizii la manera mas eficaz de relacionar a Ecba- 
ve Orio con sus bomologos sevillanos serfa comparando 
La pr&sentacian del Nino a! iemplo (Museo Na ciona I de Arte, 
Ciudad de Mexico) (Fig. 7) con La circuncision de Crista 
de Roe las, de 1 604 {Fig. 8) o su Anunciacion, ca. 1 609 
(Museq National do Arte, Ciudad de Mexico), con la de 
Mo be da no de 1604. 

Los vmculos de Ecliave Orio con la cornunidad 
Iiteraria, la cual lo celebro con loasy aumento su pres- 
Ligio, ayudaron a I exito de su s obras. Fue an tor de un 
libro sobre la antigliedad de la lengua vasca (descendia 
de la reducida nobleza vasca), y tal v r ez estas circunstan- 
cias lo ayudaron a posicionarse como capo da scua/a en 
la pintura novobispana del siglo XVII. 

An nque no se lia document ado el n ombre de su 
maestro, parecerfa que Luis Juarez (aettvo entre 1610 v 
1639) fue su discipulo. Juarez, a quien Ruiz Gomar ba 
estudiado con Lodu cuidado, fue un artista prolific© y, de 


7J Baltasar i>e Eciiavh Orio 

Lt presentdeian Jcf Nitio a I tempio, l’j, I ft 10- 1620 
Col Miwi* N'.i^n.rmf Jv Arttv CiuJuJ Jc Mexico, MEXICO 
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muchas maneras, extraordinario.20 Susmejores obras le 
otorgan un lugar de honor entre los pin tores hlspanicos 
de su epoca. Su conexidn con Behave Orio puede apre- 
ciarse en bus respectivas versiones tie La agonfa en clhuerta 
(Museo Nacional de Arte, Ciudad Je Mexico), y las di- 
fere ncias entre olios al eomparar las versiones tie a mhos 
de LaAmmciacidn (Museo Nacional Je Arte, Ciudad de 
Mexico) (Figs. 9 y 10)* Luis Juarez retomd la delicadeza 
de Ecliave Orio y la intensified. Al ponerla junto a la ver¬ 
sion de Zurharan dela eartuja de Jerez de la Frontera, 
realizada a fines de I 630, parecen estar a un mundo de 
distancia, literal y figurativamenle hablando. 

Se puede e stah 1 ecer otra comparacidn que tain- 
bien vesulta evocadora: el San Miguel Arcdngel de Luis 
Juarez (Fig. I 1), en el Museo Nacional de Arte, Ciudad 
de Mexico, con el lienzo del mis mo n ombre de Zurha¬ 
ran (Fig. 12} de 1 64*4 en la eolegiata de Zafra. El com- 
plicado movimiento y la energi'a pictdrica de la version 
de Juarez se diferencian de inmediato de la interpreta- 
cion zurharan esc a casi e static a, 

En cierta forma, la hihliografia sob re Luis Jua¬ 
rez tiende a minimizar su capacidad de mveneidn, ya 
que se enfoea en su evolucion estilistica y en las cuestio- 
nes vi tal es de las atribuciones, Una muestra de ello es El 
angel Je la guarJa (Museo Nacional de Arte, Ciudad de 
Mexico), en el que se incorpora en la composicidn un 
retrain muy hien acahado de un joven, corao un ejemplo 
temprano de uno de los rasgos caraetensticos de la prn- 
hira novohispanadel siglo XV 11 I. Extraordinario es el Cris¬ 
ta en la cmz a Jesus crucificaJo expiranle (tempio de San 
Luis Ohispo, 1 lalmanalco), de Luis Juarez, obra en la que 
una elahorada v rica tela a manera de haldaquino con do¬ 
se I cuhre la imagen del Cristo pintado* La comparacion 
inevitable con Zurharan (Museo de Bellas Artes, Sevilla) 
no demerita a Juarez. 

Aqui entra en escena el prohlematico pintor se- 
villano Sebastian Lopez de Arteaga, nacido en 1610 


v aceptado en el gremio sevillano en 1630, donde tra- 
ha jo los siguientes siete u ocho an os. Se cree que llego a 
Mexico alrededor de 1640 v su primer en cargo docu- 
mentadoes de 1642; continuo active liasta su muerte, 
Jiez a nos de spues. Como pintor, Lopez de Arteaga es un 
verdadero enigma. Esto se entiende de inmediato al com- 
parar dos obras suyas, La increJuliJaJ Je Santa Tain as y 
Las Jesposortos Je la Vhgen (Museo Nacional de Arte, 
Ciudad de Mexico), a tubas finuadas. La primers pudie- 
ra ser un ejemplo de la pintura sevi liana del decenio de 
1 630, con vmeulos evidentes con Francisco de Herre¬ 
ra, el Viejo (San Buenaventura entra a la arJen frandscana t 
Museo Nacional del Prado, Madrid)* La segunda puede 
relacionarse tan to por la forma coma por la composlcion 
con una version del misino tema de Ltiis Juarez (versiones 
en Davenport y Atlixco). Giro ejemplo sena La aparician 
Jel Arcdngel San Miguel (Denver), un lienzo firmado que 
revela algo de la vibrante energia que se aprecia en el 
trahajo de Luis Juarez. En mi ensayo para el catalogo de 
Denver se sugiere que la discrepancia podria atrihuirse al 
rechazo parcial de la opcion naturalista por parte de los 
pintores novohispanos y sus patronos quienes, para esos 
momentos, liahian desarrollado sus prop t as proferen- 
cias y formulas pictoricas, lo que acertadamente Nelly 
Sigaut llama una “tradicion local" Por su parte, Juana 
Gutierrez 1 laces, en un ensayo provocador, Ilega, por un 
cami no distinto, a una conclusion de alguna manera si¬ 
milar citando a Sebastian Lopez de Arteaga corno un “ni- 
velador", term mo que toma prestado de la lingmstica,^^ 
Si estamos en lo cor recto, la Conversion” de Lopez de 
Arteaga de pintor espatio) a pintor novohispano es un 


- l * E\. RutZ GOM AK, El pin fpr Luis jtiii rez. Su viJa u su ukr, 1987. 

R. RuiZ G 0 MAJ 4 'Apparition ofSi. MichoeT e “Incredulity of St. Thomas*, 2004, pp 14-1-143 v I 44. 

” N. SlOAUT, JoM Jti&rcZr Recur sos it Jiscwvoff Jel arte Jc pintar, 2002, pp, 67-70. 

GintfiRBEZ 11 iWItf, "/J-ti pinlura novt’hkp&na on rrui una hoimt pictdrica .imtricanaf Avancei? una invcgligadiSn t-n 
^iurncjs", 2002, pp. 47-99 y, Je En uiifmia auL>ra, ' l lie Mexican Painter Criftibul tie VillolpanJa. I lk Lifi* iintl Lunacy , 
2005, nP . 107-i 28. 


1*^*1 Juan i>u Roelas 
ho cfTCUUcrsidit Je Cristo , 1 604 

L^ie>ia Je la AnuntiaciiSa* 'Sevilla, E^paiia 
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excelente argumento a favor de la individual idad de la 
pintura en la Ciudad de Mexico* 

La fuerza de esta trad ic Ion local, asi' anno su 
flexibilidad, resultan evidentes en la okra de Jose Juarez 
(1617-1661/2), cuya carrera re!allvamente breve se de- 
sarrollo en las dec a das cuarta y quinta del siglo XVII* 24, 
Como bijo de Luis Juarez, Jose tuvo un exhaustive adoc- 
trinamiento en las convenciones picfeoncas de la elite de 
la Ciudad de Mexico* LJna obra Suva, elegida cui dado sa¬ 
me nte, nos basta para constatarlo: La oracidn en cl Inter- 
to, firmada y feck a da en 1 646 (Catedral Metropolitan a, 
Ciud ad de Mexico)* Sus madelos son evidentes* las ver- 
s i ones de Ecbave Orio y de su padre, todas en el Museo 
Nacional de Arte, Ciudad de Mexico* Jose Juarez ad op to 
no solo la composicion, sino lam Inert el lenguaje formal, 
sobre todo en el tratamiento de las tel as, 

En los aiios siguientes su trabajo se volvid excep- 
cionalmente complejo; no es fdcil explicar dtcbo proce- 
so v mucbo menos si tomamos en cucnta la llegada de 
estimulos nuevos procedentes de Espaua, aunque estos 
desempenaran un papel me nor. En La aparicldn de la Vir¬ 
gin y cl Nino a son Francisco (hig. J 3}, en el Museo Na- 
eional de Arte, L mdad de Mexico, realizada quiza para 
la capilla de la fere era Orden del oonvento de San 
Francisco, Jose Juarez infunde nueva vida a las formu¬ 
las locales bdsi came nte mediatiie un uso mas dratnah- 
eo de los efectos de luz v movlmientos mas equilibrados 
de los angeles, los putti, y la Virgeu luminiscente coro- 
nada por un balo dorado. Un mgenioso detalle es el 
ret r a to del benefactor, o mejor dicbo, de su bijo, quien 
sostiene una earlela con la iiiseripcion: *A ta devocion de 
mi padre Alonso Gomez . Impecablemente ataviado con 
vestimentas lujosas, cl nino parece un intruso, Inert edu- 


V N. SlOALTr op. riL 

& M* Bl 'RKE, Pintura y axttkura en Nueva Espafla. El barroco, 1992, p. 46* 


cado, del mundo secular, si bien la intencion sea la de 
reafirmar ,i tl h ruismo de su padre. 

1. Jna reconocida obra maestra de Jose Juarez es 
Elmartirio Jc sari Lorenzo (Fig. 14), en el Museo Nacional 
de Arte, Ciud ad de Mexico, lienzo de grandee dimensia- 
nes (505 x 329 cm), probablemente feebado alrededor 
de 1650. Mucbos de los comentarios sobre esta obra gi- 
ran en torno a su relaci on con la pintura seviliana del 
primer tercio del siglo, pero los encuentro de poca uti- 
lidad, a menos que se trate insistir sobre el uso evideu- 
Le de los conveneionaIismos en la pintura bispanjea. El 
martirio desan Andres (Museo de Bellas Aries, Sevilla), 
de Roel as, ci tado como p tin to de comparaeion por An- 
gultl en 1950 y por Marcus Burke en 1992, presents las 
similitudes generieas de una composicion en dos nive- 
les (recurso ampliamente utilizado en el mundo cato- 
lico) y el empleo de uno o dos motivos compositivos. 2 ^ 
Pero en la obra de Jose Juarez, los tipos de figuras son 
diferentes, asf como su bacmamiento* Por tomar un solo 
detalle, observemos los angel es musicos de la parte su¬ 
perior izquierda. Con su experiencia en la pintura lta- 
liana, Roe I as busca la grazia media nte una complicada 
pose, mientras el dngel de Juarez reduce al niinimo la dis- 
traccion de la pose y se concentra en la interpretacion 
de la niusica celestial. 

Las referencias de Jose Juarez siguen siendo un 
tan to problematical, aunque las reci elites observaci ones 
de Nelly Sigaut sobre las posihles relaciones con el pm tor 
espanol Pedro Garcia Ferrer, mienibro del cortejo de Juan 
de Palafox, obispo de Puebla (La adoracion de los pas lores f 
catedral de Puebla (Fig. I 5)), son muy sugerentes, Sin 
embargo, como prueba de que no bay respuestas facile* a 
las preguntas que plan tea el arte de Jose Juarez, esta su Saw 
Ale jo, de 1 653 {Museo Nacional tie Arte, Ciudad de Me¬ 
xico), obra que a prlmera vista parece de otro pin tor. 

La compleja carrera de Jose Juarez no forma par¬ 
te del Lem a que nos ocupa, sino su cam i no in depend iente 


052-Q53: 

[IV 13} JOSE JUAREZ 

jLj jpariciiiit M la 1/iivjeji y el Nim t d &in Franeitco t ea . t 655 

CoL Mlihch X.ii;nhii4] Jc Arte, ChiJ-tJ Jl‘ Mlxicu, Maim 


Su has u ax Lopez de Arteaga 

ApaneiSit Je boh Miguel *vi al Monte ea. 1 64S- I 652 

Col. Denver Art Museum. Denver, E$tailf>!i L nidcf 
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en el a nit it o de la pintura kispanica, Atado a una fuerle 
tradi cion local, sup© at sorter las ideas y las formulas 
nuevas sin copiarlas, Asf, cuando sus atigarradas okras de 
la quinta decada del siglo se comparan con las de sus co- 
legas mas represents Li vos en Sevilla, los res ul tad os se 
muestrail sorprendentemente difereotes: La Vrrgen Je la 
mrsericorJia o La Vrrgen Je las cartujos de Zurkaran (Mu- 
sea de Bellas Artes, Sevilla) (Fig. 16), La vision Je sat i 
Antonio Je Padua de Murillo (Fig. i 7) v la Apoteosis Je 
son Francisco de Herrera, el Mozo (Fig* 6). 

De contar eon nms espacio podrfa continuar con 
las comparaciones entre Sevilla y la Ciudad de Mexico e 
incluir las trayeetoriaB de los artistas que estuvieron acti¬ 
ves en el ultimo cuarto del siglo XVII y el primero del siglo 
siguiente -—pienso en Juan Correa y Crietokal de Yillal- 
pando—, pero las conclusiones no serian sustancialmen- 
te distintas. En el amplio mundo de la pintura kispanica, 
los artistas de la Ciudad de Mexico crearon una escuela 
prop la, repleta de otras dignas de apreciacion. 

Sin embargo, el reconocimiento de este logro, 
fuera de Mexico, ka lardado en llegar. Detras de este fe- 
ndmeno kay un eomplejo en tram ado de circunstaneias. 
La lista la encakeza, pot supuesto, la situaeion colo¬ 
nial. La palakra “colonial" evoca dominio y sumisidn, 
term l nos que dificilmente ayudan a aceptar de modo fa- 
vorakle la produccidii artistica. Ademas, existe el persis- 
tentc paradigm a de la relacion de dependence vis-a-vis de 
Espana y, especial men te, Sevilla, sot re lo cual kaklamos 
antes* Pero como ke mtentado demostrar, el trasplante 
del si sterna sevi llano a la Ciudad de Mexico produjo re- 
sultados que nidi can una elakoracion muv distinta de las 
convenciones com part idas por la pintura kispanica. Para 
entender los complejos mecanismos de la pintura en la 


Nueva E span a, es necesano revisar y analizar los grandes 
camkios en la interpretacion de los modelos que se lie- 
varon a cako en este amt it o* 

Si tomamos a la Ciudad de Mexico como centro 
importante de produedon del arte kispanico, el pano¬ 
rama camtia, Permitanme demostrarlo con una serie de 
imagenes creadas a mediados del siglo XVII en los tres 
principals centros pictorxcos de la Peninsula ikerica por 
algunos de sus pin Lores mas reconocidos, para despues 
mostrar okras del mis mo periodo reahzadas por Jose Jua¬ 
rez: San Pedro Nolasco intercediendo par sus frailes enfer- 
mos (Fig* 1 8}, de Jeronimo Jacinto de Espinosa (Museo 
d e B e 11 a s A r tes, Va I e nci a, 1661), La aJoracion Je los t t lo¬ 
gos de Antonio de Pereda {convents de Capuckinas Des- 
calzas, Madrid, 1665), La a par Lion Je la Vrrgen a san 
Bernardo t ca> 1655, de Bartolome Murillo, en Sevilla 
(Fig. 19), en el Museo Nacional del Prado, Madrid y 
Los santos nmos justo y Pastor , ca. 1653-1655 (Fig. 20) 
de Jose Juarez en el Museo Nacional de Arte, Ciudad de 
Mexico. Pod if a pensarse que te elegido estos ejemplos 
con demasiado cuidado con el fin de sostener mi argu- 
mentaciou. Quiza sea cierto. Ann ast, dim que muestran 
las resonancias y las disonancias de la pintura kispanica 
dtd siglo XVII en am bos lados del Atlantico, De entrada, 
tav que pensar en la pintura novokispana no como un 
vastago de Sevilla que, como ke afirmado, no lo es, sino 
como una reformulacion exitosa de la morfologia de la 
pintura kispanica* 

Incluso me aventurana aim mas. Como ya ke 
senalado, en general se reconoce a Madrid, Sevilla y Va¬ 
lencia como los pri nci pales centros de actividad pictori- 
ca en el mundo kiflpanico del siglo XVII. Prop on go a nadir 
un cuarto nomkre a la lista: la Ciudad de Mexico. 


CiasrroeAL de Villvlpasdo 
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on los reinos de Espana en America, empezar 
con este ataque contra la “influencia" por une do 
los kistori adores del arte mas krillantes de la se- 
gunda niitad del siglo XX puede parecer extrano* 

Con su caracteristica atencion al lenguaje, Mi- 

eliael Baxandall pone en la mira uno de los conceptos mas entranatles de la kistoriografia del arte para des- 
emkarazarse de el y seguir adelante. Sin embargo, su interes —y e! mfo— no es eliminar del todo la nocidn 
de influertcia, sino camkiar la mirada para ampliar los discursos sokre como las okras de arte v los artistas que 
las e stud lan, para crear nuevas okras, pueden relacionarse entre si. Para ir mas alia de la simple eonstatacion 
de que un grakado o una pintnra tuvo un impacto en cierto artista u okra, hay que preguntarnos como fue acep- 
tado ese grakado o cuadro en amkientes especificos y por artistas portico lares; es decir cuales fueron y como 
se dieron los vericuetos de los procesos de su recepcitfn, Sea eual haya sido el model o, lo que se hizo con el es 
el meollo de la produccion artist ica, Mas que infcroducir contradicciones, la cita de Baxandall sugiere la mi- 
rada que propongo adoptar para exam mar el papel de las okras europeas en los virreinatos americanos* 
Desde hace muck os anos, los cstudios sokre el arte v m em a I Iran ido acumulando sugerencias respecto a 
los modelos europeos utilizados en America* Es un trakajo casi sin fin que es necesario continuar. Por una parte, 
sakemos por registros de envios y llegadas que fueron 
muckos los grakados que se mandaron a America; v los 
inventarios levantados en los virreinatos con firman su 


Michael Baxandall 1 


1 AffiraJLv.gti a Juana GiilL-rrcy. i Lujl-s la tnvtlacidn a pArli^ijiar en efte volumen, y eu pocioncifl, lamlTien l.i cM fquipn Jl- 

_ _ Fomento CulUiral Bftnajnex, mientras eite texto. 

presencia en iglesias, instituciones rekgiosas y casas par- 2 M. Baxanuml, Faitcmt / intenibn. On th? HistoricalExpLnaihn / Picture#, 1985 , pp. 58 - 59 . traduccidn 
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ticulares. For otra, las pruebas de su ubicuidad estau a la 
vista en los pro pi os grabados que to da via se co user van 
cn diversas colecciones yen sus huellas en muchisimas 
pinturas, desde los murales tie los eonventos del siglo XVI 
basta los lienzos y ami las escul Liras del siglo XVIII. Tam- 
tien se ha identificado, a lo largo de los anos, un buen 
numero de pinturas de auto res espanoles, i tali a nos y fla¬ 
mencos en America, 

Podemos conocer la importancia que los crea¬ 
dores atnericanos percibian en los model os europeos 
-—especial men te en los mode los grabados— pot una 
pintura curiosa y untea de notables dimensiones (127.3 
x 175.5 cm) que resguarda el National Museum of Me¬ 
xican Art en Chicago (Fig* 20, pp. 121 8- 1219)* Regis- 
trada como una alegoria de la vida de san Francisco es 
mas hicn una alegoria franc is cana en sentido mas amplio. 
A pesar de ser ohra de un pintor anon i mo, esta "firniada": 
"Rubens Pinxit, Pontius Sculps it* Hn efecto, el cuadro 
reproduce una estampa de Paulus Pontius —lino de los 
grahadores de Rubens-—que a su vex es una version de 
una composicion del maestro flamenco, hoy cu stod lada 
en el Philadelphia Museum of Art A Evidentemente el 
grahado hahia llegado a la Nueva Espana donde fue cui~ 
dadosatnente reproducido en esta pintura. No se trata 
aqiii del uso simple de una estampa para inspirar un cua- 
dro de tema parecido, si no de la transformation del gra- 
bado en una pintura monumental, en una accidn que 
podemos definir como de homenaje. Es una expresion 
elocuente de que tan en serio tom a ban las estampas eu¬ 
ropeas los artistas novobispanos, Porun lado, el pintor 
quiso recrear el original del que derivaha el grab ado, un 
original que mmcaconocio pero que podia intentar ima- 


* H. VON KrciILC.I-N, "La pinturj Je los rcmos y RuJwne", l-ii esta. oara cle Pintura do los Ramos. fdontldodos compartidnsi cun 
ilufitrjcioncs y ejcmples 3ud*mcric«i0s Jl- L inisimi. comptfsicidn. 

4 AgfLitlcKcn .I Cristina Crux Gonrilcx bus cumenUrios accrca tie L-stt; culto, tema tic su lesis c!c JoctoraJo pur la Um- 
ilc Chicago, 


ginarse a braves de la estampa que tenia frente a los ojos. 
Por otro, la enorme fortuna de esta composicion en la 
Nueva Espana, donde sirviei de mspiracion para much as 
y variadas pin Liras y e&culturas, incluyendo entre ellas 
la celebre imagen do la Virgen del Pueblito, venerada en 
Que retaro A indica que el liomenaje, ademas de ser un 
registro de la admiracion por el autor y la ohra original, 
era un reconocimiento a la eficacia del grahado v una ce- 
tebracion de la importancia de todas las copias y versio- 
nes que hab ia engendrado, 

En este ensayo voy a a nadir un poco al acervo de 
iinagenes de los modelos que llegaron a America, pero 
mas que nada me in teres a rebasar la simple iqentifiea- 
cion de ohras influyentes en un contexto que tenia ham- 
hre de ellas, y centrar la a tendon en como los pin tores 
en America utilizaron las ohras europeas. I le elegido, 
por lo tan to, examinar pocos casos con profundi dad, to- 
dos el los de pin tores relevantes, para destacar varies as- 
pectos de esta reception. Cabe exphear que considero en 
con junto los modelos flamencos e italianos porque, des- 
de antes de la colonixacidn ainericana, las dos tradiciones 
arlisticas fueron fundamentales para las artes de to Jos 
los rein os espanoles, Ademas, los siglos XVI v XVII vieron 
multiples intercambtos entre las ciudades de Flandes y 
de Italia, intercamhios que tuvieron un impaeto espe- 
cialmente notable en la production de estampas, va que 
era frecuente que grahadores nordicos reprodujeran 
co niposiciones ital tanas. 

Pondre mas a ten cion en los modelos grabados, 
ya que indudablemente su mimero fue mucho mayor a I 
de los cuadros importados* De ninguna manera, sin em¬ 
bargo, pretendo mencionar todos los grabados-modelos 
detect ado s, ni a todos b>s artistas y grahadores cuyas 
oh ras se utilr/aron en los territories espanoles, ya que 
son mucbfsinios. Como ban vis to numerosos colegas, 
y se sigue corroborandu, fueron especial men te conoci- 
das en el mundo es pa no 1 estampas de Alberto Durero, 


q Cristobal de Vi llalpanuo 

Virgin Dolorosa, 1680 
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Cornells Cort, I lendrick Goltxius, Pbilippe Galle, los 
Wierix, y I os Sadtder, asf como I os £ rat ados de obras tie 
Barlbol omens Sp ranger, Abraham Bloemaerty otros. 0 
I end re ocasion de refer irme a algunos tie estos artistas 
en las I nieas tjnc siguen, pero mi punto de parti da, repi- 
to, seran algunos cuadros americanos que It's tuvieron 
de modelos. Cabe advertir que aunque no fallaran rele- 
rencias a pinturas sudamericanas, mis conocimientoE 
mayores de la trad ie ion novobispana me lian 1 leva do a 
escoger en esta la mayor parte de los ejemplos. 

UN MODELO I’ARA UN CUADRO 
Los primeros dos casos son, a I parecer, los mis send I los. 
be trata de cuadros basados en un linico graba¬ 
do. Au uque Rubens no va a ocupar en este ensa- 
yo el lugar tan relevante que le corresponds en el 
tern a tie los modelos, ya quo justamente en reco- 
nodmiento a su importance a tiene un eapitulo 
a parte en este volumen/’ no puedo marginarlo del 
to do.A Si, para ejemplilicar un a spec to funda¬ 
mental del uso de modelos, vearnos el cuadro 
que pinto en 1 650 Sebastian Lopez do Artea¬ 
ga de La estigmathdcion de sari Francisco (big, 5, 
P , 1018) , basandose en el grabado Lectio por Lu¬ 
cas Vorsterman (1 595- 1 675) (big- 4, p. 101 7) 
del original que Rubens Labia pin tado para Lis 
capucliinos de Colonia en Alemania. Es muy 
posible que el piutor sevillano, llegado a la Nue- 
va Lspana en 1 640, Lava si do el respo usable de 
baber introdueido a Rubens a bis pintures de la 
Ciudad de Mexico. 

Sea como Lava si do, es innegable que Arteaga 
simplified y aplaco cl dramatismo barroco del original, 
como observa Nelga von Kiigelgen en su ensayo en este 
bbro y como ban sostenido otros investigadores. Por mi 
parte, afiado que la eliminacion de la figura teatral que Ru¬ 
bens Labia colocado en el primer piano tarn Lien hivo una 


I inalidad cornu nicativa. Sc trata La de quitar de en medio 
una distraceion para central' la a tendon dlrectamente en 
la persona del santo de Asis v de su experieneia mistica. 
Segur a men to Arteaga, que era n otari o del Santo Oficio, 
sab la que tenia que crear una obra para un publico con- 
formado por personas con di Hercules in voles de com- 
pveusion.' Sus eomitentes clericales conocian los text os 
de los relates franc iscanos, pero la mayor fa de los indi- 
viduos que ohservarfan una pin turn colocada en un al¬ 
tar que estaba a la vista de Ledos —que ejerta monte era 
el caso do la Estigniathacidn —tendrian que clasificarse 
entre los iletrados, a quienes los cuadros fceman que ins- 
truir y con mover. Al buen pin tor le tocaba satis lacer 
tanto a cultos como a ignorantes; debia demosirar que el 
conocfa los textos y que era capaz de traducirlos en ima¬ 
ge nus que atraian al publico en general, Laden doles vi¬ 
sibles, comprensibles y memorables. 

Arteaga, en este cuadro, manifiesta que sabia que 
la aparicidn del Cnsto-serafm a san Francisco acorvte- 
ciden un lugar alto, pedregoso y salvaje. Asimismo sabia 
que hrartcisco era un asceta que bacia penitencia v modi- 
tnba sobre los Lvangelios, y que bahia iJo a la montana 
acompaiiado por un fraile que no bab la visto la apari¬ 
cidn. Si tomaxnos en serio los textos sobre la vida del 
sa n to, como seguramente Arteaga lo bi /o, debemos re¬ 
con ocer que el pin tor no solo usd el grabado de Rubens, 
smo que lo transfonud justamente para que su cuadro 
f u era mas cor recto. Ll san Lrancisco de Arteaga es mu- 
cbo mas convinccntc como asceta que la figura robusta 
de Rubens. 1:1 evento oeuvre en un lugar alto do ride el 
santo fue ten tado por el demonio a perder la esperanza 
en su salvacidn v arrojarse a un precipicio. I "ray Leon, 


Piirn cl mundo evpafloL R, NAVAKKEnli PRIETO, Im pmlura tiuJalu:u dal sigh XVtt it bus /unites ifrakiJas f I 99&- 
A^rjdtrzco l'l I van Kii^vliJvn kaLer com particle? conmi^o su tmEojo- 

Para un LraLnnimitc* reeicnUt del pmkLina del puMico dvepuc* del Concilia (L 1 r*?nloi |. Roii " I lie Prij^clvcr s* Persptcui- 
las anti [ rulliful Imilution of Natiirt 1 : An Eaumiinatik^ii of ScL>l*rly AUlludes to Religious ItiinLinr^ . 

pp. 735-75!. 


[ |J, « Sk'Hl l III A- lie'ISVLEJO o parti r de Ahniliam Bkwmaert 
Virgen fdctalLd, ca, 1612 
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a un lado, no solo no distrae al observador, si no tanibien 
es mas ascetioo y no puede ver la aparScion, Finaimente, 
am bos fra lies estaban ley end a las Sagradas Escrituras, 
fuentes mas eonfiables que cualquier pintura para el co- 
nocimlento cor recto tie las eosas divinas, segiin to Jos 
los textos cristianos sobre arte Je la epoca. En otras pa- 
labras, si a las observaciones estih'stlcas afiajimos con- 
si Jeraci ones acerea tie las JemanJas Je la devotion y 
las caractenstieas Je su publico, la pintura Je Arteaga 
Jebe reconocerse como mas cor recta que el grabado Jel 
gran artista Je Amberes. Plan tea n Jo el anal i sis desJe 
como el sevillano entendio su tare a, podenios darle la 
just a medida a sus logros, 

El segundo ejemplo Je una pintura basaJa en un 
unico grabado es una Virgen Dolorosa Je Cristobal Je 
Villalpando (Fig. 1), fecbada en 16S0.S El gratae! o es 
Je Scbclte A. Bolswert (ca, I 586-1659), y reproJ uce 
una composition Je Abrabaiu Bloemaert (1564-1651 ) y 
Je alreJeJor Je 1612 (Fig. 2). La comparaei on entre las 
Jos obras no per mite JuJar que el cuadro traduce este 
grabaJo, ya que a primera vista las obras se parecen cast 
Jel todo; no obstante, la obra de Villalpando es mi Les- 
timonio de la enorme independencia Jel pintor respecto 
a su modelo, Los contrastes son eviJentes desJe la com- 
posicum basta tmnimos Jetalles. Empecemos con la re¬ 
lation entre las figuras y el formate. El espaeio dado a I 
cuadro dentro del cuadro donde esta la figura principal 
sentada es muebo mayor en la pintura Je VillalpanJo: 
el marco interior pintado es sencillo y angosto, y las fi¬ 
guras y simbolos alreJeJor estan eompactados en los 
margenes. hi espaeio mas ampbo dejadn para Maria re- 
sal La su figura al mismo Lienipo que la aisla y a premia. 
El vacio arriba Je su cabeza se Hen a en parte por la au¬ 
reola circular que JeeplJe rayos Je luz y encierra Joce 
estrellas, recordando su papel trasecnJente en la bistort a 
Je la sal vac ion, como Mujer del Apocalipsis, lnmaeu- 
lada Concepcion, y figura Je la [glesia. Adenitis de enfa- 


tixar la importancla de Marfa, el cuadro propone una 
relation distinta entre ella y Jesus. A difereneia del gra- 
badti, donde el tartiano Jel rostro Je Crista es casi lo 
Jo tie del J e su majre, en la pintura las proporciones se 
emparejan, al mismo tiempo que el pano de la Veronica 
cuelga mas aba jo respecto al marco pintado, entrando 
asf en el espaeio Je Maria y kacienJo que el Jevoto me- 
dite sobre la estreeba relation entre los Jos, y en el pa¬ 
pel Je co-redeiilora de la Virgen, como lo reeuerda la 
inscription en la estampa. 

Los tones emotivos de las Jos obras toman di- 
recciones opuestas: el grabaJo es dramatico v expansive, 
el cuadro es recatado e intensamente introvertido. La 
difereneia iconografica mas evidente entre la estampa y 
la pintura es que en la primera el corazon de Maria esta 
traspasado por siete espadas, en eanibio VillalpanJo dejo 
una sola. Estos Jetalles contribuyen a que el Jo lor Je 
la Virgen de Bloemaert i mini pa en todo el espaeio de la 
imagen, mien Iras en el cuadro novobispano se concen¬ 
tre bajo la un rad a de Marfa. Esta registrada una version 
del grabaJo que tenia una sola espada, ^ pero no se Co¬ 
noco esa imagen, asi que no poJemos jtizgar si Villal¬ 
pando la vio. De todos moJos, los cambios que liizo no 
son de un solo Jctalle iconogrdfieo, sino de lal coberen- 
cia y consistence que debe verse en ellos una clara in- 
tencion expresiva. Hay que msistir en lo particular de la 
mirada de la Virgen, ensimismada en Villa) pan Jo v di- 
rigida bacia arriba en Bloemaert-Bolswert. El mensaje 
de sufrimiento interior en Villalpando esta reforzado 
por el vestuario Je la Virgen, de quien vemos solo la cara 
y las manosj en el grabaJo estan a la vista el euello y algo 


s R. RflZ GoMx\ 1^ "kir Ddirrp&it Culegio Je Manuel tWlmclimio CiuJdJ J v Mexico", 1997, pp. 1 58- 1 89, c*ii. 23. 
y M. G. RomCLISHEKOER Ah minim Bloemaert and Hi* Sorts, 1993, vri, 1, pp, 203-294. 

W j, G. STIMMEL y M-1 lUBEK, CahAymrimomtf Jh Cabinet d'Esiampcsde L t u Monsieur Wirtcbkr, 1805, vJ. 3. p. 374, me 373. 
AgriiJy'iCL] ill pofsonal Jrl Dtparimeni of Drawiiiigs anJ Prinis del Metropolitan Museum of Art, Nucva \ork*, su apo- 
yo p4m ejfrluJtar A ^raLaJo Ju Botswerl. 


3 1 Amoximo ci'ZQUexo 
Virgen Doloro^t, primera tuiLul JlJ XVIII 

CjIl’JtjI Jl 1 Cu?.co, 


/' j . j r n j l i .■■■ Q72-Q73: 

Lris Bek mf eco 

/’/ h Jut ho Je saw Francisco (dctal Lj r XV11 
parrtKTuirtl J v I |n.u|iiuL'ln J.i r Miikieo 
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del cakello, ademas se evidencian los peckos kajo la tu- 

kado la Virgen ve kacia arrika, regresando las miradas de 

nica- Villa 1 pan Jo alisd las Ittieas del manto espectalmen- 

lustres angeles principals, en la pinlura la mayona de las 

te alrededor del rostro y la acercd al cuerpo de Maria, 

miradas se dirigen liacia aka jo v adentro, sukravaiido la 

Jejando en claro su ukicacidn sokre un montlculo que 

interior!dad del dolor de Maria y sli aceptacion. Solo los 

recuerda el Calvario, salpicado con poeas kicrkas (rente 

angeli I los a los lados del pa no concent ran la ate nc ion en 

al impactante (ondo rojizo. 

el rostro de Jesus, cuya mirada es activa; ve liacia afuera, 

Las grakadores y los pintores disponen de recur- 

directamente kacia los mismos receptores del mensaje de 

sos distintos, v sin duda Villalpando supo aproveckar los 

la eartela. La complicidad entre las miradas y el mensa- 

suyos para darle a su Dolorosa un dramatismo eoncen- 

je escrito del euadro se da tamkien en la estampa, pero en 

trado. Six anna principal en este caso es precisamente el 

sentido inverso. Las cuatro lineas de lacax + tela impresa 

color rojo en muchos matices por todo el lienzo. Esta la 

son palakras de consuelo v alakanza dirigidas a la Dolo- 

Vixgen inmersa en el color de la sangre que cae desde el 

rosa como corredentora: “Causa fuit non van a tui" 12 1 al 

rostro do su liijo, de las rosas que sirven de peanas a los 

vez por esa idea kay rasgos de las representacionea de la 

angel i los parados a los lados, y del fuego de las an tor- 

Inmaculada: el giro de la cakeza, los patios que vuelan. 

elias alia jo que reeuerdan el arresto de Jesus despues de 

En el euadro es al reves; las letras k use an aleccionar y 

la oracion en el kuerto, al mismo tiempo que ardeu per- 

kacer pensar al es pec tad or parade (rente a la imagen para 

manentemente en devotion liacia la Dolorosa* Aunque 

que sienta compasion y arrepenliiniento. 

pintados con la vivacidad y maesfcria propia de Villal- 

["alia mencionar un ultimo detalle. El euadro de 

pando, los elementos que enmarcan a su Virgen repro- 

Villalpando reproduce el grakado de Bloemaert-Bols- 

ducen con iriucka fidelidad la estanipa; sin embargo, en 

vvert a la in versa por cuanto concierne a los elementos 

el lienzo anadid dos jugosos racimos de uva —tamkien 

de los niargenes v la propia iigura de Maria, menos en el 

en to nos rojos—, que no estdn en el grakado, cierta- 

k ec k o de q u e su cak e za est a i nc 1 in a da kaci a la i z q u i e rda * 

mente para recordar el vino de la Eucaristia que eterni- 

Existe un euadro de autor andnimo en una coleccion 

za el sacrificio de Cristo y sus meritos. 

particular do la Ciudad de Mexico que tamkien reprodu¬ 

Los camkios que el pmtor introdujo a la compo¬ 

ce la est am pa a la In versa, pero con todos stxs dotalles 

sition del grakado estan dirigidos a presenter el dolor de 

como las siete espadas y, ademas, las uvasJ 3 Como en 

Maria como mtensaxnente interior, pero tamkien a crear 

tantos casos de relaciones entre cuadros y grakados es 

un tono aleccionador v culto a la vez. En clave metafo- 

drfxcil, s'i no imposikle, conocer con precision como se 

rica, el rojo es el color del amor y de la caridad, la mayor 

dieron los keck os. Lo que queda claro es lo que vemos: 

de las virtudes teologales, y la motivation tras la acepta- 

no puede dudarse de la relacion entre Bloemaert-Bols- 

cidn voluntaria del sufrimiento que deke inspirar al de- 

wert y Villalpando, sea cual kaya sido el camino exacto, 

voto que juira esta pinlura. La inclusion del detalle de 

y Vd la! pan do qm so que Maria es hi viera volteada kacia 

las uvas lleva la meditation kacia el pa pel de la pasion 

la izquierda como en el grakado que conocemos, aunque 

de Jesus en toda la kistoria. El impacto del euadro coin¬ 


cide con las palakras en la eartela dirigidas a los espec- 


tadores: “O vos omnes qui transxtis per viam atendite ct 

^ *0 Xoth>!i que paaaQ jkjf cl cjuquh^ pongan ibnciijn y vl-aii cxi?lv un doliiTiT <i mi (li.’lur. 

"No [uitbe ajuiin a la rcJciick^u." 

videte si est dolor sicut dolor mens" 1 * Mientras en el gra- 

U L:, \ F AKGASLl’CO y j. G. VICTORIA, Juan Cbrrca, vtJa t/su cbm, 19^5, t. l\ r t vol. 1 , p- 224j 32. 
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su modelo para el resto del cuadro fue a la in versa. Su 
solucidn puede entenderse en terminos de la tendencia 
general en esta pintura de cal mar el dramatismo exte- 
riorizado del gran ado. Ciertamente, la reiteraeidn de la 
inclinacion de la eakeza en el angel central y en Maria, 
junto con el enderezamiento del vuelo de las vestiduras 
de la Virgen, tiene el efecto de sentar con mayor firmeza 
su iniagen en el Centro del cuadro, e insistir en el men* 
saje escrito a sus pies, dirigido al espectador. 

La composicion de Bloemaert-Bolswert reela- 
torada por Villalpando fue kastante canoe id a en la Nue- 
va Esparia, a I grado que el tnarco fue adoptado en uxi 
grakado de la Pie dad para una puklicacidn de 1769 en 
la Ciudad de Mexico.Para entonces, por la tanto, po- 
demos pensar que format a parte de an vocatulario di- 
f undido en el virreinato. Sin duda, ademas, via jo todavia 
mas lejos, ya que fue la inspiration de un pintor cuzque- 
no en el siglo XVIII, coma se okserva en un lienzo de la 
catedral de esa ciudad andina (Fig. 3)* Alii la represen- 
tacion de la Dolorosa esta enriquecida con el caracteris- 
Hco krocateado de la pintura de Cuzco, 


MUCH OS MODE LOS PARA UN CUADRO 
Los dos ejemplos de Arteaga y Villalpando correspond en 
a un Lmico gratado y tan servido para adentrar- 
nos en considersciones acerca de las difercncias 
entre lo que podemos identificar como volunta- 
des de cornu nicacion distintas entre los modelos 
y sus ^copias" Como estas, estan las otras de mu- 
ckos otros pin Lores de distintos talentos que lil- 
cieron lo mismo al encontrar en una estampa la 
Inspiracion para un cuadro. En contraste, el ter- 


Josvpli Antonio Ximunev. FrfaSj Descensoy Jc Dion, f\ira el aacettso, y exahacwn del Immhre.*., Mdxico, 1769, 

cUiJo cn M- CaRBALLO, Imprenias, ttiicbnes y gmbades Jc Mtxico Lirrac^ ! 995, pp. IJI y 172. cat, 62, 

15 R Vargaslijco y J. G, Victoria, * p. dL, t IV vol 2 , pp. 303-304 y J. G. Victoria, 'I ^ V ' 11 :' ^ 1 .1 f ; .1 i r JIlCi SC ilil „ ] 
t.Mvol. 2, pp. 375-376. 


cer caso que examino aqui sirve para ejemplifiear 
lo intrincado que pod fan ser las relaciones entre 
una pintura americana y sus modelos. Se trata 
de un cuadro de Juan Correa, Escenas de la vida de 
scm Francisco (Fig, 4), pintado para la sacrist fa 
de la iglesia de San Diego en Aguasealientes, fir- 
mad o y feet ado en 1681.En este gran lienzo 
(260 x 440 cm) r el pintor acomodo tres episo- 
dios distintos, aunque unificados por el escenario 
celestial en la parte superior, con su luz dorada 
intensa al centro senalando la presencia divina. 
En la primera escena a la izquierda, un angel sos- 
tiene por la espalda al santo que parece desfalle- 
cer despues de reeikir los estigmas, mientras otro 
se tinea frente a san Francisco, toniandole con 
delicadeza el brazo y la mano izquierda. En otras 
palahras, venera al santo al mismo tiempo que 
llama la atencion a la mano kerida. La mirada 
del santo se dirige tacia el cielo donde un tercer 
angel le muestra una gran cruz v varies instru- 
mentos de la Pasion de Jesus. AI centro, en la se- 
gunda escena, el espacio se akre tacia un paisaje 
luminoso. Francisco esta arrodillado frente a 
un angel que, Lajando del cielo sot re una nube, 
le muestra la redoma con el agua cristalina cuya 
transparencia simtoliza la pureza necesaria para 
ejercer el sacerdocio, estado que Francisco retu- 
so por consider arse indigno. El gesto del santo y 
su posicion expresan su liumildad. El tercer epi¬ 
sodic, en contraste con los primeros dos, esta 
amkientado en un interior. Francisco esta re- 
costado en una cama, en contemplacion de la 
aparicion de un angel musico, el mas notable de 
un con junto de varios seres celestiales que toe an 
y cantan en respuesta a la mirada extasiada del 
santo. A los pies de Francisco, un fraile esta Kur- 
gando en un cajdn, mientras otro, cargando una 


|n^6] Li cas VORSTFlRMAN a partir dt? Gerard Segliere 
San Francisco asisttJie pJr tingeles, primera mi Lid del t CI lj XVII 
Co!. jMu^t'iini I'LtillliAUirvtup, Af ilIk 1 ro-, ElidjZitza 




VIVO AVTEM, IAM NON EGO, VIVIT VERO IN ME CHRISTY'S . 

I), PaFLO HALJii&iO Senators .Intucri’icuji, fctt^iarur actis anuttvrijftmma Ajfffujfinw Hd Lucas larfirruum cmifn. 
C Segfcar utucnfl * ’ U *wr 








980 i’ISMTURA DE LOS RE I NOS | {JintiJeJu cemparttiu 



,Uj cmiinatn? chord a r 


Dmu-i iulalo 


iac cruce irquics, crux 
VraJtAt mrm uocei liuim 


'llcm r.iqutimi -tfintatn 


| |; i 7 | Francesco Vanni 

San Francisco consalado par un tinge! mfyko, finales cteE siglo XVI 
Col, ! !il* MiirL'Liin, Limilrt-ij I ing9 1 tern 


|B*. 0j AcOSTiNv'' CARRACVI a partir de Francesco Vanni 
$an Francisco consohdc par tut dngzl mtisko (dctAlle), I 59 £ 
Col- Xatitma] Gallery uf Arl, Wadii iiiUm, D-C-. Estado* V ntdo* 


















































ranc K Vanmus. £e tv 




































































































984 PINTURA DE LOS REtNOS ] lJ m ti l LJesrtmpvttiJa* 


Landeja, se asoma pot una puerta ahierta en cl 

episodlos del santo sostenido por angeles y el angel mu- 

fondo tie! espacio recreado en el lienzo. 

sico, y la posicion del cuerpo del santo es la de Cesari, 

Correa comLino en este lienzo no solo escenas, 

no de Vanni. Un lienzo anouimo en La Profesa,de las 

si no mode los. El primer episodic a la izquierda de san 

primeras dec ad as ded siglo XVI], retoma la composicion de 

Francisco asistido por log dos angeles es una adaptation 

SegLers, como puede constatarse en la posicion del cuer^ 

de una composition del romano Giuseppe Cesari, cono- 

po del santo con el rostro de perfil, pero tamLien el cm- 

cido coma el Cavalier dArpino (1568-1640), pintada 

cifijo en el pecho de Vanni. Finalinente, una version de 

para la iglesia de San Buenaventura en Frascati, y gra- 

la composicion de SegLers esta atnLnida a Jose Juarez, 

Lada por lo monos dos voces: por 1 Leodore Galte ( 1571 - 

Li jo de Luis. 

1633) en A inheres (Fig* 5) y en 1599 por Philippe 

l al vez Juan Correa conocio todas estas oLras 

I homassin (1562-1622).Correa debe Laber cono- 

de las que Lizo su propia interpretacidn, Su enfasis esta 

cido td tern a del santo confortado por angeles despues 

eu la idea del Cavalier dArpino: en el santo con la mi- 

de la estiginatizacion en la version de Gerard SegLers 

rada dirigida al cielo y en los dngeles que sostieuen v 

(1 591 - 1 651) en un cuadro del Musee du Louvre, gra- 

exhihen su cuerpo, no en la consolacion musical, presen¬ 

La do por Lucas Vorsterman (Fig* 6)* SegLers anadio a 

te solo a lo lejos en el angelillo con el violin que observa 

la consolation angelical, el episodic del angel que toca 

a Francisco desde las nnbes. Nueslro pin tor insiste en la 

el violin, i nven cion al parecer de Francesco Vanni (ca. 

ex pres ion de dolor en el rostro del santo, como lo Lizo 

] 563-1610), graLada por el mismo (Fig. 7) y en 1595 

Luis Juarez, y en su proximidad a los angeles, cuyas ca- 

por Agostino Carracci (Fig* S) quien transform# en an¬ 

bezas se acercan a la suya. Por olra parte, el cuerpo en- 

gel adullo el angelillo de Vanni. 1 ' 

tero de Francisco, las alas extendi das de los angeles que 

La historia se vuelve compleja y rebasa la simple 

hacen eco al brazo izquierdo del santo, y el libra en el 

relacion deestampas que inspirau cuadros, ya que estos 

suelo stm todos elementos que aparecen en SegLers y en 

graLados lueron interpretados por ilustres predecesores 

el cuadro de Jose Juarez. El to no del grupo pintado por 

de Correa en la Nueva E span a. Para so tela de San Fran¬ 

Correa, sin embargo, es me nos grave y mas patetieo en 

cisco consafaaa por Jos dngeles (Fig. 9), Luis Juarez deLe 

el santo, uiientras los dngeles, en contraste con Fran¬ 

LaLer conocido la composicion de Vanni, pero tamLien 

cisco, demuestran seriedad, pero no prof undo dolor, y 

la del Cavalier dArpino. 18 Juarez, padre, parece LaLer 

los que observa n Ls ties escenas desde arriba en el cielo 

sido el primero en la Nueva Espana que combine los dos 

e stan entre atentos y alegres, asi que el result ado cornu- 

tiica una escision fundamental entre el sufrimiento del 

ln S. PROSPER! Va U:\TI RODIXO, iAmmagina (fa San Fnmcpseo mfla Cantrari/arma, 1952 f j>. 1 74 r tuim. 104. Lj. iJca fuc Ira- 
Litla pur It.iikvim.'u Vanni un tin cualfu purdido, qiic ta! vuv. fuetd qtn.* pin 10 t h Ti I 502 para la papilla Capmicclii vn San Li 
Marfa Maggiore; aiti embargo, la ct.inipusirian era JiLrciiU- f como |uu-Jl‘ aprtjciarae en mi gr.iLulu Jt? 1 599 do L Uruhino 
AlLrti ( I 552- | 615). va que lo» Jus Angeles vut-Ln a los LJu.h del Bftnta que e ?U en el cenlro, ibid., p. 1 74, iiiirn. 105. 

[ 1 ibid,, p. 173, mi ms. 100 y lOLTaintnen D, DhGrAXJA BoHIJM, Print* and tfcLiiad Drawings Ivj the Carraad hamily t 1979, 
pp. 329-330, iiuiua* 204 y 204u. 

La [Letura Nelly Si^aui iltidlra el cuadro de Luis JuAtitk, que eompara con el graLido Je Agostini Carracci. N. SlOAlT, 
josi Judraz. Recurs**? y dincursos del arte da piutar, 2002, pp. 49 y 331. 

Et| E. VARGASLUCO oi t A r/e ft del kirraca, 1 994, pp. 316-317. 

-* 1 0. I'OVAR el: H:RI!SA, M&cico barrvco, 1 981, p. 304; al parecer, lov.ir cv el tin it: n lta?Li la feeLi que lia vi^L> «te cuadro. 
Tamilian N. SlOMT, op. ctl., pp. 275-276. 

santo en la tierra y la paz engarzada de gozo que lo espe- 

ra en el cielo. La Jistincion entre cielo v tierra esta re- 

forzada por los vivos colores de los angeles. 1 ratandose 
del uso de modelos, Lay que notar que la figura del san- 

fco en la escena de la redoma al centro del lienzo de Co¬ 
rrea puede ser una variacion sobre el mismo Francisco 
de SegLers-Juarez, aLora mas erguido pero casi de perfil 
como esta aquel. Sin emLargo, Lay que senalar que los 
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mismos gestos aparecen en un cuadro del fcema de la re- 

de los gratados citados fue pintado en Roma por un fran- 

doma tamtien de Jose Juarez, antique a la in versa res- 

ces), y de alii a varias rep resen taci ones en pinturas espa- 

pecto al cuadro de Correa. 21 Aqui percitimos algo de la 

nolas y novotispanas, que a su vez puedeii relacionarse 

repeticion de esquemas figurativos que caracteriza las 

entre sL Evidentemente, los gratados pudieron servir de 

oliras de Juan Correa y de muctos pinto res americanos. 

moddos en otras latitudes, pero aqui nos in ter esa enfo- 

Para pintar la escena de la derecta, no cate duda 

car su uso en los reinos espanoles. Por otra parte, temos 

de que Correa eonocid el grata do de Rafael Sadder 

seguido con cierto detalle la transformacion de positle- 

(] 560- 1 632) realizado tacia 1604 (Fig. 10), tasadoen 

mente tres, o aim cuatro, moddos gratados en compo- 

un cuadro perdido del fraile fraticiscano Cosmo da Cas- 

nentes de una nueva composicion unit aria, en la que es 

tel franco —Paolo Piazza antes de ser religioso—, quien 

p rot a tie que se liaya kecko uso de moddos en pintura, Lo 

tratajo en Venecia.22 Correa volteo la figura del Santo 

menos que puede decirse al final de este ejercicio es que 

de su posicion en escorzo del gratado para presentarlo 

Correa supo muy tien como manipular sus fuentes para 

con el cuerpo de perfil y el rostro de tres cuartos, muy 

erear una otra equilitrada en sus cuali Jades for males, 

parecido al de la primera escena a la izquierda del cuadro. 

pero tamtien clara en su mensaje, La escena central esta 

Le sirve mejor asi para cerrar su composicidn. Tamtien 

en un piano ligera mente retirado, donde kav mas luz y 

pudo darle al fraile tincado una ocupacion con cierto 

profund idad y el cido, en la persona del angd de la re~ 

sentido, ya que en la estampa no queda claro que esta ta- 

doma, se acerca mas a la tierra. La enmarcan d grupo de 

ciendo, For lo demas, tay camtios en los otjetos espar- 

Francisco con los dos angeles y Francisco enfermo con- 

cidos en el cuarto res pec to al gratado f y el angel musico 

solado por musica celestial, amtos episodios inds cerca- 

de Correa tiene mayor recafco, pero tay muctos parecidos 

nos al espectador, y con dementos en primer piano para 

con la estampa de Sadder. Se su pone que la misnta es¬ 

ILunar la atencion: el litro de los Evangelios atierto a la 

tampa inspiro a Francisco RiLalta para pintar su celetre 

izquierda y el cordero a la d erect a en especial, ya que 

cuadro del Museo Nacional del Prado.Por otra parte, 

amtos guian las miradas tacia d santo, Algo analogo 

tacia 1620 el propio Ritalta tizo otro cuadro del tema, 

sucede con los angeles arrita. La cmz que lleva el angel 

pero con san Francisco acostado de perfil,24 parecido 

a la izquierda seiiala directaniente la figura del santo; 

a como lo muestra Correa. Existen por lo menos cuatro 

el instmmento musical y la mi rad a del de la derecta ka- 

eopias en pintura de esta otra, asi que es positle que Ri¬ 

cen lo mismo por su lado, En toda la narracion del cua¬ 

talta inventd el camtio de la composicion y que Correa 

dro, se detecta una insistencia en presen tar de man era 

conocio alguna version de Ritalta. Hay mucko en el cua- 

directa los elementos de la kistoria. Por eso no tav com- 

dro de Correa que esta tornado del gratado de Sadder, 

plicaciones formales como el escorzo del cuerpo del san- 

y no creo que taya sido necesario el modelo de Ritalta, 

to, Ademas, tay colores vivaces que se integran al analisis 

pero no se puede descartar esa positilidatl. 


El examen de este cuadro de Juan Correa junto 


con sus moddos nos ka introducido, por una parte, a la 

21 N. SlGAL T, ibtit., pp. 215-219, 

vida de las composiciones, cuyas migraciones empiezan 

22 s, Prosper Valmnti Rodino, op, rit., pp, 187-188. 

en cuadros o ditujos de distintos orfgenes eu rope os para 

23 F, Bl:NITO DoM£NECH, Los Ribolta it Li pmiura valondana de su (tempo, I 987, pp + J 64- I 67. 

24 j. K. CATKXIAN (<?4), Ufadswriit Athaneum Paintings II. Italy mid Spain, fiourbtettth through Nmataenllt Centuries, 1991, 

pasar a gr at ados flamencos e italianos (en este caso, uno 

PP . 306-308. 
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que acako tie kacer, y detalles curiosos kien pintados, El 
lienzo deke kaker resultado satisfactorio para eu comi- 
tente, un cierto kackiller Bernals Altamirano de Casti¬ 
lla que alii quiso ser recordado, y para los usuarios de 
la sacristia de la iglesia de San Diego. 

^Qud era lo que querian el comitente y los usua¬ 
rios que Correa supo comunicar? Evidentemente, les 
importaka sukrayar la kumildad del santo fundador de 
la orden franciscana, ejemplikcada en el centre de la 
composicion. A los lados estan el sufrimiento y la con- 
solaci6n que son los componentes de la identificacion de 
Francisco con Cristo.^ 6 La narracitfn de estos tres epi- 
sodios correeponde en su contenido kasico a eventos de 
los ultimos dos anos de la vida del santo segun el relato 
de Tkomas de Celano,, su primer ki6grafo, en la Vita Prn 
ma?& Celano, al emprender la terminacion de su primer 
escrito sokre el santo, cuenta como Francisco al princi- 
pio de bu conversion kakia akierto tres veces los Evan- 
gelios para kuscar la voluntad de Dios, y las tres veces se 
encontro con pasajes de la Pasi6n. Hakiendo recorda¬ 
do estas premoniciones, relata el episodic de la eetigma- 
tizaci6n, y despues kace unas consideraciones sokre la 
kumildad de Francisco, y las enfermedades de los ulti- 
mos dos afios de su vida, bus consolaciones espirituales 
y los cuidados que de dl tuvieron sus companeros* Esta 
estructura tematica es lo que vemos en el lienzo, pero 
con dnfasis en el caracter ejemplar del episodio central 
de la vision de la redoma, emklematica de la kumildad de 
Francisco, que no eBta como tal en Celano, ya que entrcS 
a los relates franciscanos con la Contrarreforma.27 Los 


26 P. ASKEW, "The Angelic Consolation of St. Froncif of Auiai in Post-Triientme Italian Painting , 1969, pp. 280-306. 

26 T. DE CELANO, Vie de Saint Franfore ctAsaiaa, 1922, pp. 106-110. 

27 j3. MALE, Lari raligieux de la fm du XW eiicla, du XVZJ sfocle et du XVUI eidefe, 1961, p. 172. 

28 T. DE CBLANO, op. eft., pp. 286 - 287 . 

29 M. C. GAfiClA-ATANCE DE ClARO, “Eatulio iconogrd&co tie la rcrit pohre la viJa de San Francisco*, 2002, pp. 116-117 
y 124-125. 

30 S. MfiUON, “The Art of Vision in Jeiome Nadal'd Adnotationea et Medkationes m EvangtJia ’, 2003, vol. I, pp. 1-96. 


requerimientos y premios del estado de santidad estan 
a los lados. De kecko, en su Vita SecunJa, Celano anade 
el episodio de la consolaci<5n musical con todos sue deta- 
lles entre los eventos de los ultimos afios de la vida de 
Francisco.^ 8 

Los mismos episodios pintados por Juan Correa, 
y kasados en las mismas fuentes o en fuentes relacio- 
nadas a ellas, se encuentran en la iconografia francis- 
cana eBparcida por toda America. Por ejemplo, la eerie del 
pintor cuzqueno Juan Zapaca Inga pintada kacia 1668 y 
resguardada en el conVento de San Francisco en San¬ 
tiago de Ckile, incluye la figura del santo sostenido por 
Angeles en el episodio de la estigmatizacion (Fig. 11), y 
la consolacion del angel musico (Fig. 12). Los autores 
que kan comentado esta serie se rekeren a algunaa de las 
estampas apenas mencionadas.29 Curiosamente, igual 
que en la okra de Correa, es mas facil precisar la fuente 
grakada de la segunda de estas escenaB, inspirada clara- 
mente en Castelfranco-Sadeler. 

La repetida presencia de lo que, por lo menos en 
kuena medida, parecen kaker sido los mismos modelos 
en lugares geograficamente lejanos entre si sugiere otra 
consideracidn. Frente a la evidencia que poco a poco se 
va acumulando, no podemos seguir sosteniendo que el 
uso de los modelos graLad os era indiscriminado entre 
los pintores americanos. Los artistas no estakan eckan- 
do mano de estampas de aqul y de alia al azar. Lo okser- 
vado en los casos apenas examinados induce a penBar 
que los propioe franciscanos estakan dirigiendo la circu- 
lacion de estampas, y no solamente de manera local y de 
forma aislada para cada case. Maa kien, podemos plan- 
tear que kakia una politica que requeria de decisiones a 
nivel mds general por parte de la orden. Para los jesuitas 
este tipo de direcci6n iconogrdfica ka sido aceptada des- 
de kace mucko tiempo en la kistoriografia. Es muy cla- 
ro, por ejemplo, el case de los grakados de las imagenes 
del likro de Jer6nimo Nadal sokre los Evangelios. 30 Para 
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lae demas instituciones religiosas, fue Bugerido kace anos 
por Emile Mdle^ 3i y lo vamos confirmanclo cada dia mas, 
aunque todavia quedan muckos aspectoe por explorar. En 
Bintesis, asi como pueden percikirse intenciones cornu- 
nicativas por parte de los pintores al adaptar los modelos 
grakados, tamkien pueden atrikuiree razones y patrones 
enladistrikuciOn de las estampas. Estos patrones pudie- 
ron kaker eido individuals, como en el case de Rukens 
cuyo cuidado en todos los procesos de la difuBiOn de su 
okra es conoc ido, pero tamkien institucionales, como en 
Iob caaos de las OrdeneB religiosaB. 

LOS ART1STAS FRENTE A SUS MODELOS 
Estas conBideracioneB nos okligan a interrogar con mas 
cuidado las circunstancias y caracteristicas del 
ubo de los modelos. En el siguiente caso ekami- 
no en detalle otra pintura de Cristokal de Villal- 
pando para introducir algunos aspectos inOditos 
de las relaciones entre artistas americanoa y bub 
modelos europeos, en particular los modeloB gra- 
kados. Setrata de La Crucifixion (Fig. 13) localiza- 
da al centro del Begundo cuerpo de un retaklo de 
Animas en el templo de San Bernardino de Sie¬ 
na enXockimilco, feckado en 1685. 32 La ima- 
gen es muy dramatica. Tanto la cruz como el 
cuerpo de Jesus estan compximidoB en el espacio 
de la pintura. De kecko, en un detalle significa- 
tivo, la cartela con la inscripciOn *INRr est4 cla- 
vada sokre el palo central de la cruz y doklada 
kacia akajo para que podamos alcanzar a ver algo 
de lo que dice. El torso de Jesus estd volcado ka¬ 
cia adelante, con la cakeza incknada kacia la iz- 
quierda, asi como todo el cuerpo, que resulta en 
una vista de tres cuartoe en lugar de la m£s usual 
de frente, y en un extrano alargamiento del kra- 
zo de ese lado; el pano de pureza vuela kacia el 
lado opuesto, para equilikrar la posicion de la fi-' 


gura. Las rodillas estan dokladas, particular que 
sirve para aumentar la Bensaci6n de compresiOn 
del eepacio. Hay que entender la postura del cuer¬ 
po doklado kacia adelante con relacion al cuadro 
de la Virgen del Carmen con las Animas delPurga- 
torio que esta directamente dekajo en el retaklo, 
donde algunas kguras extienden bus krazos kacia 
la Virgen del Carmen arrika de ellos, pero proka- 
Llemente tamkien al Cristo crucificado del Be¬ 
gundo cuerpo. De las cinco keridas del cuerpo de 
Jesus krotan ckorros de sangre que van llenando 
una gran tina circular donde esta parada la cruz; 
detras, a la izquierda, aalen racimos de uva. Se 
trata deun Crucifijo de cuatro clavos, iconografia 
discutida ampliamente por Francisco Packeco y 
conocida en la Nueva Esparia, donde se pintaron 
varias versiones; la primera de Sekastiin LOpez 
de Arteaga en 1643. 33 

La iconografia de esta crucifixion aunada a la po- 
siciOn inusual de Cristo recuerdan la composicion del 
celekre Gianlorenzo Bernini, conocida con el nomkre 
de Mar de sangre (Fig. 14), y grakada kajo su supervi¬ 
sion en Roma kacia 1670 por Francois Spierre. 34 Aik 
la cruz esta efectivamente de tres cuartoe y el Cristo a la 
inversa respecto a la pintura de Villalpando, pero el pa- 
recido entre los dos cuerpos es notakle. No es la unica 
posikilidad de modelo para la singular crucifixion de Xo- 
ckimilco, ya que la asociaciOn entre la sangre de Cristo 
y la salvaciOn de las almas es frecuente en el arte de la 
Contrarreforma, como lo es el concepto de la cruz como 
vid cuyo fruto es vino-sangre para la salvaciOn de la 


31 MALE, op. erf., cap. 10. 

32 C. BaRGHLUNI, “RetaUo cU AnitmtM, Templo de San Bernardino de Siena, Xodumilco", 1997, pp. 214-215 y 379, 
cat. 51. 

33 Para la llegada de eeta iconografia a Hepana por un graLado de Durero: B. NaVARRBTE PEIETO, op. Ctt, pp. 90-91; para 
esta iconografia y Lrfpez de Arteaga: C. BARGELLINI, 'El artifta "inventor novokiapano*, en prenfo. 

34 M. BeLTRAMME, “L’eecatologismo ermotico dal Mare di Sangue Leminiano", 1994, pp. 229-258. 
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humanidad. 35 Sin embargo, todavia no he ballado una 
comparacion tan satisfactoria como la del euerpo ber- 
niniano para este Crislo cle Villalpando. El topico do la 
uva-cuerpo esta tratado, ademas, con genialidad por Vi~ 
llalpando, va quo no se representa a Jesus siendo aplas- 
tado en tin torculo como en una icono grafia conocida 
de la epoca, sino que es la prop]a composition del cua- 
dro que com prime el euerpo del crucifecado que brota 
sangre copiosamente. 

De todos modos, a la evidencia visual de que la 
idea de Bernini sea una clave para el Kenzo del retablo de 
Xocbimilco se anade la imporiancia del orlgen romanu 
de este posible modeled Mas sigmficativo aun esta el 
Kecho de que el grabado de Spierre se conoefa en la Nue- 
va Espana. Es una de mas de cien estampas recopiladas 
en dos cuadernos custodiados en la Biblioteca National 
de Mexico. 57 Todas estan tnuy gastadas, y algunas estan 
cuadriculadas para su reproduction, entre ellas una Cru¬ 
cifixion con Marfa, san Francisco if sania Catalina Je Siena 
(big, 1 5). Es una version a la in versa de un grabado de 
Cornelius Galle (1576-1 650) sohre una composicion 
del sienes Francesco Vanni, product da por Matteo Flori- 
mi quien emergio en 1 593 como un renombrado impre- 
sor en Siena. 38 No conozco ningun cuadro novobispano 
para el cual Kaya podido servir esta estampa; sin embar¬ 
go, que la hoja del cuaderno no sea de la edition original 
del grabado, si no una version posterior, ca rente de la ins- 
cripcion dedicator)a, y numerada "XVIIIF, sugiere una 
production para Ilenar una demanda extensa. Investi- 
gaciones u Iter i ores quizas ident ifica ran a los que con- 
siguteron y usaron esta estampa; tal vez en el mismo 
contexto que bizo llegar a la Nueva Espana los grabados 
del flamenco Pieter de Jode (1570-1634), de A robe- 
res, sobre dibujos del propio Vanni —tambien impresos 
por Florimi en Siena en 1 59/ — que sirvieron para 
la serie de cuadros de la vida de santa Catalina de Siena, 
firmadas por Carlos de Villalpando, aboraen el salon jun¬ 


to a la iglesia de Santo Domingo de Zacatecas, antigua- 
mente de los jesuitas, 4 0 Parece que estas composiciones 
llegaron al virreinato del Peru en la version simpliftcada 
dePbil ippe Gallo, impress en 1603, v aun se conservan. 41 
Con estas estampas de Siena se evidencia la varieda <Ue 
origenes de los grabados que circulaban en el mundo es¬ 
pana!, y quedan abiertas las preguntas acerca de los me- 
canismos de su circulation. 

Asi mismo, la coleccion de la Biblioteca Natio¬ 
nal conserva estampas de detalles de ornamentation o 
demon tos arqui tectonic os, ciertamente de utilidad en el 
taller d e un pintor. Existen, ademas, grabados euyo tema 
esel propio trabajo artistic o, como la famosa composi¬ 
tion La prdcticaJc las artes (Fig. 16), obra de Jan van der 
Straet (1523-1605) —conocida como Stradanus*—, 
gtabada por Cornells Cort (en. 1 533-1578) probable- 
mente en 1573 y publicada en Roma en 1578 por Lo¬ 
renzo Vaceari. 42 El grabado d el tuaderno mexicano es 
una edition roman a de Giovanni Battista di Lazzaro 
Panzera da Parma 45 en 1 587, segun la insenpeidu del 
banquito al centra inferior. Cabe seiialar que, aunque es- 
tos cuadernos de estampas incluyen obras inscritas con 
1 os nO'm b re s de D u re ro, Ma rt v n d e Vos, 1 os Sad der, Stra- 
danus, Goltziusy Galle, entre los nordicos, es mayor el 
numero de artistas y grabado res italiatios en estas bojas, 
feebadas entre finales del siglo XVI y finales del XVII. 


^ M. M.U T f< r OY-H liXDCtCKX, Lex estampas Jcs WivrLx, conserv&os ti a cairmtt Jes estampes da L Btbtmih&quif Reyak Albert, 19 / 8, 
VO i. l r pp. 76^77, 

L E. AlcaU, "Tlit* ilic Visual Art* in New Spain, 1670-176 T t 199$. 3 y C. BarOBLP^, 

KircKcr v la Xiim'a 2001, pp, 88-89. 

17 AgraJezco .1 Pedro Angeles Jimenez ul sefifllamiento Je e-slos cuajezcos que, liatt* algunos afloa, fueron t-1 tema Je mi 
tenilnarto vn el posgrado Jt* I listoria del Ark* At la FacultaJ Je Pilosofia y Letrn^ Jv la l 'niversidaJ Nacional AuL<>m>- 
ma Je Mexieo. La version del gmL Jo Jc Spierre en el euaJ ento parece ser la segunda, 

is M. Bi rv, TL rn„i i„ Italy, 1550-1020, 200], PP . 214, 216 y 226. 

» Itsl. pp. 66-67 y 22S. Tamtiin O. ROXMV Catharine Jo Sir,mo. 1992, pp. 27-42 y 21 3-216. 

«■ j.GmilEEKHACBSBlu/,. Cristobal Jo VilUpauJo oa. I O-jO-1714, 1977, pp. 1 20 y 124. 

^ H, I I. Sa IliNONL Iconografia ddCiric colonial. Losscmtos, 1992, voL I, pp. 21 3-214. 

« M. Be ry, op. clt., pp. 1S-2L 
Ibid, P , 231. 


|i-4< 13] Ckistobal tm Villalpanix? 
la Cruciftxi&rt, I 665 

Templo de Sail Bernardino Je Slellrt, Cintlad Jo Maiio, M^ijkd 
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AnOKIMO a partir cU Francesco Vanni 
Cmcifrxrdn con St aria, san Francisco y santa Catalina M Siena, 
finales de! siglo XVI 

L i'l. HihliotcCO Ndtioiiiil Jr Mexico, CmJiiJ Jf Mi-Kteo, Mrxivu 
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Esfcan Andrea del Sarto, Rafael, Miguel Angel, Giulia 
Romano, Vasari, Bronzino, Parmigianino, Faddeoy Fe¬ 
derico Zuceari, Girolamo Muziano, Antonio Tenipesta, 
Ins Carracci, Pietro da Cortona, Francesco Albani, C iro 
Ferri y otros, a do mas de varios grabadores e impresores. 
Es evidente que no podemos saber, en el estado actual de 
I os estudios, que tan representativo sea este muestrario; 
sin embargo, confirm a la importaticia para el mundo 
novobispano, porlo me nos, de modelos ita llanos, al Lido 
de los nordicos. 

Ademas de algunos de los tern as represent ados, 
la sola existencia de esta coleccion de grabados abl e pers¬ 
pectives Sabre tin mundo de artistas que, a I parecer, co- 


14 C. BarOE’LUNI, 'Painting on Copper lii Spanitm America", 1999, pp- 31-44. 

R. Rm GOMAR "Li Asuncidrt, Musihi Regional Jt: Guadalajara", I 997, pp. 1 98- I 99r cnt, 43. 


leecionaban estas fuentes mdispensables para su trabajo* 
Seguramente bablaban de estas estampas v pensaban 
acerca de las multiples posibilidades de estos modelos, 
I lay que reiterar que para las pintores ainericanos los gra¬ 
bados eran la fuente principal de sus conocimientos sobre 
obras de artistas europeos, asi que revestian gran autori- 
dad en muclios sent! do s* Mas alia de eonocer su uso en la 
formulae ion de las sugerencias y exigencias de los comi- 
tentes, o de inepiraise en ellos para sus composiciones, los 
artistas ainericanos, en muebos casos, conocian la pro- 
cedencia de los grabados, y tomaban en cuenta el genero 
y los aspectos for males de sus modelos. La ini port ancia 
de las estampas coriducia a los artistas a relacionarse 
con el las en multiples nivoles de aceptacion, reconod- 
mien to y critica* En el aspecto estrictamente de forma- 
tos, por ejemplo, no es casual la extensa produccion de 
series narrativas y tematicas en America, El desarrollo 
de bistorias o de con juntos de ideas en varios cuadros, 
bee bos para verse como secuencia en un mismo sitio, 
tlene que relacionarse con la produccion de estampas en 
series, especialniente estampas flamencas, aunque las sc¬ 
ries flamencas en pintura iamb ten deben baber jugado 
un papel en la di fusion de esc form a to 

Si dejamos de lado las preocupaciones devocio- 
nales e iconograficas en sentido es trie to que siempre 
ban estado en la mira de la bistoriografia, ^que es lo que 
los artistas ainericanos con pocas experiences directas 
de cuadros europeos podian aprender en las estampas? 
^Que podian captar de formas y de estilos en una ima¬ 
ge n peqnena en bianco y negro que les fuera util para 
bacer pinturas? De nueva cuenta, pa demos sugerir al- 
gunas respuestas a partir de VilLilpando v Rubens* Exis- 
ten dos grabados del maestro flamenco con el tenia de 
la Asuncion. Parece que VilLilpando fue el primero en la 
Nueva Espana en utibzar cl mas eonoei do (Fig* 1, 
p. 1010)* Al transformarlo en su cuadro del mismo 
t e m a ,^ 21 La Asu tic ton tic la Vi rgc n (Fig* 1 7}, Vi 11 a 1 p a n do 


f F * N) | Giovanni Battista n \ Lazzaro Panzhka da Parma a pariir 

Jo Comolh Cari 

Li pnfdirtt Jc tas arias, 1587 

CiJ Bihliuteca Ndoiondl Je Mexico, CiudaJ cle Mexico, 


| R * 17 i CWSTOBAL de VlLLAl.l'ANUO 
l.a Asuncidn L' L Virgen, cu. ! 689- 3 689 

CJ- l3l‘ GiiatlAijard, MtxiOi* 
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|K*, I8J ClNSTOHAL DE VlLLALPANDO 
t(j Asuncion Jc la Vir&cn, ca. I 680-1 689 
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no esta simplemente aproveckando una iconografiaj haee 

nes en las nuevas sociedades v en la iglesia amerieana 

mi ejercicio sot re las diagonales, el movimiento y la ex- 

despues de U Coiiquista, y por otro por las preocupa- 

presion tie Us figuras en Rutens, Es muy distinta esta 

clones acerca de la Line ion alidad de estas image nes. 

version del tenia de otras que liizo f como la de Aguas- 

En medio estakan los pin Lores, tan to los llegados desde 

calientes, 4 ^ La Asuncion de la virgin (Fig* 18), en la que 

Europa como los que se esta tan forma n do en los virrei- 

U Vi r gen se presenta frontal me rite y log apostoles estan 

natos. Es evidenie que las pinturasy los grakados impor- 

agrupados con muclia mayor calma y discrecion. Otra 

tados desde Europa it an a serv i r para las dos exigences 

leccion que podia captarse en los gr at ad os era el manejo 

fundacionales, al mismo tiempo que su presencia pro- 

de luces y somkras. No existe una Asuncion de VitlaU 

vocaria respuestas variadas de los pint ores y de los co- 

pando inspirada en el gratado de Paulus Pontius (Fig* 

mi tent es en America. El estudio de estos mode los y de 

19). Sin emkargo, el e studio de esta estampa muy Lien 

su utilizaeion y asimilacion nos lleva al centra de los 

pudo taterle inspirado los extraord in arias contrastes 

interrogantes acerca de los procesos de la creacion ar- 

v juegos de naces de luz en la Apariciati de san Miguel 

tistica en America, y serial a com o a premia nte la nece- 

(Fig* 20), en la sacristia de la eatedral de Mexico/* ' 

sidad de registros mas completos tan to de los posit les 

La utilizaeion de model os no es por si sola algo 

modelos como de las versiones tasadas en ellos. Ademas, 

privative de America; el arte naee del arte en donde sea. 

se vislu mtra el gran in teres del tenia apenas explorado 

No oLstante, lo que se explora en cualquier estudio son 

de los mecanismos de distrikucion y di fusion de estos 

aspectos de las peculiaridades de su reeepcion en con- 

modelos. 

textos especificos. No cate duda que la pintura virreinal 


tuvo su desaiTollo micial en Lina situacidn particular, 

10 P. AXvlliU-> "L 0 Asutuafon de la Pm/cif r trjtcJrjl jc AguftscaliL'iitfjj'H 1 997, |>p r 1 68- t 69# cat. 29. 

defimda por un lado por la enorme neeesidad de image- 

17 C. IlAkUGLtJNt, "?acristUa tit- la catcdW Jl- Mexico", f997, |>jc 209*21 1 . cat. 4S, 


JHu I9| p.\rt r rs PontII S a partir de Pedro Pablo Ruben* 

Lr Asuncion ae Li IVji'H, 1624 

Cut Tha Gclty RoseAircli Inititute, Log Angelef, hsLadoj; U nidus 

Pdjgrmu 1000-1007: 

1P«- “°1 Cki/toiul Til; VltlAU’AXlX? 

Apariri&t dc sail Miguel, ai, 1686-1688 

SdCrijlifl, C AlL’Jrol Metropolitans, Ciudad de Mexico, Mexico 
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iDedicarle to do Lin capitulo a la recepcion de Rubens? 

4N0 ka side trabajado ya exkaustivamente este 
tema? La misma generacion de Angulo, Berlin, 

Carrillo v Gariel, Soria y Tous saint, entre otros, 
reconocieron eu muchos euadros *la presencia 

de Rubens '2 A partir de los anas sesenta Stastny, Sebastian, Mesa y Gisbert, Perez Sanchez, Ban to I y Burke, 
Ru iz Goinar, Moyssen y, recientemente, Navarrete consagraron artieulos y capftidos especiales a la circula¬ 
tion y adaptacidn de las estampas del gran fla¬ 


menco entre los pintores de los reinos, 3 Como 
siguiente paso queda por haeer una comparaeion 
entre la recepeion en los diferentes paises ibero- 
americanos v, en muehos casos, una precision de 
los grabados, lo que implica mirar al taller graft- 
co y la existencia de varias estampas de un mis mo 
niodelo rubeniano. Ademas, babra que refle- 
xionar sobre las siguientes preguntas: ^Por que 
esta predilection por Rubens? ^Es su fama, son 
sus soluctones a la tematiea preferida por la Con¬ 
tra r reforma , es su autopromocion? ^Se desa- 
n o 11a Lina ruhenisacron, un lenguaje cornun, una 
mvelacion? 4 ^jQue papel desempefia la calidad 


1 Quiero d.ir mis uvAjs sincera# grad>i£ a lo* primera* coorji 11 adorn* academic de e*L* proyeclo, Maria Concepcion Gar- 
lji'iI biin y IulHi.i L is 11 i l‘ rr cy. Hjccs# por haberme i n vsladi 1 a participar tn Li pmtnra de las Reinas: ideutidadcs compartidas 
y hater me asignadu el i gual men te a Bomcnto Cultural Banarnex, a L Olil y ,1 Li FmuLuion Carolina por taker- 

lo hecho positle. Ill tcmmurio en MdJritl y log viajes por ciuJaJei Lit scptiepibre tit 2003 , organi- 

^ados y fomentados por L Fundacum CtrulniLi, mercccn iiiia mention especial* Mis mas f iicarecitlag ^facias a Klau* 
Kropfinger, mi man da, por su* apoTtaeiones cnlicas y ~u* objservaciones. 

■ IL Awi 'LC INIGL TEZ, / listoria del arte hispanoamerkano, 1950; del mismo autor, Pintura del sigh X ZW, 1971, Murillo, I 981; 

11. BERLIN, “PmUira colonial pieodcana cn Guatemala", I 952, pp. 1 21 r 3 22 3 A* CARRILLO Y GARIEL, T&cnka de L pin¬ 
tura de Nuevo Espatlct, 3946; G. KuiJLER y M. S. SORIA, Art and Architecture m Spain and Portugal and their American Da- 
minions, 1500-1800, 1959y NLToi SSAJNT, Pintura calonkJ an Mtixicct [ 9 (y 5, 

J 1". SlASTNT, "La presencia de KuLluis l-si la pinlura colonial", I 965, pp. 5-35; 5. SEHA5UAN, La influent in de Rubens en 
la Nit ova { iranada, I 966; |. Mi:SA y 1. GlSHEHT, I listeria da la pinlura ctizqueihi, I 982; A. IL PliRJiZ S \NCI III/, "Ruben* 
v la pinlura barmea espaflola", 3 992, pp. 79-93; L Bamt-L y M. B, Bl ! RKJ, Spain and New Spain. Mexican Colonial Arts 
in their European Context, I 979, pp. 30-36 y 56-57; K. Ri 'IZ GOMAR, “Rubens en \a pinlura novobi^pana de nieJiado* 
del siijIli XAif t 1 982 1 j>p. 8/-101 y r del rnismo an tor, ‘La prose nxa di Rubens nclla pillurn colaniate mesiicana", 1999, 
pji, 47-51; X. Moyssen, L pinlura flamenca, Ruben* y la Xueva li*pana , 3 983, pp. 702-706 y B. Navarreti* Prie¬ 
to, Lit pin turn andaluea del stylo -V t it y sus funnies grahados, 1998, pp. 181 -211. 
rt }. Gl FI^RREZ HACliS, l La pintura novobiiipana cotno unn Itaine pict^rica aniericana? A^'ancee de ima inveeligacion en 

cierneC, 2002, pp. 47-99, 
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del artista? ^Hay una suma de algunos o de todos 
estos fac tores? 

KECEPCION 

Eh principle queremos resaltar que la recepcion en el 
arte con dife rentes fines —desde la copia, las adap- 
taciones hasta la imitacion selectiva-— es un 
fenomeno existente desde la Antigiiedad elasica 
basta miestros dias yes moneda coim'm en todo 
tipo de artista. Pintores, eseultores, arquitecto^ 
escri Lores, compositores, artistas de las artes apli- 
eadas, todos, sean buenos, mediocres o mat os, 
beben de las fuentes artisticas anteriores, aunque 
con muy divers as aproxi mac i ones al pasado^ 
En la Antigiiedad no solo copia ban esculturas 
griegas, si no tambien pinhiras y las variaban a su 
manera. Demanda no faltaba para decorar resi¬ 
dences, para mostrar gusto y cultura; por ejem- 
plo el mural romano, segiin mode I a griego, Las 
Menades matan a Pente t en la casa de los Vettius 
en Pompeya.^ En el Medievo se encuuntran las 
mas variadas formas {tomando en cuenta que el 
original tieneotras connotaciones), anticSpando 
mi nuevo estiloA coma en el caso del niiniatu- 
rista atontano del Codice Gero a I atenerse al ca¬ 
rol ingio Euangelio Jc Lorsch * Desde la mven cion 


PiensOerlH. Bloom, I he Aiutictit aflttjfhiertCA. A TJtcory of Poetry, 1973. 

u Al platicjr t't>n e| arquedlogo AJalf 11. Barbem sobrt: la rucupcidn en la AttUgUcchul, ttie i ntliL-tV los siguiimtra 

Utulois untie otrosr P. ZaXKLR "NackftKmeU ala tulhirelles Schichsa t\ 1992, pp. 9-24, y 1. SCHEIBJ.HR Griojiuehe 
M ale tbi der AniiU 1994, pp. 29-40. 

7 A. ROSEKAL’E:^ "RumiarkiingcTi aur Kopii? im Mittir Liter*, 1992, pf>. 25-35, 

* I:. HdlAl.A, “Natur uud Kunutstufliiim hi Ruben*. Die Kopie ah Miik-I lliematiscluT ErfiitdungA 1992, pp. 37-62. 

** M. VAX 0 F J K MliCLEN,. Rubens' Copter After the . \ niiqtte, E 994 y K- l,. Rl'U^lN, Copies and Adoptions from Renaissance and 
Later Artists, 2009. Tambien N. VAN I loci iJir.), Ruhensei lari de la gravure, 2004, pp, 305-11 5 y M, WARNKJ:, Rubens: 
Leben und Wsrk, 2006, pp. 30-31, 33-34 y 166, 

l* 1 K. L. BEiLKIS y It, I iKAt.Y, A House of Arf. Rubens Collector, 2004, p. 22; J. M- M[ 'IJJ-K, * Rube lie's Theory anti Practice of 
the Imitation of Art*, I 982, pp. 229-246, y A. BaLJS. “Rubens uml Invent!*}, Der Bcitra^! seines theoretischeu Studien- 
twtthes'i 2001, pp. 11-40, 

^ Committee cl csquertia a I bn a I tie e stv artfcEtlo, 


de la imprenta, la circulacion de libras con es- 
tampas, xilograi fas v grabados sueltospor Euro- 
pa, las Americas v los demas continentes no tiene 
limites. Por eso el capitulo de Clara Bargellim 
de este libro se dedica a la “Di fusion de mo del os: 
grabados y pinhiras flamencas e Italian as en te- 
rritorios americanos". El mismo Rubens es el 
mejor ejemplo deedmo un artista maneja la re¬ 
cepcion. Erick I lubala puso atinadainente a su 
artfculo el tftulo “El estudio de la natnraleza y 
del arte en Rubens. La copia como recurso de la 
invenelon tenidtica*;^ ad cm as, tres tomos del 
Corpus Rubenianum estan dedieados a trabajos 
segiin la Antigiiedad, y otros a copies v adapta- 
ciones de artistas del Renacimiento y posterto- 
res.^ Jeffrey M, Muller pas tula que la d imitacion 
puso una estructura formativa en la Leorfa v 
practica del arte de Rubens. [...] El caracter de 
[su | arte [,,.] y de su logro liistorico no se puede 
en tender sin Lener en cuenta su sumamente ar- 
ticulado y universal me nte aeeptado concepto de 
imitacion" ||J 

Para orientarnos sabre que temas del acervo ru- 
beniano v con que frecuencia fueron escogidos pt>r pin- 
tores de Ids reinos de la monarquia espanola, bemos 
elaborado un esquema qvie no pretende ser comp leto 
pero que nos da una buena base.^ Partimos de la litera- 
tura, tratando de indicar al primero que observe la re- 
lacion y precisando en much os casos la fuente. Junto al 
pintor v la obra apuntamos su paradero actual, el cuadro 
de Rubens, el In gar donde se encuentra, el o los graba- 
dores que copiaron la pintura (la mayor fa —como ve- 
remos— por encargo del mismo Rubens) y f a veees, el 
tapiz o el cobre. En la ultima columna del esquema se 
registra su primera documentacion y, sabre todo, la fuen- 
te grafica, la cual no siempre bemos podido lijar con 
certeza por falta de lotos de algunos cuadros; en este 


Priginas 1012-1013: 

P’.c Fkaxcisco db Moxcada 

La /Vswnci^j? Jc In 1768 

L^b'iia ilk- San FrancU^o Jv Aiiiir, AvAviri, Vuru 


l ] THUanOlU- GALL!! El partir Ji , 1 Pejtlrci Pablo Rubenj? 
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caso proponemos varias posikilidades. No trataremos ni 

norte e italianos. En 1 598 fue inscrito como 

cl color ni la lachira por conocer sol a men te algunos 

maestro pin tor en la lista de miemkros del gre- 

cuadros de los reinos v tampoco todos los del flamen- 

mio de San Lucas de Amkeres, lo que le permit id 

co in situ. Ademas liakran si do pocos pintores los que 

tener discfpulos. 

llegaron a conocer okras o rig inales, v las copias en co- 


lor ya camlnan la gama colorlstica y el acaLado. Por otro 

ITALIA 

lado, la exigertcia de Rubens por gradual- los grakados 

De 1 600 a 1608 trakajd al servicio del duque de Man- 

segun los colores no se liakra transmitido. El orden geo- 

tua; en 1603 interrump id su pcriplo por varias ciudades 

grafico del esquema empteza por Espatla pasando por 

itolianas para su primer viaje a Espana 14 con una niision 

Nueva Espana a los otros reinos; el orden ieonogrdfico 

de Vincenzo Gonzaga* El mismo duque, con su fa most- 

parte de los pocos temas del Antiguo lestamento para 

sima coleccidn de okras italianas renacentistas, muckas 

continuar con los del Nuevo lestamento, la Serie Euca- 

de ellas c op i a das por Rubens, le dejaka plena liberlad 

ristica, las santas y los santos, para terminar con Demo- 

para aceptar otros encargos adeinas de los retratos para 

crito y las copias mitologicas en Espafia v con copias 

la fainilia ducal t En Roma kakia pintado en 1 602 tres 

variadas en los otros paises. 

cuadros para la Santa Cruz de Jerusalem 15 en los que se 
nota de inmediato su gran capacidad de adaptation ar- 

IIUBENS 

tfstica, Lanto de las pinturas recien vistas en Mantua y 

Aprendizaie 

en el Veneto, como de las de su maestro. Las linicas com- 

Recap itulem os krevemente la vida y la okra de Pedro 

posiciones monu men tales para el duque de Mantua fue- 

PaMo Rubens *2 para dele nemos despues en su 

ron las dedicadas a la Santisima 1 rinidad en el coro de 

lama intemacional, su Laller grafico y su red a- 

la iglesia jesuita en 1 604- 1 605, entre ellas la Transfi- 

cion con los Jesuit as. Naeio en Siegen, West f alia, 

guraciorif “vision por excelencia despues del Concilio de 

cd 28 de junio de 1 o7 7, de padre Calvin ista, ako- 

Trento. 1 * En Genova pinto retrains para la alta aristo¬ 

gado, que tuvo que refugiarse en Colonia y en 

crat 1 i a y una Circuncisidn (1605) para la iglesia jesuita de 

Siegen, y de mad re igualmente flamenca, kija de 

San Amkrosio. ( ' 

un comerciante de ta pices. T ras la muerte de su 

La primera y segunda estancias en Roma (1 606- 

padre la fainilia regreso a Amkeres en 1578. De 

1608 } las aprovecko para estudlar la eseultura de la An- 

adolescente se convirtio al catolicismo y tuvo 

tiguedad clasica, a Rafael v Miguel Angel, Un tiempo 

una soli da educacion en la escuela de latm de la 

vivid con su kermano Felipe, liumamsta, junsta v amigo 

catedrak Como lo demuestra su cor respon dene ia 

del gran fi Id logo clasico, el neoestolco Justus Lipsius 

y su kiklioteca, dominaka el kolandes, el latm, el 


italiano y e! fiances, 1 ^ Avido lector preferente- 

O. r'lMSON, Peter Paul Kuhetts (1577-1040). Humanist, SfaL*r mtJ Diplomat t I 996; 1 L VlHIGUH, Ariz tf arquilatium 

mente de okras en la tin, las que a menudo lei an 

jhmanta, 1585-1700, 2000 y, Jcl mUmo iiuU»v ^Riiljcns, PcU-r Pjlu!", 1996, vol. 27 r pp. 287-303, Ruhms, 2004, K.!.. 

en vox alia en su taller, Desde ckico v durante su 

Belkin y R 1 Iealy, op. rfi. y M, Warnkh, up, dt, 

^ M. m ScilGrTlfH, La passiort des Imres. Rubens et su Inbliotli&que, 2004. 

aprendizaje con lokias Verkaeckt, Adam van 

S. A. VOSTURS, Rithem y Esparto* RshlJb iiri/stice-literario sabre to esteiica del Banvca, J 990, 

Noort y, sokre todo, con el muy reconocido Otto 

^ J H VON ZltrMCHLEN^ Rild mid Vision* Peter Paul Rubens midder 'Pinscl Goites", ! 998, pp. 23-80. 

^ ;U.,pp. 121-134. 

van Veen, empezo a dikujar segiin maestros del 

d P. BoCCAKDO y A. Orlando U-nL| r Lcta di Rubens. Dimare, eonmth(o»H e eolhniowsti ae nave si, 2004, 


i pi * *1 Avion van Dyck 

Listiav i ath&ri&rt de s^tn Francisco, 1618 

Col, Miufc* Ju Louvrtr, P.-trl*, Framed 
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(1547-1 606); record emus el extraordinario cuadro en 
el Pnlacio Pilti; log Kerman os con Lipsius, Jan Woverius 
y el busto de Seneca. Los oratorianos, una de las nuevas 
ordcues de la Contrarreforma, escogsemn a Rubens para 
su retab I o mayor en Santa Maria en Vallicella ; 18 ell os 
nnsmos le pidieron una Adoration de los pastures para su 
iglesia en Fermo. Despues de terminar el triptico en oc- 
tubre de 1 608 y antes de inaugurarlo se march 6 a Am- 
beres par la inuerte de su mad re. 

AM BE RES 

l Ena vex instalado en esta ciudad nunca regreso a Italia. 
La Tregua de log Doce A nos (1 609- 1 621), Kajo el nian- 
daio de la infanta Isabel Clara Eugenia y el arcbiduque 
Alberto, signified im terreno propiclo para pin tar ima¬ 
geries que, por un la do, sustituyeron las destruidas en las 
iglesias y, por el otro, las que se requerian en los nuevas 
temp los. Lo nombraron plntor de carte sin probibirle tra- 
bajar para otros eomitentes. Asi, la burguesfa con sus di- 
n ami cos y rl cos mercaderes y su amigo el alcalde Nicolaas 
Roc box fomentaron el espiritu conciliar de I rento co- 
misionando altares al igual que el clero f que —a voces™ 
sol o determ ino el programa. Rubens establecid un exitoso 
taller con aprendices cambiantes en 1 609- En el misnio 
■ano so case con Isabella Brant (muerta en 1626 ) , que pro— 
vema —como su segunda mujer Helene Fourment— de 
esta acaudalada burguesia, una sociedad que eetimaba 
altamente las pinturas y las coleccionabaJ^ 

Tama internacional 

Rubens creo las gratides composi clones religiosas tan 
apreciadas por los pintores de los reinos: La area 
erdn de la cm 2 (! 610- 1 611), El dcscendiemiento 


] & i t VON Zl -kMe 1II.HN, op. eit r pp- 139-190. 

]E * K. L. Hu .kin v R ITealy, op. din pp. 15- L6* 

l R. MARTIN, //v Pointings for (he psuit Church in Antwarpt 1 Q68. 


(1612-1614), Esiigmati zaci&n de son Francisco 
{ca. 1616, sob re to do obra del taller), Los mi la - 
gros de san Francisco Xavier (161 7-1618), Los 
mi Ingres de san Ignacio de Loyola (1618) y La Ian- 
zaia (1620). Poco a poco calmo su eslilo drama- 
tico cl arose uro bacia uno mas clasico, simetrico, 
escultural y con dinamismo diagonal, que se 
no taba en sus temas religiosos y mas nun en 
sus composiciones alegdricas y initoldgieas, no- 
vedaues en el A inheres de su epoca. Su fama se 
extendio portoda Europa. Siguio pintando re- 
tratos y rearm do los paisajes en la tradition 
flamenea, nordeuropea. Esta cierta vuelta a la 
tradicion igual me nte en los teinas religiosos fue 
su eco a las directrices de la Contrarreforma, 
Comenzaron los grandes ciclos en los que par- 
ticiparon los diacipulos: el teebo de la tglesia je- 
suila en Amberes con treinta y nueve lienzos con 
escenas del Viejo y Nuevo lestamento (1620). 
Lste ejemplo de education jesuita podemos es- 
tudiarlo linicamente en sus esbozos preparati- 
vos a I dleo por que se quemd en 1 71 8 .^ Diseiid 
los importantfsimos veinte bozzetti y modelli 
para la Serie Lucanstica de los tapiees del mo- 
nasterio de las Descalzas Reales, Madrid, por 
encargo de la infanta Isabel, de los que nos ocu- 
paramos mas detenidamente por ser los que mas 
repercusion ban tenido, La infanta con fid en 
las dotes diplomaticas de Rubens, qiiien, junto a I 
marques Ambrosio Spinola, fue su causejero 
mas in fluyente. 

En I 628 viajo a Madrid para explicarle a Feli- 
pe IV sus tentatjvas acerca de las negociactones de paz 
entre I ng la terra y Espana. No solo retrain a la famila 
real, si no que al final tambien resulto exitoso en su mi- 
sion, y se marclio eu 1 629 a Inglaterra. El rey Carlos I 
requirio pinturas para el tec lit) del Falacio de Wbiteball, 


I* 1 ' q Li CAS VoRSTIIliMAN a p-irtir Ju PeJio PabL Raluiiti 
hstigmathiJOdn J* san t'ranasco, I 620 

Cl hi. tv j j L r II lit IL' 1,3 El Aniptv'fcl.llllf I I ■<-].!■ 11 >J .1 
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en Londres, y muchos no ties se dejaron retratar. 1 res 
anos despues de la muerte tie la infanta (] 633) lo nom- 
traron oficialnientepintor de eorLe del cardenal infan¬ 
te Fernando. Hn 1635 trazd y ciitujd to da la decoracion 
para la “Enh ada I riunfal” de Fernando a Amteres (Pom* 
pa hiiroitus Femanji) , gratada por I lieodoor van I tul- 
dcn, 31 Los responsatles del programa fueron junto a 
Rutens sus amigos tumanistas Roctox, alcalde, y Cas¬ 
par Gevaerts, secretario de ayuntamiento. Felipe JV le 
dio un eneargo ennrme a traves de su kermano menor 
el cardenal infante Fernando. Qinso para la Torre de la 
Parada, su patellon de caza cerca de Madrid, composicio- 
u es segiin las Metamor/osis de Gvidio, Rutens realizd 
en su flu i do estilo lardio las escenas mas fideas, resaltd la 
naturaleza, e! paisa je, al igual que las mas crueles en los 
wodeHi, que son estozos al dleo sin dttujos previos. La 
ejecucion de las pinturas la tlcieron sus colatoradores, 
sotre todo Jacot Jordaens. 33 Entre las escenas drama¬ 
tical, sumamente crueles y de gran carga emocional, 
destaca hi banquets de Tereo, cop i ado —coma tantos te- 
mas de la I orre de la Parada— por Juan Rautista Mar¬ 
tinez del Mazo. 

A pesar de su creciente gota ace pi 6 comisiones 
como la de Fernando de Medic is, gran duque de Toscana: 
Los borrows de la guerra (Palacio Pitti, Florencia), cuyo 
programa iconografico lo explied el mismo a Justus Sus- 
termans en una carta de 1638. 33 La mgeniosa inven¬ 
tion demuestra su profunda enidicion ligada a I mas alto 
dominio profesional con una estupenda cromatica. En 
su propio “Epitafiot como lo titula Von Stmson, 3 ^ La 
Virgen rodcada de santos (Iglesia de San Jacoto, Amteres) 
£se autorretrato como san Jorge? Por lo me nos se dejd 
represen tar por su santo tutelar. La Lelleza de la Virgen 
V de las santas, la serenitlad de los santos, la compost- 
cion formal, los colores Iransmiten una gran esperanza 
y confianza, la suma de su vida mundana y religiosa, Ru¬ 
tens murid el 30 de mayo de 1640. 


Taller grafjco 

Su taller I ue muy solicitado* El gremio de San Lucas 
estuvo enfadado con el: no necesitata registrar 
a sus discipulos por un privilegio que le natfan 
concedido los arctiduques. Por esta razdn no se 
sate euantos ayudantes tuvo. Pocos se conocen 
de nomtre, sin emtargo uno de los primeros v 
el mejor fue Anton van Dyck, quien colatord 
en el tecto de la igl esia de los jesuitas. La practi¬ 
es del taller, conocidisima desde el Medievo, ta- 
tia ottenido en el Renacimiento italiano una 
clara distincidn entre el disegno o la man a inven- 
tiva, creativa del maestro y la ejecucion, tare a de 
los colatoradores, 35 Rutens refind el procedi- 
in iento; generalniente tacia primero un ditujo, 
un rap i do toceto a plum a y aguada marrdn, a ve- 
ces con anotaciones sotre los colores y la luz, En 
el caso del tecto de la iglesia jesuitica y en otros 
proyectos prepare grisallas. Luego tacia sus alta- 
mente cotizados modelli, los estozos en color al 
oleo sotre paneles, casi siempre de rotle, para 
mostrarlos a los clientes. Un modo de otrar que 
tat i a aprendido de los venecianos v que desarro- 
lid signifkativamente. 35 

Paralelamente ditujata tod a clase de detalles 
anatomicos y movimientos, de prefereneia a Liza, fuera 
a tase de modelos clasicos, fuera con modelos vivos. Los 
modelli aceptados o discutidos por los clientes fueron 


^ J. K!, Martin. 7/ic Decorations for the Pompa InlroiHus Fcrdatandi, 1972. 

22 S. AlPEKS, The Decoration of the Torre Jc la PamJa, 1971. 

M. kOCSIiS y Cn. L. ivi tHLENS, O 1 rres iJan cc Jc KtJvtis cl documents coticcrtuwt s<i vie et sc? oeuvres, \ 8^ /- 

1909, vol. 6, pp. 207-209. 

24 O. VON Sims ON, Peter /W Rubens (1577^010)..,, op. dt„ pp r 502-512. M. Waknkt. op, dt r A outer UhiL en scgim- 
Jo copltula L-omo “'La rt'liijioii viviJ^" (pp, 33-59) y lo tLidrtfl secckte dt4 mianiLV "Conleaidn personal ; ea 
Warnlec difcrvitcia siitilmiMite la posidim 4- Rulictw rcapi;cto A ntiK'sU>it;iarrui (pp. 85-89). 

^ Ml- refitro dijtii cxJiieivdiiurntL* a la prdclica 41 teller, Para L rivalidaj 4-1 dtsagtio y Jtl colorc, ^ue teiiJte un papel 
importeitlc en la Canfronlacion del “Pous«itlisme P y "kuLeniamL-": 11. PODTS, - kul»tns au centre Jc l*i polcmicpu.-? . 

2004, pp. 17-21- 

2 ^ J. £, Held, The Oil Sketches of Peter Paul Rubens. A Critical Catalogue, 1 9S0, vol. 1, pp, 6- 1 4. 


l Fj * Si=bastiAn Lopez de; Arte*\ga 

La asiigmathacidn de san Francisco (.4 Lit I l), 1 650 

Col. Mumo Jo Id CIhiiJiJiijh', CinJdtl Jl- Mexico, Mexko 
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los pantos Je partiJa para los cuadros definitivos tan to 

la Jos y akiertos, la pieriia Jerecka kacia aJelante v la iz- 

para Rukens como para sus ayudantes, en Ia mayor la Jo 

qtiierJa kacia abas es alzaJa por los angelesque la to Jean 

los casos, El maestro daka el toque final. 

kacia el cielo. Las tres Marlas y los Joce apostoles acorn- 
paiian — “focalizaJos en la tumka —* con sus movimien- 

GiUBADOS EN LIBROS 

tos y gestos la “Asuncion*’ , reflejanJo la Je Fiziano en 

Su taller grafico tuvo fania munJial. HakienJose fa- 

Venecia (Basilica Je Santa Marla Gloriosa Jei Frari), y 

miliarizado con los grakados italianos del siglo XV l y 

la parte Je los angeles, a los Je PorJenone. Los retoques 

kakiendose serviJo inicialmente de los miemkros de la 

Jiftcilmente pueJen pereikirse, pero la aJaptacion Jel 

f am ilia Je los Galle y del crrculo Je Goitrous, etrtpezo 

grakaJo realizaJo por Lazaro Par Jo Je Lagos en su cua- 

eskozando portadas e ilustraciones Je likros a partir Je 

Jro Je 1632 para la iglesia Je San Crist oka 1 en Cuzco es 

1 60S, antes que naja para el editor y amigo Baltkasar 

okvia.^1 Ensancka y allana la escena mostraiiJo orgullo- 

Mo ret US; jefe Je la Casa Plantin-Moretug27 Je renomkre 

samente su firm a corao cenefa Je la tumka alargaJa. Au- 

universal. En el la se puklicaron el Missale Romanum, el 

inenta las figuras tanto en la parte ter renal como en la 

Breviarium Romanian, etcetera para los cuales Rukens 

celestial; al correr al apostol con los krazos alzaJos Jel 

modified algunas veces sus propios dikujos y retoco los 

margen izquierJo mas kacia el cenirt> y al unir las nukes 

grakados. La Asuncion Je la Virgen, por ejemplo, Jel Bre- 

entre si, Jescentra v JesJramatiza el suceso. En 1768, 

via rium Romanum (Amkeres, 1614) la Jikujo a pluma y 

mas Je cien anos mas tarJe, Isidore Francisco de Monca- 

aguacla marron sokre bza negra para ser transfer! Ja;^ es 

da (Fig. 2) varia el modelo ^de Rukens o el de su pai- 

el noyeno Jikujo Je los trece para el Breviarium Fue 

sano? F extendiendolo aun mas y agregandole al parroco 

grakaJo por Fkeodore Galle^ (Fig, IF la koja que se 

oranJo -— en el margen izquierJo — como donante Je la 

eneuentra en la Biklioteca Nacional Je Paris Li retoco 

iglesia Je San Francisco Je Asis, Ayaviri, Peru.^ 

Rukens con pinccl. Los Jos grakajos se atienen —a la 


in versa Jel Jikujo — a el en toJo lo esencial. La Virgen 

G RABADOS 5U1LTOS 

sentada ligeramente en unas nukes con los krazos angu- 

Con los grakaJos sue!tos Rukens organize si sternatica- 
inente su autopromocion. Para poJer controlar la copia 
procurb conseguir cn varies palses pnvilegios, algo naJa 

j. It jl’OSOS- y V- VAN DH VjiLME, SooJt illustrations OtiJ ! ifL- Pag£& t 1 9/8- 

G, f\. COLDXnw, PitftipHau Drawings 1. Catalogue of the Collect ions, 1988, p. 206 r mini. 91; destlt? 1983 en I lie J. Paul 
Getty Museum. ]. Richard Jutljsun y Carl van Je Wide totlavia anotan el tlibuju conui prtilisililerm'rtle |icrJida: |, R^ J 1 f ll- 
SON y C* VAN DIE VELDE, op. cih, p. 145, num* 2 7a* 

" tJ Para nn iHtluJio e^menulo Je ].i grafica re product ura; K, J\l;NGEJy "Rubens Jedit (Icilicavitque. RjiLenii Hv.Giafh^uii^ nil E, 
der ReprotlLiktians^rali!;, 1. Dvr Kiifderetieli , 1974, pp. 122- 17:? y. del mismo autor. *RiJ>eiin Jedit dedicavitque. Rii- 
liL-tis Besckvifugling mit der ReproJuLions^rofit, II. Raditirung uni] 1 loLgchmtt-Dk- Widmungim", 1975, pp. 166- 
215. landiien N. VAN HQUT (dtr.), opr citr 

J. R. JlDSON y C. VAN PE V1-LP];, op, t 'it., pp. 14 3- 146, mi mu, 27-27h; tuvo varias rcedicionvs, 

|. I>IL MESA y 1 GtSBKKTi / listeria Jc Li pint km. . op. ciL, pp. 72 y 109, figr 32. Las mwgUgjadorvg indiejn In firnm y fe- 
eha: 'LAUnu Pardo Je ]_aga pm^efinit anna 1 6 52 ; nleo pnLre teliij ^inetliJii?? El ^r.ili.utor e* J lieodore Galle y na Gar- 
m.Jnis Galle 1 {p. 72) a ScKelte A. Bolswert (p. 109). y el modelo tiriglnal es el diluijo para el Braviartum y ru> un euadra* 

5e trala del mismo grtiadu de [ lieodore Galle y no de Sehelle A. liol*werL ihiJr, p. 109, fi^ 340. 

' i K. R[;N'GLR, ^Rubens Jcdil Jedieavitquc... 1. Her Kupfetstlck. - op. ~it. r pp. I 25-1 27. Para la e^tanipa suelta: J. POR- 
■p’S' Pl-KE:/, "1 Wy Lncion Je la estampn suella en Ion Sigloji de OrtJ (Te^thmmio^ llteranuji)', 1990, pp, 225-246. 
u 1. PoilLEN, Uttlcrsttchvttgen ?ur Repmjuktict f tsgraph*h 7er RuhcnsucrksiaU^ 1985, pp. 155, 1 70-1 77. 

inusual: va Durero oktuvo un privilegio imperial para su 
serie xilografica Je la “ Porta Ja Je Loner Je Maxi mi lia¬ 
na F En 1619 le otorgaron privilegios —para ciertos 
anos y renovakles— en Francm, en BraLante, que se 
extenJieron luego a los Palses Bajos Jel stir, y en l 630 
a to Jo el Jominio Je la monarqula espanola, 3 ^ De las 
estampas que se grakaron por or Jen Je Rukens, cincuen- 
ta y siete lueron eJitaJas con e! triple privilegio por el 
mismo, de las cuales cinco estan en el mismo sent!Jo 
que las pinturas. 34 Las otras que tlevan el privilegio se 
puklicaron en su mayorfa por los propios grakaJores, 


[IV h\ BoErit ? A- BOlSWERT a parttr tic Pedro Patio RuLiij 
La farttada, 1631 

Cp!.T]i« FilxulHiam Mukukv Cambridge, ti^laU-rra 
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ante todo por Lucas Vorsterman v 1 os kermanos Bols- 
wer t 1 , li c a s Vor storm an (cc r. 1595-l675)fueelpn me¬ 
re en traducir de los cuadros o woJc/A —a peticion del 
maestro— las matizaciones de los colores, las sombras v 
las luces a! grakado. Por esta razon, Pierre-Jean Marietta 
( ! 694-1 774}, el gran conocedor y eoleccionista, esti- 
maba sobremanera los grabados rukenianos; a mediados 
del siglo XVIII sale el primer eatalogo de estampas. Kon¬ 
rad Re tiger recomienda manejar el eatalogo de Eugene 
DuLuit mas que el do C. G. Voorkelm Scbneevogt por 
ser mas exactod 1 * 

Estigmathacion de sari Francisco 
Veamoscomo proeedieron a I tomar deejemplo la Estkj- 
matizacidn Jesan Francisco f aunque so sup one que el cua- 
dro para la iglesia do los Capuckinos en Colonia antes de 
1 616 (1 iov en e l Wall raf-Rickartz Museum) es en gran 
parte labor de los colaboradores. 3 ^ El lienzo difiere ded 
dihujo 3 ^ v para el grabado se elatord un maravdloso di¬ 
ll ujo, el niodellot en e I taller de Rul jens atribuido a Anton 
van Dyck (Fig. 3) y retocado por Rubens. 3S f:l grabado 
—a la inversa— de Lucas Vorsterman (Fig, 4) refleja la 
maestri a del modcllo, antique Rubens no estuvo com pie- 
t a men to convene idoA^ Al con Iron tarlo con la pintura 

firmada en 1660 por el sevi llano Sebastian Lopez de 
Arteaga (Fig. 5), quten llegd a Mexico liacia l640, 4t> 
podemos observar lo siguiente: mientras que en el mo- 
Jcllo v en el grabado la estigmattzacidn del portento tie- 
ne lo dramatico de un suceso sobre natural modi ante los 
en fardel ados rav os de luz quo tocan al santo v deslum- 
bran al testigo, con Arteaga se transform a en una escena 
prosaica, los fe minion os sobrenaturales se excluyen, vi¬ 
sible Lamb ion en la contenida reaccidn del testigo situado 
en otro lugar. Coincidimos con Ruiz Gomar en que 

Arteaga no podia sustraerse al mirndo espanol al quo 

pertenecia; y si a esto agregamos el quo bubo de in- 


corporarse al medio artistieu nnvobispano, que peseta 
yn un gusto y una tradieion icunica pro pi a, coucltii- 
rnos quo la mutaeion obeJeeid a la necesidad de adap- 
tar su propio estilo a las exigcucias iconograficas 
ex i stent es en estas latitudes . 41 


^ Form a esta adaptation mas suave, mas prosaica, 
desdramatizada, parte del lenguaje comun? Juana Gu¬ 
tierrez I laces afirma que “cl rosultado formal que acusa 
Sebastian Lopez de Arteaga es el de un pintor que se 
nivela eon su nueva realidad pictorica. Lo importance 
por el momenta es de serial ar, con este easo extreme, lo 
que podria ser un caso tfpxco de nivelaeion". 4 - 

Presentacion en el temple 

Ademas de Lucas Vorsterman —con quien Rubens tuvo 
un disgusto en 1622 porque obtuvo su propio privile- 
gio—en el taller gra baron Paul us Pontius —discipulo 
del anterior-—, los kermanos Boetius y S ckelte A. Bols- 
vvert, Marin us Robijn van der Goes, Nicolaas Lauwers v 
Jan Witdoeck. Pontius (1 603-1648) fue el primero en 
sacar un grabado que no estaba a la inversa del cuadro ori¬ 
ginal, baeiendo un calco del dibujo que se pasaba a la pla- 
ca de cobre, como en el retrain de Wladislaus Sigismundo, 


^ E, Di m IT, Manual da I amateur desianipas, vo 1.4, 1972. 

™ H. Vui- 0 he, $ai»ts /, 1972, PP . I 38-142, numi. 90-9Ok 

37 Fccbado baeia 1612-1614, hoy en el Staatlicbe Musecn y.n Ik-tr!in, Ktipferatich bn Innett, I I. MlELKE y M. WINNER, Peter 
l\iul Rub*Krilisclter Kaidtog dcr Zcktmurtgett f I 977, pp, 65-67, mini. 2(?. 

^ C. DljPAirv y G. Ll JITliN, ,4fil L \w ciju Dyck as a Prittlmalior, 1999, pp. 60-63, ntlm. 2, 

itr En cl margvti inferior izquk-rdo: PP. Rutctispinxit^ tn cl ccntro: Cmn Regis Chnstiarfi&simi, Pnncipum ftt-'lija- 

nan, &OrJirtum Balavtac^ inferior JctvcIht: Lucas \ a tit un ruin sculp. , r i cx<nJ, .\n r 1020, Dedicatorij: Qmatissimis LuJi*- 
Ptco at tiogvria Cfarisse fratribus guTmanis, in Jiui Fnmci&ci L^rJinan L-apucinar. Pic oplimctmjue ad feet in, tiJfcciqiiG stti 
utnetni&ynum* Petrus Pautus Rubens cum ammoetexanmei ntmeupemi. (En memoria Peter Paul Rubenn JeJico e*ta cordial 
y alc^remuiito n Kts dumamente ^cmeEos l^tiis v Rogerio C n |.irisiL*, devotoa y exceleritvd miemkrot dr la Ordcn 

C apucbiiia dc >,in iTanci^co,) ihiJ-, p- 60, Ell el libru Hollstoht s Dutch & Pi cmish Etchings, Engravings and Wkodcutf, 
I JjQ-1700 1 XLiU. Puciis Urstcmuw I, I 991, p. 65 mu'iicionati do^ copiar del grabado,. una a la invcrua y <>tra vn la 
miinia direccion. 

^ R. Rl 17 GOMAH "Ruben? en la pintura novokiepana,. cii. r pp. 92-94, 

/M„pp. 93-94. 

4 - j. Gl-nfiRk’liZ HaCES, 4 ^Lj pintura novakldpana como una lt&in£ pi el orica amedcatiit?,.. , op, cit, r p. 97. 


51 Andres de Is las 
Jui hnzacb (delalle), 1772 

1ciii|v]li jt l Oratnric de San Felipe Seri, ?jh Miguel de AlUnde, Mesiee 
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prIncipe de Po l on ia y Suecia . 4 3 Su gratad a de 1 a Presets 
tacion en el tern pio (1638) existe en dos vers tones; uno 
no a la in versa y otro a la inversa. Ademas sirvio tan to 
a I mure i a no Senen Vila o a I tale da no Simon Vicente, 
como a los cuzquenos Isldoro Francisco de Moncada y 
Basil jo Pacheco para sus cuadros y a Francisco de Sala¬ 
manca para sli pintura al temple. Pontius amplio el es- 
pacio de la escena, con esto las figuras del ala derecha 
del triptico del Descendmmnto en la eatedra! de Amheres 
Henen mas libertad de movimiento? san Jose, hmcado en 
el primer piano mi ran do had a Simeon, presen ta las dos 
tortolas desan Lucas (2, 24), Existeti, pues, por lo menus 
dos estampas, una a la iuversa y otra no a la in versa del 
cuadro. A decir de Stastnv, en el ultimo se hasaron Pa¬ 
checo v Salamanca.^4 Em ninguno de los casos podemos 
decidir que version se us6, al menus que se encuentre una 
untie ia al respecto. El hecho de que todas las pintura? es- 
ten a la inversa del presunto model o tampoco nos revela 
cual se tuvo a la mano, Los pintores ejecutan su cuadro a 
veces en la misma direccion que el grabado, a veces lo in- 
vicrten, creyendo restituir la direccion original £por no 
saber que babia grabados no invertidos? Parece que no bay 
regia- Los siguientes ejemplos con firman ipor razones 
iconograficas? la prefer encia por la direccion del cuadro* 


las masas de I ixz en el grabado diftere nittebo de la del 
cuadro; este cambio no oeurrio por descuido si no in- 
tencionadamente: una composicion a color reqmere 
Jiferente mane jo de! que bay que seguir cuando esta 
solo en bianco y negro. Te nemos aquf la autondad de 
este gran Maestro del claroscuro que un grabado re¬ 
quire mas y may ores masas de luz que una pintura 
[...] El grabador logro indndablemenLe un re tin a do 
efecto; y sospecbo que es cierto que sin baber becbo 
este cambio bubicra aparecido una lamina negra y 
pesadaA^ 

Las observaeiones del pin tor ingles, director de 
la Academia, son suma monte import antes para la va!o~ 
racion del taller grdfico de Boetius A* Bolswert pero tam- 
bien de Rubens. Unas Itneas mas adelante declara: “Es 
seguramente una de las primeras pinturas en el rrtundo 
par la com po sic ion, por el color ido y esto no se espe- 
ra ba de Rub ens por la exactitud del dibujo" 4 ^ Digno de 
atencion es ademas que el grabado (1631) no esta in¬ 
vert] Jo ni con respecto al dibujo prepara Li vo (posible- 
niente del mismo grabador) ni al cuadro. Esto se debe 
—anno ya constato Pierre-Jean Mariette— a la sujeeum 


La Lmzada 

Boetius A. Bolswert (a*. 1580- I 633) realizo desde 1 628 
basta su muerte cinco grabados en el taller de Rubens, en- 
tre ellos el insigne Lalanzadc^ (Fig. 6). Nicolaas Rochox 
comisiano el cuadro para el altar mayor de la iglesia fran- 
ciscana de Amberes, instalado en 1620, pero boy lo res- 
guavda el Konintlijb Museum voorSchone Kimsten. 4(> 
Joshua Reynolds describio comparativamente esta pin¬ 
tura y la estampa en su viaje por Elandes en 1 781: 

Este grabado fue sin duda becbo bajo la supervision 
de Rubens. Vale la pena observer que la distribution de 


,l • IE. VuilOEN;, Ruhctxs Portraits of Identified Sitters in Antwerp, I US 7. vol* 2 t ndtn. 113; k Pohlen, op. cit ., pp* 70-72. Inge- 
kor£ Poklen diticntc bm di-tallc Li problematics {ibid., pp. 154- 1 70)+1 . Bl,AXCIII:KAKKI: h Cm/jp Prwilcgijs Regis. BtlJcr noch 
Bitte rn ri>^P P. P. Rubens. .1992 r pp. 20 y 202, mini. I 65. 

+4 Ctnnsttlle nu^slro L^quumj liLiiti los diversos pinlurtij ti L liter.itur,i pvrtinente. Eugene Dutuit menciona Vuatro es- 
tiiJ l du la i^Umpa*, l' 1 primero lo retoc6 Kuhcntf unumyra una copia mas pequefta con t:jintios, En l-! liliro 

Hoff steins Dutch onj Flemish Etchings, Engravings antt IVlvv/l'h^:?, tii, 1450-1700, X VP. AnJrles Pauli lo Johannes Rent, 
p. I 43 nti iinotn eslt? luvlio. 

1:1 dikiijo preparativo para v\ l-E utoJeJ}eiio t rt'UicaJo por IvuIu^ish t 1 ? posiklcnivnii! di-l mismo Boetius A, Bolswert. 

Rubens aiiJ PmtfnuiltMg. Cfiarnuijhvi Print Room, 1990. p, 1 7, num^ 19 y 20. y |. k. Jl '[>SON. Rubens 1 he Passion of 
Christ, 2000. Hum. 37u. fig. 116, 

Indtri]H:tiiu on o\ inargcu inferior; 'Icsuis Crveiftxvs. Wuerunl mitites el quidem priini fregeruut crura el 
alteriua qui crucifixuv cum vo, f-ed imm militurn Lucca eilis latup futitl. el continue c*ivtt gaiiguis cl aqua. Joan- t 9 132- 
34|*; inferior a la iv.quicrda: ’P.P+ kubens pinxit - , y a la tlcrcclia: "B, a RoLwert ncitlp. ft cxcudit ; en c! Centro; C urn. 
privili^ij:- Rc^ifi Cbristi anise i mi, ScrenisBimaa In fan tie et Ordinum Caufederatonnii. El lercer Ctftado tic! graWo lleva 
lodavia la fecka; 1631. 


4,1 J. R. JUDSON, op. dt ,. pp- 1 39-152. mime, 37-37t\ 

47 H. w, Bee-CIIV k‘J.), The Litcmnj IV^rL- of Sir Joshua Re two Us t tSS5 r vol. Ik pp. 179-130, 
4 ^ ihtJr, p. I SO y IE, I OUTS, up. cit., p. 20. 


[1^.91J t an PlsDKO Loviiz 
Ixi lanzaJa, I 7 6S 

CpL Mercantil, Caracaii, VcuczucL 
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tie los brazos 4y y a! fieebo de que la llaga de Cristo tiene 
que queJar en el lado derecko. Heinrieb Wo If fl in argu¬ 
ment a que "es la incomparable gradaeion bacia la esqui- 
na superior derecka donde el la dr on se empina fl lo que 
hace neeesaria la reproduccion en el mismo sentido. 5 ^ 
Estas necesidades, sobre todo las iconogrificas, valdran 
igualmente para !os pintores de los reinos. 

En el esquema nemos re gist rad o solamente oelio 
adaptaeiones de Let lanzaJa,^ de las cuales comparamos 
imicamente tres* El novobispano Andres de Islas fir- 
mo y feeb 6 La lar72aJa (Fig* 7); la 1 eyenda re z a: “Inven- 
xit Charles le Brun y Andres de Islas pinxit, 1772":^ 
jalgo muy singular! En la obra de Cb arles Le Brun 
(1619-1690) no const* ta! variacion de Rubens, Es 
posible que la Erase de Anthony Blunt "puecU ser que por 
eso Lebrun pasd por una Ease flamenca de la eual ape- 
nas tenemos relaci on” 55 pueda referirse a una variacion 
de La lanzaJa que bubiera sido grab ad a; esto explicaria 
la leyenda. Aunque no podamos deciJir si existio el pre- 
sun to eslabon inter medio, el mo del a fue sin ducla el 
grab ado de Boetius A. Bolswert u otro de los once segun 
Rubens. 54 


*** R J. Mariette, - AJ»ccJai - io" r 1858-1 §59, voL 5, p, §6. 

50 H, W&LPFUN, Q&bmken zur Kunstgescklckte, Gedrucltfes ami U/tgedrucitfas, 1941, p §9, 

bn e-1 jibro Aria ibtroarttericano desdc hi CfikmizQcfon d hi Independence recuL-rthm La laneada de RoJrigo tic Li PieJra (jno 
del* Pena! m.n3sIf stti.'utf civmiK* ju.in.i Gutierrez Hacee) Je 1 679 Jc la t L .itcdral dc Puebla, que aparcefl urn inter¬ 

im esquema, pero como no te nemos foto no la ineluimos en la enmparaeion (S. SEBASTIAN, J, 1)E MESA y T. GlSBEET, 
Artis, XXVIII. /trier hraamencano desae la cohmizarion a hi Indapandencia (Primera parte), I 985, pp. 542-543) y 
Franc i sea Stastny reproduce La hmeada del Mneeo de Arte de Lima, tambien en el esquema, pero no la* otras dos de la 
Coleccion J. A. Lava lie (F. STASTNY, op., at ., pp. 25-26). 

^ Gracias a la amabilidad de Elisa Yargasiugo y de Jaime Morera se Eiaii aclarada la autaria y la leyenda del cuadro en el 
tempfo del Oratorio de 5an Felipe Neri en San Miguel Alleiide, Gunnafiuto. Debo todofl loidfliof a ellos. En el librui 
Parabola rtwohispana aparcce como Andnimo {pi 1 * 86-87) y en el 'Lielado de HtbriG comti Andrei de Lla^ (p. 7). E. VAR- 
(jASl.rCO at al t Paniholu uot olifspami. Cristo ew el arte virmfnal, 

53 A. Br.tM', “Tbe Early Work of CharW Lebrun I", 1944, p, I 66, Eli la lisla de grabadoa segdn Charles Le Brun no sq 
me net on,i La LnzaJa. D, WlLDENSTEJN, 'Les oeuvre* de Charles Le Jirim dapres le* gravure* de son temps", 1965, pp, I -58 
y N. GRjVMAlVIM y 11. J. MiJI.k, Die Kunsider Interpretation, FraraSt&etut Rfpraditktionsgrupiah 104S-1702 , 2003, pp. S7, 
367 y 381. 

54 ). R. Jl7>SOS', op, ctL, pp, 142-143; el autor enumera once grabado# mil de diferentes grab adores conocidos y atuVni- 
niiJa-r aJgunp* en el tnisnio §entido que el de Boetius A. Bolawert, otros a la inver^a. 

55 J, De cruce Ifhri ires: /L I sacrum profaiiamque fiistonam utiles. Una cum noth, I 593,, cap. XIV, 

^ J. Bl:RN'ALES BALLESTEROS, 4 La pinlura en Lima durante cl virreinato", 1989, p. 10 L fig, 45. 


El panorama de los grabados se nos di 6 cult a y 
con est o la referencia se extiende. Sin aba rear todo el 
in a Leri a I po demos conjeturar que una u otra variacion 
en las pmturas se debe a las modificaeiones en los graba- 
dos. [ Aqui se abre una breeba para futuras investigacio- 
nes! Pero Rubens siempre se man tiene como la ruente 
de orientacion. Esto nos permits comparar el Boetius 
A, Bolswert con Andres de Islas (Figs* 6 y 7): estan en el 
nsismo sentido, sal ta a la vista que la cruz del centro se ba 
girado basta una posicion central —subravado j)or td 
anadido de los querubines— y el cuerpo de Cristo da tin 
leve movitniento luera del eje de la cruz. A esto le co- 
rresponde que el lancer o cabalgue kacia del ante, de ma¬ 
ne ra que “la prueba de la muerte" esia mas expuesta a I 
contemplador. El jinete de la izquierda se situa en la par^ 
te posterior del laneero, se inserto uno detras de la cruz 
central y se agregaron muebtsimos sol dados en el lon- 
do. Se modi f i ca r a n I a s ges tos d e M aria M a gda 1 e n a, s a n 
]uan P Maria y Maria Cleofas. Los brazos de Dimas, el 
buen ladron f no estan atados a la cruz y se cruzan. La 
posieion del mal ladron, Gestas f en la cruz y el soldado 
en la escalera que prepara el golpe para quebrarle las 
piernas —segun el relate del Ev r angeliti de san Juan, 
como se apunta en el margen del grabado’— se atienen 
bastante fielmente a la solucidn rubeniana, Un da to 
muy elocuente es que Justus Lipsius baya descrito que el 
quebrar los buesos de una victima es una accion espe^ 
cialmente brutal y ruin* 55 Con el novobispano todo el 
acontecimiento es mas denso, mas escenificado por es- 
tar cercado de las hguras del fondo, se ebmina la vis¬ 
ta de Jerusalem 

La ianzaJa de un anonimo limeno del siglo XVf] 
(Fig. 8) reproducido por Bernales Ballesteros 56 se pres- 
ta para con fro n tar lo con la del novobispano. El limeno 
pinto la cruz central con Cristo completamente de fren- 
te P el cabal I o del lancero voltea la cafceza kacia la cruz, 
el jinete de la izquierda esta a com pan ado por un soldado 


| Fi|| 3t}| (snillCn: A. BOLSWERT (atribuiJo) a partix Jc PyJro Rabla Rub cna 
La Sagra&a Pam ilia, primer tereio del sitjlo XA'JI 
Col. Muse urn ] ’Lintin-Moralus, AiiiLtn's, B^li(i^A 
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nmo que mtra al espectador y sefia la con el In dice al 
Cruel ficado, En euanto a 1 os ladrones, Dimas se atiene 
mas al grata do; mientras que eon Gestas la cruz apa^ 
rece cbueca, se retir<5 la escalcra y el sol dado da el gol- 
pe desde atras por la derecta* As! permitio la aparici6n 
del sumo pontifiee con su turbante, cuyas man os eleva- 
das geen titan su burial San Juan ocupa otro lugar y 
adorn as de las ires Marias tay una niujer mas. A las pies 
de Marfa Magdalena vace la calavera de Adan. Hi fondo 
\o puetlan mas sol dados y person a jes. EsLe enrique- 
ci mien to narrativo inten silica la expresividad escenica 
do! cuadro* 

La version del venezolano Juan Pedro Lopez (Fig. 
9), lirmada y feebada on J 768,^ traduce mas fielmon¬ 
te a Roe tins A. Bolswert —salvo la cruz de Dimas girada 
tacia Cristo—, pero por lo demas no atiade figuras. Tie- 
rte on cuenta las dos catozas 59 on ol fondo (aunque bm- 
poco so vislumtra Jerusalen), los gestos de san Juan y las 
inn j ores, asi como L posicidn de los j metes de la Izquier- 
da. No elevd la escena del fondo* 

Podenios constatar que cada version tlene su 
propia traduce ion, pero mientras quo ol novohispano y 
el limeiio escenifican ol suceso y lo 11 ova n al pueblo, el 
vene/olano mantiono la gran conoentracion dramatioa 
on su pintura mas pequena. Lo asomtroso cs quo la re- 
cepcion de esta otra magistral no cesa tampoco en Euro- 
pa. De Eugene Delacroix (1798-1863) conocemos 


: ’ J Ml .27, 38-4-2. {Hnlre p*i renter in sea die In i que el iuran pcmlifiee apnrccc s^iiMur-iiU- en la crucifixion con los tlos l.i- 
ilmncstn L pirttura Jl- Fra Angelico. Muflco Ji Sen Marco, Florencia). 

lam'tli koJn'ilnex me ILimo L atcticioii tobre mi paiuano ill presenter la poncncia en Madrid y agradexco todas sus 
mlArmaciones posteriori^. C. I H . Dr ARTS, Juan Pa Jr a Lope 2 . Maesi ru Jc pintor, 2 sen fi or n JoraJor. t 727- / 787, I 996, 

pp. 126 - 127 * 

5^ ]. R. J f nsON, op, cit, pp. 1 41 - ] 42 y \ 45- ] 46, 

fH|1 "*0 imndo yu era nirio, ItaliLiLn Como iiino" (I Co I 3 t 1 1 ). M. ROOSELS, UoeuvreJc P. P. Rubens. J iistoire et description de sex 
tableaux etdassins, I 886, vot. I, pp. 305- 306„ mim. 232 r Earn. 79. H. Dl .ITUIT, op. cit., p. J04, num. 47. Martinua van den 
Hndcii editd Li moyorf* de los £r.i Lidos de Selielte A. Bolswert. 
k* R WesOIEF, A C *lialajuff 0 / pJewish, Germaity Dutch and publish Pointings W-AT/X7 Century, I.os Angeles County Museum, 
t 954. [>(i- I /- I 8, m'rni*. 12. R.ir L i E.l Litrilniciott que .il^unoa li.ilii.in vUloctmin mojallo p.ira l.i version dc Loa AngeLs: 
\X' A. LlEirnCE, Pfemisk Paintings in the Metropolitan Museum of Mrf, 1984, vol. I, pp, 209-213. figs. 48-49, 


varios ditujos licet os delante del altar durante su viaje 
a Am teres y otros en el taller seguu el grata do de Boe- 
tius A. Bolswert. 


La Sagrada Familta 

No todos los gratados del taller ruteniano tenian privi- 
logios ni ol nombre del gratador f sino solo el del editor* 
Lin easo in to res ante se presenta con La Sagrada Fatnilia, 
ediiada por Marlin us van den Endon que, segiin Roo- 
ses, fue gratada por un anonimo (Fig, l()) r y a decir do 
Dutuit puede atribuirse a Scnelte A. Bolswert; I leva tns- 
crita la cita: “Cum essem parvulus sapiebam ul parvulus. 
I Ad Corint 13".^- Rubens pinto La Sagrada Familia con 
la paloma tacia 3 609-1 610* I loy so encuentra en Los 
Angeles County Museum of Art y tay una atnbucion en 
el Metropolitan Museum of Art do Nueva Yort*^ 1 En 
I 942, J latino Fernandez vio en la galena do arte Schaef¬ 
fer & Brandt, Nueva York, el original do La Sagrada Fa- 
niilia. Escribe: 

...la memuria me tram la imagen de otra “Sagrada 
Familia' que recordaba tater visto en cierta ocasion 
en Puebla, otra del pintor colonial Jose Juarez l Fig. 
11J * [ *,. | cuadro firm ado v feet a do en 1 655 P de ma- 
yores proporciones (193 * 1 SO cm) que el de Ru¬ 
bens, presenta una composition mas complies da; el 
pintor colonial ba tornado, con variantes del maes¬ 
tro tedandes, la composicion del grupo central, a sa¬ 
iler: La Y'irgen Marla, los nines, Santa Ana v San 
Jose, pero lia agregado, por cierto en forma poco fe¬ 
ll/., la figura de San Joaquin, ademas de tater presen¬ 
ta do toda la escena teatrabuente, llenandoel fondo 
con formas arquitectonieas, eortinaje, vides, follaje y 
ta indicado un paisaje que se ve en ultimo termino; 
no son estas las unicas novedades en el cuadro de Jua¬ 
rez; en primer termino y sot re el suelo aparecen: a 3 a 
derecta una canasta eon frutas, entre las cuales el 


| IV n | )os^ Jl ’ARlT/ 

La SaeiraJa Familia, 1655 

Cut Nu L'va Univ<L'n 0 ilafi.Li Inti-fdctivtj. 

Caw Jn Lis Muflccos, Pui-lilii, Mt'jt led 
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mamey Ja cl toque amerieano, a la tzquicrJa Jos aL 

La a pa lom as. 62 

Las nove Jades que Fernandez y los que le si- 
guieron observaron Lay quo reJucirlas a la figura de san 
Joaquinj la canasta con frutas, las Jos palomas v cl cor- 
Linaje, “El tondo con formas arquitectdnicas, viJ.es, 
follaje y |..J tin paisaje quo se ve en ultimo termino" ya 
Us babta insertaJo cl grabador en sli estampa a la in ver¬ 
sa con a sin el consentimiento de Rubens; esto no lo 
po demos saber porque falta el modello para el grata do, 
Sena Ur “noveJades” en la recepcion es una de las tram- 
pas en las que puede caer el que no busca el grabado {Fer¬ 
nandez lo inenciona) o, si pensamos en La lanzaJa, e! que 
no consul ta la totalldad de los doce grab ados actual men- 
te senalados. No obstante, I a deduccion de Fernandez de 
la muy Jetallada description v comparacidn de Us dos 
pinturas queda en pier "mas decorativa, teatral, modera- 
da y convene ional, la de Juarez; mas vital, real is ta, Jina- 
miea, atrevida y elegante, la de Rubens*/^ 

Dos detailed iconograficos merecen atcncidn: la 
paloma en manes del Nino Jesus y las dos palomas en el 
suelo agregadas por Juarez. La pa Ionia en manos del Nino 
Jesus o ded joven Bautista es un motivo —-como descti- 


^ j, 1'HMNAls:I>EIZ, RuLn* y „ I 943, pp. ^2 P 54. El cnadro encuentra lit>y tn cl Museti dc la Bcncmcritj Uni- 

VL-rsi Jijcl Autommia tic Puebla, R. RllZ GoMAR "KuLciis en U pintura novolii&pana. op. cit., pp. 94-95 y N. SlCAt'T, 
Juihez. RicursOs ij discursos del aria 2? pin tar, 2002 P pp. 1 88-J 93 cshuliau cl cuatlro conipirdtiJnli) ettn I.t pintura tic 
Ruluin^ ([gnui-audo su actual paraderoj y no coti J griikuL puMicado en M, ROOSLS, Loeuvredc P. P Rubens. ,,, op, at, 

col. l r pp, 305-306, ntinu 232,1 ini. 79. 

^ J. Furs An t >E^ op. cii. t p. 55. 

‘ >4 W A. LnlOTKii op. cit., voL 1 P 3 984, pp, 210-212. bn I), Anoih.o fNic.rirz y A, E. Pi^ks;/. SAnCIH^, Pintura tofsdana de la 
prmmru naiad del sigh XVf), 1972, pp. 153-154, mini. 10.2 los autores apuntan qu« l.on^lii rcconocio vn IVis^ttkii la iu- 
fluencia tic Borgia uni. 

Conjiultc las versionefl tie ta Prestmtaetin an d temple en nucsiro e&qucma y cl artfcuL 'Daflmngun^ Jesu tm Tempt?I\ un 
E. KiESCHBAI .'M p Lexikon Jet Cbristlichen ikomnpapftK, vol. I, 1994, coL. 475-476. N. SlOAi 'T, Jasd Jmirez ,.. P op. rit., 
p. I 92 alude a \& "^nlcaid simbolica" cn cl cuadro dc Juarez s\n la,s implicacionc# del ^rabado, pero tudiraya cl momenta 
dc la “Sanla Parcntcla" y la anticipacioii del uaerifieio, 

^ H* VAN 1 )|; ViH.nii y L . DepAI Rubens en ttoir at blanc. Pas gimmres dc reproduction J fiSO-ISQQ, 20{ )4 P p. 7 y N, VAN I lot'T 
(dir.), up. dt. r p. 6 P tlonde ac cita el iuventario tic Van den Wijttgacrt (I 940) que registry 779 Umimu. 

^ A. Palomino i>e Castro v Veulsco, El muse# pictdric&y $p{ioa, 1947, p. 1069. 


brio Lie Jibe— presente en cuaJrps Je Orazio Borgia n- 
ni bacia I 611 al igual que en uno Je Carlo Saraceni, en 
el que santa Ana toma la paloma por un ala para darse- 
la a jestis, En U Sagrada Fa mil) a de Luis 1 ristan (16l 3), 
san Jose ofrece una paloma a Jesus/ 14 Liedtke piensa que 
el motivo de la paloma —no el jilguero de la Virgen de 
Rafael por ejemplo— que surge en cuadros de pintores 
activos en Roma en el mismo tiempo podria originarse 
en una fuente literaria que correlaciona la paloma de la 
Anunciacion, del Bautismo, del Espfritu Santo con el 
Sacrificio ^Podriamos postidar que la fuente literaria es 
el 1 Corintios 13, 11? Es decir, ^RLd>ens como los otros 
pintores combinaron la ixiocencia de los Ninos con cl 
futuro sacrilleio? La pareja de Us palomas que Jose Jua¬ 
rez anadio refuerza el aspecto sacrifidaL Conocemos la 
pareja palomar Je la Presentacion en el ternplo en la que 
en algunos casos se sacrifican.^ 5 

Cl RCULACION 

De las estampas autorizadas, producidas en el taller de 
Rubens, y Je las in con tables Kecbas despues de su muer- 
te —-el nuevo catalogo bald a de mas Je Jos mi] graba- 
Jos &ft —, algunas estuvieron junto a dibujos, model!) y 
cuadros en los estudios de pintores, en las coleeciones 
de aficionados, etcetera. Palomino escribe a propdsiLo de 
Juan de Sevilla (1643-1695): 

\ aun babiendo adquiriJo uuos borroncillos de Rubens 
Je unas Ubulas, JonJekabia muebos desnttJos, beebos 
con gran frescura Je color (qne yo vi en GranaJa, es- 
tanJo alii el ano Je 117] 1 2) se a plied tanto a seguir 
aquel eslilo, y been gusto, que verJaJeramente su nia- 
nera Je pintar parecia ser Je la pinLura Je Rubens. f>/ 

Al marques Je He!idle, que ejercid altos cargos 
en la Corte Je Felipe IV y junto una coUccion Je arte 
como embajaJor en Roma —con las "piezas mas ricas v 


[Pi^ i 2 ] Marines Rohiin van der Gohs 

Los mdagtos Je son Francisco Xavier, co. 1633-1635 

CtA Rltemiijclie? BilJjrcbiv Calcnia, Alumani4 
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queridas*— le enviaron Jieei nueve dibujos de Rubens en 
1691 desde Flandesd*8 Mercedes Agullo dio a conocer 

un con t rata de 1655! por el quo un matrimonio de 
eomerciantes de estampas mad rile tips \sic] sc com- 
p minute eon unos me reader es flamensos a vender 
varioB miles tie estampas y papclcs de ^Rubens y Van- 
dicK" valorados en 10.199 reales, que sc ubligaba a 
pagar “asi c o ino se vayan vcndiendo"69 

Del procurador jesuita Juan de Monroy (1677- 
1 682) sc eonoce una lista escrita muy probablernente por 
el en la que aparecen “quarenta y siete estampas gratides 
de varios Sanctos de Rubens" y otras estampas a non i mas 
enviadas de Roma a Cadiz y de alii a Nueva Espana.70 
Estas pocas noticias do cu men tad as valgan comp 
pars pro loto al que Kay que sumar los cobres que se Ki¬ 
el er on de I os cuadros ruleni an os en y fuera del taller. 
Por ejemplo, La ultima conmnion de san Francisco aparece 
como uiki de los nueve coKres segun Rubens en el testa- 
mento (J 701) de la bija del grabadory editor Abrabam 
van Diepenbeecb.' 1 Los cob res eireularon al igual que los 
grabados, desafortunadamente las mas de las veces como 
anonimos. En los niuseos cl, lo s re i nos bay cons tan cia de 
ellus, por lo comun sm feeba de adquisieion.^ La Er- 
mita de Nuestra Sen ora de la Huida a Egipto en Santa fe 
de Bogota etnpc&o a constmirse en 1651 , y el clerigo 
J eroni mo de Guevara y l roya, su construc to r y donan le, 
regal 6 veinticuatro pinturas sobre cob re de disci polos y 
seguidores de Rubens. 73 

TtMAS J ESUITICOS 

N ties tru esquema — y losejemplos basta a bora tratados— 
bacepatente los puniosesenciales de la demanda 
tematica preferida por ta Conlrarreforina^ para 
los grabados y cobres rubenianos efectuada por 
las ordenes religiosas, en especial por los francis- 


canos y los jesuitas, entre la que so encuentra la 
Serie Eucarlstica. La predileccion por Rubens 
estara antes que nada causada por sus soluciones 
iconograficas dentro del marco de la Contrarre- 
fornia. Desde temprano trabajo, como que da di- 
cbo, en Roma v Genova para los jesuitas y para la 
nueva Or den de los oratorianos. Su relacion con 
la Orden de Ignacio de Loyola fue decisiva. 

vita Beat i P. ignatu ioiolae 

Muv significative? para la irradiacion de Rubens basta 
nuestros dfas es el keebo de que los dos esbozos existen- 
tes y otros que paiece baber dibujado para las ilustra- 
ciones de la Vita Beati R Ignatii Lololae Socletatis lesu 
Fundaioris (Roma, 1609) sc reivindiquen tan fuiida- 
mentalcs que en I 992 se publiea una edieion facsimilar 
cuyos au Lores son Rubens v Barbed Desde los tiempoB de 
Pierre-Jean Mariette se discute cuantos v que dibujos 
re a 1 i zo R ti ben $ pa ra I a Vita Ignat ii p ti b 1 i e a d a e n e 1 a ii o d e 
la beatificacion de Loyola por el papa Pablo V. 

A Julius S. Held se deben dos estudios sobre el 
contingente de Rubens, El asigna —por eriterios esti- 
Ksticos que incluyen dos dibujos que le atribuye— la por- 
tada v nueve de las setenta y nueve ilustraciones a dibujos 
beebas por Rubens. Ventila la cues ti on de la autori'a de 


&& K. LoritZ TORRIIOS, La mluFaia ca L i pintura cspattola JtiSi$b Ji Ora, I 9$S, pp r 80-SI. 

A. E:. SAS'CltEZ, Ptidura karrocj an IhfMtlii, 1000* I ?50 t 2000, )>p. 7l) y 4 30, riiita 20. 

^ L, ]j r AIa'AI.A, “ I In' Jesuits auJ [lie Viffual Arts in Nil'w Sp.iiu, [670- I 767*, ! 99S, pp. I 40- } 41, I 64, 309- 31(1 
71 H- VufiOlir, Sain is I, pp. ait,, |», I 59. 

73 A^raJ much 1 .- 1111(1 ni kuiK Cm mar la information sohrt: los cot res en el Museo Xaciniu] de San Carlos y de 

Ins que liiiy en Ins de Qoer^taro, Pnchla, Gviadahijara, etcetera. 

Lcttianes tyarrcKits, Priitums sobre kt vila M Li Ja ta Ermita Jk E^tpto^ 1 990, pjj. 6-9. Jandh kndrj^m-/ fuc tan gen¬ 
ii! dc Ha mar rui aienckni snlirc este calalugo. 

"I:, M VJ.li, Lart retigieux apr&s L Canale cL* I runic. hittJc sttr tlcimographic Jc Li Jin Ju XVP, Ju KCiP, Ju X i W nHvti IhiJk’-Trance* 
Izspagnv*ElaTiJres f 1932; 1. L. GlJEN, Ruhctts dttj the Cmnitcr Reform StuJhs in I Us t&eliijkms l\jm(hujs between 1600 
and 1020, I 977 y 1.. 13, AkCAlA, * I he Jesuits .inti I hr Visual Arts in New Spain, 3 67(1- 1 767*, 1995, lamliivii M. S P AK 
Noit (dir,), op , dt, pp, 76-91 y M, Mf'AJtMKtL op. &L, pp. 3 3-59, 

^ P. [ y . R| iiJiXS- y j + B r Vida de San Io/moo Je Loyola utf im&ganes, 1992. 

<f * S. I “Rubens and the Vita Beaii I*. Ljnntii Loiedae of I 6097 1 972, pp. 9 3- 1 34 y, del in is mu an lor, “Same Rubens 

Drivings, Unlmown <pr Neglected*, ! 974, pp. 249-260. 


pitf i*\ J 6 s£ Juarez 

Mitopros def bento Sahador de Hortn, en, I 655- I 660 
Col Musen Naclanat de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
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los otros dibujosv la del grabacior. La investigadora Ur¬ 
sula Konig-Nordlioff 7 ' eomprueba quo cl grabadorv el 
posible autor de \os dibujos no atribuidos a Rubens fue 
jean Baptiste Barbe (1578-1649); al que ya otros in¬ 
vest igadores babian nombrado. En la alribucion de los 
posibles esbozos de Rubens difiere de Held, es decir, solo 
concueraa con seis de sus atribueiones y propone extras. 
La re dace ion de la Vita Ignatii estuvo en manos de dos 
jesuitas: Pillippo Rinaldi, rector del Collegium Germa- 
nlcum de 1 605 a 1 608 f y Nicolaus Laneicius, al que se 
debe el texto, que en 1606 regresd a PoIonia, La Vita 
se compuso en Roma en 1605-1606, cuando Rubensy 
Barbe esiuviemn en esa ciudatl. 

AAlfo nso Rodriguez G. de Ceballos no le sor- 
preude que “tanto Cristobal de Villalpando como otros 
pinto res se si rvieran de los grab ados roman os". 75 Juana 
Gutierrez Haces, al describir la serie de Los veintidos 
cuadros de medio pun to de Cristobal de Villalpando de 
la ViJaJesan Ignacio Je Loyola, boy en el Museo Nacio- 


^ I.'. KOnm-No|{|iHOR : , Ignatius wn Loyola. Stttdieti cur l:nhelcl;lun.j ciner mwn IwlIi0^tt*Jkonogmphh3htt Rahnttn enter Kano- 
msaifonskamptxgm urn 1000, I 982, pp. 11 8- I 24, 278-308 y J, 8. I ^Retell* ,i t Yetila KStiig-Nord fluff, Ignatius 
von Lot/olo ., r , I 984, pp. 46-63, Pcrctnialmeriti: jtiga Ics Av Julius 8. 1 lull. 

A, RoDElCUliZ G. DE Cedaixos, “El ciclo tL la vi Ja Jv 6*iti Ignacio iL Loyola pintado por CriatdLal do Villalpando en 
[epozoiian, Freestones Lontigrdficas", 1994, p, 56. 

™ J. GptrtRIEEZ 1 iACES, ** Vida ±> San Ignacio, I 997, pp* 326-329, 41 5-421 r cal. 11 2. 

^ J. Ci^ADRlELLO, Catabgc cantenlade del aeervo del Mttseo Nacioncdde Nueva F&pafia I, 1999, pp. 60-66, 

). e 1 ' \UKlELLO, his glorias de la Republics de Tlaxcala a In catteiencta comp intctgm sublime, 2004, cap, XI. Agradezco a I 
autor luLitnu' faei jiliuln las prnekas galvras. 

). R, MAKIIN, Tint Ceding Paintings ..., op. cii, t pp. 29, 34-35, I 95 y 11. VUEGUH, Saints, II r 1973, mimi. 104-104K y 
1.1 5-116a. 

^ Mari mi? Rohiju van tier Glh-* ^raho kip Aits, iLnput^ dv liakum- licenciaJo t?n 163 3 como maestro; fuc tfU primer en- 
cargo At- Rukvus; los ditujos, ntoJefli (Musce du Louvriv Parfs), su alribuyvn a Van DycL St? dilute A lapeo dr liempo qtit 
hay cnln- la ejecucion de los mode lit y de L~ grnkado?. Los ^rnlnulo.- que vi estan eu el Grapluuche Sammlungeh Jus Will- 
r.if-Kickarti'. Muiriim, L olonia: Los ruthtgros de sat} Francisco Xavier {Inv. 18215), l it me una inecripcidn en el marge n 
inferior: "S + Franfllacv* Xavcriu? Indiae Oriental» Apoftolvi. C^um Privilugij^ RegiaCltrifiiani»*iimi Priticipum HL-lga- 
riiin al Ordiimm Oatuviae. P.P. RuLens pinxit. Marinus seulpwit.’ 1 Los mifagros Jesau Ignacio da Loyola (Inv, I 821 6), cuya 
inscripcidn cn rJ margeu inferior es: V. Igualivj Loyola Magnae SocietobiB tesv Lviidakir. Cum Privilegijs Regi^Cliris- 
tUni^irni Priucipum Pclgarum el QrJinum Balaviae, P,P, RuLus pinril. Mariiuit* ticulpeit/ Hay lamhivii grahadi^ 
■lndnimos, Hegun Voiirkolm Scliiu-evogt y Dulutl, a la invert'll tie lurf de Vait tier Goes, G, 1 )l:PAl’ty- y G. Li P'l E:N, 

op. cit.f pp. 48-49, 55 nolas 36-42 y Lt. BOTI {ed.J, Peter Paul Rubens. 2. Malar mitdem CdrabsticlteL Rubens unddie Dwelt- 
grapltik, I 977, pp. 62-63, fig». 71 -72. lamLjen N. \ r AN HOUT (dir.J, op. cit pp. 82-65, 

j, R COITO, Ditilocfa sobre la Lis tori a Je la pin turn en Mexico, 1 995, p. 92. Cons u lie nuetftru cstpiema y N. SfOAUT, Jose 

Judn&n.t op. ciL t pp. 263-259. 


nal del Virreinato en Tepots:otlan r Mexico, retoma la 
comparacion y destaca que Villalpando para Vada caso 
ideo una solucion diferente". 7 ^ jMuy cierto! Segun Held 
V Konig-Nordboff, de los modelos de la Vita romana en 
que se basa Villal pandoj tres pueden conectarse con Ru¬ 
bens: se trata de los numeros 64, 73 y 77 de la Vila, a los 
cuales liabria que agregar otros seis tomando en cuenta 
los difcreates puntos de vista de los especialistas. Miguel 
Cabrera varid una de las escenas igiiacianas. 80 

En Atlibuetzfa, Tlaxcala r recurren —a finales 
del siglo XVIM — a escenas de la Vita Beat / P. Ignatii Low - 
lac para la representation de El wart trio Je los nhlos tlaxcal- 
tecas; aunque ninguna se atribuye a Rubens, demuestra 
la gran repercusi6n de la biografia ibistrada. 81 

LOS MILAGROS 

La singular serie tipologica en los teebos de la iglesia de 
los jesuitas en Amberes (1620) ; que se quern6 en 1718, 
podia verse desde e I altar mayor. Para este retab I o Ru¬ 
bens pinto, Imeia 1617-1618, los dos grandes lienzos 
con Los milagros Je son P ran cisco Xavier y Los wtlagros Je 
sari Ignacio Je Loyola, que se sal varan del incendio; boy 
en el Kunstbistariscnes Museum Wien, Viena. 8 ^ Mari¬ 
nos Robijn van der Goes los grab (Figs. 12 v 13). 
l^tis dos santos estan representados no solo como el gran 
fundador de la Orden v el gran misionero jesuita, si no 
com a apostoles con la fuerza taumalurgica de Jesucris- 
to. Esto encajaba con el programs tipoldgico del Viejo y 
Nuevo Testamento tan usual en el Medievo y adapts do 
a los fines anagogicos jesuiticos. 

1 de los grabados beebos segun Los mUagros 
tie $an Francisco Xavier (Fig. 12) lo utilize un novobispa- 
no para # todo el primer terrnmo" de bis Milagros Jel bea- 
to Salvo Jo r Je Ho ria (Fig, 14). Be r n ar d o Co u to, c[ Lie vi o 
el lienzo aiin en la sa la De Pro fund is del convento de 
San Francisco, to atribuye a Jose Juarez (1617-1661/ 
62}. 84- Si comparamos la estamps de Marinus Robijn van 


Paging I03&103Q: 

l? ] Basj uo IJE Santa Cri z Pt aaaCALLAo (atribuitio) 
Las milagros de san IgnaCK'' de Loyokl, ca- 1675-1685 
lijlerfia Jl 1 Li CompoAlo* CuxCd, Pent 


[Btf- J3| Marinus Robijn van i>i:k Goes 

Los mi logics de son Ignacio de Loyola (Jt?ialle), ca, 1.633-] 635 
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der Goes con el cuadro de Juarez —estan en un mismo 
sentido— salta a la vista la falta de la dimension celes¬ 
tial y arquitectural. iSe debe al cambio de los protago- 
nistas? La inscripcion del cuadro reza: 


El P. Ft Saluador de horta, de la Prou a . de Catalu- 
na, tuuo especial don de Dios N.S. para sanar todae 
enfer/meda dee solo con la seiial de la Cruz, como 
sucedio en Mcmserrate donde sano con ella 4. mill, 
enfermos de varios acha/ques, y coneta fueron me- 
nester 7 carros para sacar las m[?] m[?] s[?] mentos 
que dexaron los enfermos. 


^Adapto Juarez “la alocucidn jesuftica* a los mo- 
ribundos y a la mucbedumbre que se balla delante del 
templo pagano, cuyo ldolo estd siendo destrozado por los 
rayos de luz que emanan de la aparicidn de la fe catdlica 
al encuentro del beato Catalan franciscano (1520-1567) 
con toda clase de enfermos para sanarloe con la cruz? 
La torre a bus espaldas con el fraile asomado a la venta- 
na y el paiBaje montanoso de Montserrat al fondo con 
las diBtintas capillas lo bace muy verosimil, sobre todo si 
nos fijamoB en las alteraciones debidas a laB distintas ba- 
bilidadee de los protagonistas. Francisco Xavier, el gran 
misionero en tierra asiatica, acompanado de un acdlito, 
podia resucitar muertos como sucede tanto con aquel 
que el sepulturero —del primer plana de la derecha— 


86 Un letalle revelalor para el cuadro Je Rubens ea que exiate un dibujo de 3 U mano (kncia 1615/18) en Berlin —como 
aefial<5 Held— para la Resurrection Ae Ldzqro que concuerda con algunos motive a de Lob milagros As son Francisco Xavier . 

H. Mjhlkb y M. Winner, op, at, pp. 68-70, niim. 22. 

06 Consults nuestfo eaquema, a M. KROPP, Ctaco VFinAote on Peru, 1956, p. 51 y J. DE MESA y T. GiSBERT, Historic Ae la pin - 
iunt..op, cit., pp. 110 y 163, fig. 207. Lob autorea indican que loa doa cuadroa se localizan “en lo« brazos del transepto 
de la Compafifa* La foto gu6 tengo a mi diaposici6n no eat£ cortada, a decir de Teresa Giakert; no obatante, kago mia ob- 
servaciones con ciertas xeaervas. 

Obaervaci6n kecks en el ■eminario en Madrid, aeptiembre de 2003. 

88 En otros ejemplos Rukens, o el que prepare el moAeflo para el grabacjo, penfltf en la mano benliciente. 

09 G. SMITH, “Rubens'Altargemalde des kl. Ignatius von Loyola und des kk Franz Xaver fur die Jesuitenfeircke in Antwer- 
pen", 1969, pp. 51-58. La primera edicitfn de la Vita Igruxtii Loiolae del padre Pedro de Ribadeneyra fue la de NApoles, 
1572, con una tirada de 500 ejemplaxes, ad\o para el uso de jeauitaa, como apunta U, KONIO-NORDHOFF, op. cit., p. 46. 


ya estaba escavando la tumba con una pala r como con 
otro que se levanta de una lapida elevada frente al jesui- 
ta y al que un negro le quita la mortaja con un gesto gran- 
dioso. 85 Jose Juarez elimintf al sepulturero, y un perrito 
y dos muletas ocupan su lugar; el negro con la mortaja se 
sustituy6 por un bomhre con gesto de asombro; desapa- 
recieron el acdlito y en la multitud los atuendos orien- 
tales. Es una acertada adaptacion a los fines del beato 
Salvador de Horta. ^Se debe a Jos6 Ju£rez y/o al comi- 
tente, un padre franciscano? 

El cuzqueno Basilio de Santa Cruz Pumacallao 
(muerto en 1699/1700) pinto para la igl esia de la Com- 
pama en Cuzco los dos milagros: el de san Ignacio y el 
de san Francisco Xavier, Begun los grabados de Marinus 
Robijn van der Goes. Teresa Gisbert acepto la atribu- 
cion de Miriam Kropp a Basilio de Santa Cniz. 8 ^ £Cdmo 
poluciono el cuzqueno en Los milagros Ae san Ignacio Ae 
Loyola (Fig. 15) la adaptacion del grabado de Marinus 
Robijn van der Goes? (Fig. 13) Podemos constatar que 
la composici6n se traspasti literalmente eliminando 
solo la representacion del espacio arquitecrtonico a par- 
tir de la altura de los capiteles. Esto obliga a una reduc- 
cion que se refleja en el porte del santo y en la plasticidad 
de los cuerpos. Es un "proceso selectivo", como lo llam6 
Andres de Mesa Gisbert, que nos muestra que la pers- 
pectiva no la ven de una manera abstracts. 8 ^ Loyola, a 
cuyo lado estan otros jesuitas, esta bendiciendo con su 
izquierda 88 a los posesos, enfermos y morbidos situados 
delante de el, en los escalones que llevan al altar. Gra¬ 
ham Smith puntualiz6 que los milagros del santo perso- 
nificados, por ejemplo, por el que alza la soga encima de 
su cabeza en el margen izquierdo (se querfa suicidar e 
Ignacio lo impeditf) o por la mujer a la que se le estd ex- 
pulsando el demonic, expuesta en medio de la multitud 
a la derecba, etcetera, son Iob que estan descritos en la 
Vita Ignatii Loiolae del jesuita Pedro de Ribadeneyra. 8 ^ 
Unos demonios estan buyendo, volando bajo la ctipula 



1041 


lateral. Son las posturas, los movimientoe retorcidos los 
que capt6 el cuzqueno con leves camkioe en la vestimenta 
y en las expresiones faciales. El espacio de la arquitectu- 
ra sacra, que alude a San Pedro en Roma f no le importa, 
no le ataiie. ^Se contenta con el acontecimiento por lo 
que se puede kaklar de una adaptacion reducida? 

SERAPHICUS ATLAS 

Una grisalla, San Francisco como Atlas Seraphicus, f ecka- 
da liacia 1631/32 y gratada por Paulus Pontius (Fig. 
16) dejo muy diferentes kuellas en Nueva Espana y en 
Nueva Granada. Hay que leer el grakado para captar la 
tesis que se ilustra. Resumimos la lectura de J« Rickard 
Judson y Carl van de Velde y de Julius S. Held^O La ins- 
cripcion central en el margen inferior titula la koja “Sera- 
pkicus Atlas*: San Francisco, kincado, carga tree glokos 
sokre sus komkros, sokre el central esta en pie la Inmacu- 
lada Concepcidn, La inscripcirin sale del crucikjo que 
eat A entre la mano derecka de la Virgen, y un san Fran- 
cisccMjue la mira lo explica: “Vade Francisce Repara Do- 
mu[M] Mea[M] w (Anda, Francisco, repara mi c as a). Esto 
se refiere a las palakras que oyc5 san Francisco en San 
Damian y que lo llevd finalmente a fund ar la Orden. 
Para explicar los tres glokos kay que xecordar a san Bue¬ 
naventura, que alude a los tres edificioe reparados por 
san Francisco y a las tre^drdenes estaklecidas por dl: los 
franciscanos, las clarisas y Iob de la Terceta Orden; o, 
segun otros autores, a las ordenes procedentes de la re¬ 
gia franciscana: capuckinos, conventuales y recoletos. 
Ademds pueden relacionarse los tres glokos con los treB 
continentes donde misionaron: Africa, Asia y America, 
y con los tres votos: la pokreza, la castidad y la okedien- 
cia; o incluso con el Viejo Mundo y el Nuevo Mundo 
mds el Cielo o gloko serdfico, el de los dngeles. 

La Inmaculada, respaldadapor rayos de luz —la 
imagen del sol con la Mujer Apocalfptica eB muy comun 
en los siglos XVI y XVII —, esta coronada por seis estrellas 


y acompanada de querukines; encima una cinta anuncia 
“Austroserapkicum coelum* (Cielo angelico austral). 
Bajo los cuatro franciscanos en el lado izquierdo del 
santo que estan armados con tridente, fleckaB y arcos 
con Iob que empujan a la kerejfa a las fauces del mons- 
truo o infierno, aparece la inscripci6n: “InvictissimfV] 
S Tkeologorv[M] Princeps Scotvs" (El invencikle prm- 
cipe de los teologos [Juan Duns] Escoto), el gran def en- 
sor de la doctrina de la Inmaculada. A la derecka de san 
Francisco y mirando kacia la Virgen esta de pie parte de 
la familia real viviente y mas fxanciscanoB: el caxdenal 
infante Fernando, en kakito eclesiastico; Felipe IV con 
corona y cetro, protegiendo con la izquierda a su kijo 
Baltasar Carlos. Este ultimo nacid el 17 de octubre de 
1629 y don Carlos, con armadura, en primer piano, 
muri6 el 30 de julio de 1632. A sus pies la inscripcitfn: 
Astra Matutina. In Missa Conceptfionis]” es una alusidn 
a la estrella matutina de la vieja misa de Concepcidn de 
la Virgen (8 de diciemkre). 

Sentados en el carro tirado por cuatro dguilas 
sokre nukes, por encima de la familia viviente, se situan 
tres ante pas ados igualmente muy afines a los francisca¬ 
nos: Carlos V con la corona-mitra de los Hakskurgos y 
el cetro en su derecka sokre un gloko, junto a dl Felipe II 
y delante, detras del angel conductor en kakito francis- 
cano, Felipe III. En el asiento posterior se ve una figu- 
ra alada con un ramo de palma y la inscripcidn Auster*. 
Significa tanto “sur” como Austria”, enfatizado por el 
klasdn de los Hakskurgos rematando el carro. En los 
dos rdtulos en el cielo se lee: Ak Austro Devs, kakac[us] 
3” (El Senor viene de Temdn) y “Veni Austei cant[icum 
cantorum] 4 [16]* La otra parte del verso del Cantar de 


90 La grisalla de 64 x 78.6 cm ae oncuentra an el Philadelphia Museum of Art fllie John G. Johnson Collection), Filadel- 
fia, y el grabado, a la inverse. de la grisalla, de 60.9 * 72.6 cm en el Rubenahuis r Amberee; en el maxgen inferior izquier- 
do la inacripcitfn; T. Paulus Rubens pinxit Paulus Pontius sculpait' En 1787 Pieter Spruyt hizo un aguafuerte y una 
copia en colire, qua estd deede 1 1948? en una coleccidn particular en Sfto Paulo, Brasil. J. R. JuDSON y C. VAN DE VELDE, 
op. crL, nums. 85-8 5a y J. S. H ELD , The Oil Shetches of Peter Paul Rubena.. op. erf., vol. I, pp. 526-528, mim. 390. 


P&girtas 1042-1043: 

pi- l6 ] Paulus Pontius a partir de Pedro Pablo Rubena 
San Francisco como Atlas Seraphicus, c a. 1631-1632 
Col. Museum Plnntin-Moretiiff, Amherea, Bllgict 
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los Can tares sc lee en ol rotulo quo baja de la mano iz- 
quierda de la Virgen fiaeia los franciscanos comkatien- 
tes “Surge Aquilo”; toAo el verso reza “Levantate, [oh 
aquilon!, v ven Lu jo aust ro!, a soplar en to do mi kuerto, 
y esparzanse sus aromas” (Cfc 4, 16}. En el carro que si* 
gue —jalaclo por cuatro leones^ y oonducido tamkien 
por un angel vest id o de franciecano— se encuentran las 
cuatro Virtudes Cardinales. La Templanza vacia agua de 
una jarra en una copa de vino, la Pnidencia se mira en tin 
espejo, la Fortaleza akraza un fragmento de una colum- 
na y la Justieia, al fondo, sokresaliente con kalanza v 
espada es identificada a la vez por la inscripcion como 
“Astraeal El escudo de los franciscanos —los krazos cru¬ 
zados de Crtsto y san Francisco con las llagas— corona 
el carro. Astraea, la Diosa de la Justicia, que kakia deja- 
do la 1 ierra durante la Edad de Hierro (Ovidio, Meta- 
ntor/osis I r 150) y que akora regreso (Virgilio, Egloga iy 
b)** 2 simkoliza el justo gokierno de la nionarquia de los 
Hakshurgo. En el rotulo flotante sokre el carro esta ins- 
crito: “Egredmuni Filiae Syon et Videte Reginam Vcs- 
tra( m] Qva[m| Lavda[n]t” (Sal id, Hijas de Si6n, y mi rad 
a vuestra rema que alaban), una parafrasis del Can tar de 
los Cantares 3, 11. Eiltre el carro y las fauces dtd Infier- 
no dice otro rotulo: “At Aquilone Malum Jeremiae 1 
[14]”, ([Eutouces me dijo el Seiior:] del norte [soplara] 
el mal [sokre todos los kak it antes del pars)). Julius S. 
Held conecta Ad mal del norte” con los enemigos de la 
Iglesia, con Liitero y Cal vino, lo que seguramente es mas 
verosimil que relacionarlo con un evento especial. 


^ Pienso qtte no reprusentan la JusUda cunio a nolo n J. Richard [mLon y Carl van dir Vc I Jo (ibid., p. 352), aino Lis cu ali¬ 
dades quo lo* un«n a Crislo. Coitsulteee e| arUculo *Ldwe* en H. KlKSCHHAUM (ed.), cp. ciL t vol, til, 1994. 

- M. 1 Ann MR 7?kt hist Descendant of Aeneas. / Ac / lapshurgtand the Mythic Image of the Emperor, 1 99 3 r pp. 31-32, 46, 66, 
113 y 137, 

" ' R. Ml |k'A PlMl.LA, ’idriiLiiWen aLgoi-icas: lechiroe icomi^raficaa (id fiamico nl neegrlasieo”, 2003, l. 2, pp. 304-307. 

No J an Lid Hiedid.r- did Ltcir/o. Cortsultc oHras viTfiitnen en mitytru eequema. En |. 1JE MESA y T GisbEKT, Holguin t/hi 
pintura pirramalen Bolivia t I 977, pp. 84-85 y 87, figs. 104“ 105 colocan al anonimo eti el ctrculo de Leonardo Flores y 
ya realzan que no Laev cobo omiso a los profile mas prop b men L- anlericanoE. Have faltj una eomparaciOn del cuudro pa- 
cefio de Leonardo hlores con e] anonimo de Cochafiantfia y las demas "variantea". 


La grisalla esta enmarcada por el cordon fran- 
ciscano, lo que no se tradujo al grakado. El mensaje es 
clarfsimo: exaltar la Inmaculada Concepcion, la monar- 
qufa de los Austria, la Orden frauciscana. 

Esta Aleor fa franckcana en honor a la Inmacufa- 
Ja Can cepcion se encuentra en dos versiones de finales 
del siglo XVII en la iglesia de San Francisco en Cocka- 
kamba, Bolivia. Una aminima que copia —con ligeras 
variantes, sin Cristo crucificado, sin las inseripciones y 
sin la fuerza composicional—el grakado de Pontius y la 
otra igualmente anonima que solo alude al grakado* El 
Carro trmnfa! franciscano can san Francisco Solatia coma 
Seraph tens Atlas ”93 (Fig* 17) es una transformacion de 
varias alegonas a la contemporaneidad a meric an a. Ci¬ 
te mos a Ramon Mujica Pinilla: 

Las cartelss latinas a ambos lades del lienzo aluden 
a tan Francisco de Asis y mencionan que en el Cie- 
lo todos los dias los a po stoles, san los v dngcles de la 
Iglesia L suplican misericordia a Jesucristo para que 
conserve la orden franc j scan a y permits que continue 
dando los frules que va liabian empezado a llegar a los 
ultimos con fi nes de 1 n rbe. Sin e inta rgt>, e 1 Seniphicus 
Atlas al centre de la composlcion no es el santo de 
Asis —el Francisco mencionado en las cartelas— 
sine San Francisco Solano (1549-1 610), que ahora 
sostiene sofire sus bernLros a la Provmcia Charcanmi f 
dentro de la America MeriJionalis*, aquella parte del 
globe terraqueo donde resplandece la hnnaculada 
entre las Colnnmas de Hercules. Duns Eseoto presi¬ 
de el carro triunfal coil la bander a lilanca do Marfa la 
Virgen donde se lee; Qwi fencs me csclarecen tcnJrdn viJa 
sterna (Eclesiastes 24)* Baje el respa 1 dar do la carroza 
con el escudo de Jerusalon (alusivo a que los fraucis- 
canos eran los custodies de 1 ierra Santa) ostan San 
Buenaventura, San Antonio de Padua v ol propio 
santo estigmatizado de Asis que mu sit a las pa la bras 


Pdgina* 1044-1045: 

[HV 17| AxONIMO 

Carro tnunfal fmnciscano con san Francisco Solano como Seraplricus Atlas t 
finalts Jef siglo XVII 

I^L-sia Jl> Sait Francisco, CoclidfiamLa, E^>livia 
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tie San Pablo: Quanta a mf, jamds me g/oriare a no ser 
en hi cm 2 de mtestro Scnor Jesucristo (Galata^ 6:14). 
Cinco pontifices (ranciscanos destacan entre sus Lri- 
pul antes que llevan con si go a la SagraJa Forma como 
su maxima tesoro. Mientras avanza el carro trtun- 
fai, su ruoda del an Lera arrolla al Mundo, al Demonio 
y a la Came, y la trasera aplasia a I os herejes. La ms- 
cripcion lati na a lo largo del barandaI del carro pro- 
viene de los Salmas de David (Salrnos 67: IS): las 
carras de Dias son mi/farcs Jc mil Lues; viene entre ellos 
1W del Sinai a sit saniuario * Cuatro agiles escuderos a 
pie, identificados como America, Africa, Asia y Eu- 
ropa, reciben al paso v de niano de Los tri pul antes 
seraficos, los fibres sublimes de su teologla mlstica 

inmaculisfca.94 

Las mu Itipl es alegonas contenidas en esta repre- 
sentacion novogranadina, empezando por la visualizacion 
de los Triunfos dc Petrarca Last a los Triunfos hucarisiicos 
rubenianos, las Alegorias dc los Continentcs, las Co¬ 
lumnar de 11 creo les, la descrita alegorfa franciscana mas 
la hadicion retonca del auto sacramental, merecerian en 
el contexto de otros euadros con carros triunfales (pien- 
so en el de Leonardo Flores en Achocalla, Bolivia), un 
estudio especial. 

El Atlas Seraphictts de Rubens sc convierte, en 
Nueva Espana en el siglo XVIII, en "el atlante guadalvi pa- 
no", como lo mostro Jaime CuadrielLo para la Coronacion 
de la Virgen de Guadalupe con san Francisco como atlas Sera- 
phicus (Fig- 1 8), de un anonmio en el Museo de la Basilica 
dc Guadalupe, Ciudad de Mexico.^ Esdecir, de la compo- 
sicion alegorica del flamenco se aisla el AtlasSeraph/cus 
con la Inniaculada o secombina con la Virgen de Guada¬ 
lupe, y se unen otros santos, como tambieu en el euadro 
de Gregorio Jose de Lara en el santuario de Santa Maria 
lonanzintla, Puebla y del anonimo en la iglesia dc Teca- 
jic, Estado de Mexico, que aparecen en nuestro esquema. 


SERIE EUCARISTICA 

La famoea Eerie Eucaristica —la mas apreciada no sola- 
mente por los pinto res de los re in os si nos fija- 
mos en las listas (de Nora de Poorter) de “copias" 
en cada entrada de los mode/li y cn la de “otras ver- 
siones" de los tapiees— fue un eneargo de la in¬ 
fanta Clara Isabel Eugenia para el convento de 
las Descalzas Reales.^ Rubens diseno los ho 2 ?e- 
tli (grisallas) v luego los mode Hi (oleos sobre Labia) 
muy probableinente entre 1626 y 1627 sobre 
los que ejecutaron los colabor adores los “carto- 
nes” (oleo sobre lienzos) y estos fueron los mo¬ 
del os para los tapices. Los tapiees de Jan Raes y 
Jacob Geubels llegaron en 1628 al convento 
en Madrid. La serie consiste de tres partes: 1) los 
sacrifieios de la Ley Mosaiea, preanuncio del 
Eucaristico, 2) los pregmicros del Dogma Euca- 
ristico, los Evangelistas, los Pad res y Doctores 
de la Iglesia v santa Clara, y 3) los Triunfos de 
la Eucaristia: e 1 Trlunfo do la Eucaristia sobre la 
idol atria, el I riunfo de la Eucaristia sobre la He- 
rejia, el I riunfo de la Fe catolica, el I riunfo de 
la Iglesia v el I riunfo del Amor Divino. 

TRIUNFO DE LA IGLESIA 

Las partes principals se grabaron. El que Scbelte A. 
Bolswert iitula como Eltriunfo dc la Iglesia (Fig. 1 9), en la 
cartela en lo alto del grabado “Ecclesia / Per S. Eueharis- 
tiam / Triumph a ns*, es el que elegimos para comparand 7 


^ k. Mojica PlsiLLA, op. dl. t pp. 305-307. 

^ ]. Vi AOUII-U.O) hi Divino Pinter* LaenadSn Jv Af aria Je GuaJalupe cu el teller celestial, 2001 „ imm, 28 v, del miamo autor, 
"L:l.11111111 guadaltipariD*, 2003-2004. pp. 34-37. 

w N. 111i Poor 11=^ The Euchartsl S*rL\<, 1978, E ToEMO V Mon7A ‘Li tipottfosisf eucaristica tie kuk- ns. ♦ , F , I 942, pp, I -26j 
117-1 31 y 291-315; V i 1, ElBKRN, Pclcr Pint! Puhetts, Triumph der Eucharistic, VffiindteppicItG tins Mnt K&htar Dom t 1954; 
I, S. til: LI), The Oil Sketches of Peter Paul Ruben*..tip. ciL, vol. I, pp. 1 39- I 59; Cl E. SoiIBNER, The Triumph p/ the Eucha¬ 
rist. Tapestries Designed by Rubens 1982, y nuestro esquema. 

Fr! gralinao cn pLejtf y bojan csrti un el SiegerLivdmiistninn Siugen, Alemoniii, tun l.i» imwripcimivs l-ii t-1 margen 
iiiftrior: “Petr. I\iliI kubLeiie piiixlt , "S. a Bt4swtrt ticulp^it , “Hitolaiir Ljuwlts extuJil Antvtrpiae. Cum Prlviltigio", 
mas uii.i l.irg.i inecripciAn y JeJicacion. 


I R |J W] Saim.TE A. d p^rlir Jt- PeTo PaLlo Rubens 

El triunfo de In Iglesia (Jet.il ft Jerecno), 1634 
Gil. >ii'jtrJd.nJiimjetiiti, Sicken, Alemitm# 
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Si consultamos maestro esquema no? quedara claro quie- 

nan comp prisioneros la Ignorancia con orejas de asno 

nes pin tar on la transustanciacion en contra tie la con- 

y la Ceguera empujada por una figura con lam par a de 

sustanciacidn Inter an a. Los mas (ieles al grabado, con 

accite, afmtolo de la Luz Divina, que no percitem El glo- 

todo el titulo en la cartela, los angel itos y las guirlandas 

to central de adelante tajo el fingido tapiz, con la ser- 

flanqueandolo, son el novobispano Pedro Ramirez Con- 

piente mordiendose la cola, el timon y la rama de olivo 

treras kacia 1673^ y tin anon 1 mo del siglo XVIII (Fig. 

unidos por liojas de rotle, significa el poder eterno y glo¬ 

20) en el monasterio de las Carnielitas Descalzas de San 

bal de la lglesia. El movimiento borizontal de la proce- 

Jose o de Santa leresa en Axequipa.99 On el carro triun- 

sioii, este caracter de relieve —sate mo s que Rubens se 

fal entrando de izquierda a derecka, la personificacidn 

inspird en relieves de la Antiguedad clasica— lo ltiten- 

de la lglesia ocupa el lugar de honor* Sostiene el osten- 

sifican las columnas, que se corlan con algunas figtiras. 

sorio eucaristico con las dos manos; un angel esta en 

Estas columnas salomonicas son similares a la 

aetiiud de ponerle la tiara sobre la cakeza; otro, peqne- 

Columna Santa (originalmente en el viejo San Pedro de 

no, le sujeta el manto, un tercer angelito sirve de COcbe- 

Roma y —segun una leyenda medieval— del Templo 

ro; una torlola encima de el, simbolo de la Paz, se acerca 

Salomdnico), Lorenzo Bernini las enriquece en su Ci- 

al ramo de olivo levantado por la fjgura detras de los ca- 

borio ( 1624- 1633), Las columnas salomdnicas fueron 

hallos* Cuatro cat alios tiran del carro, tres niujeres cogen 

el distintivo de la Contrarreforma y fueron considera- 

de las riendas, una de el fas, con piel de leon, es la For¬ 

das coma simbolo eucanstico. I0tl 

taleza, las otras, mcluyendo la cuarta que precede car- 

^Sera casualidad que esta cargadfsima escena 

gando el la taro, completaran las Virtudes Cardin ales. 

triunfal bay a sido traducida tan fie I mente por Pedro Ra¬ 

El jinete angelieo ala do I leva las Haves de san Pedro ata- 

mirez Contreras v el anonimo arequipeno? ^Podemos 

das a un taldaquino, el kondpeo t simbolo procesional de 

suponer que los pin tores o sus comitenies quisieron pre- 

la lglesia Basilica. La Famay la Victoria estan represen - 

go nar conscientemente el denso mensaje eucaristico? 

tad as en lo a 1 to por dos angeles que trompetean v uno 

Entre los pintores que variaron el modelo (Fig, 

con un ramo de palma y una corona de laurel, respecti- 

19), sob re todo prescindiendo del enmarcamiento — la 

_ vamente. El carro, de cuatro ruedas, arrolla al Odio, a la 

propdsito o por taker visto el grabado sin el emarca- 

Furia y a la Discordia (Medusa); a pie v a su lado canii- 

nnento?-—, figuran los espanoles Jose Risueno y Domin¬ 
go Ckavarito y los novokispanos Baltasar de Ecbave 

Ramin.'/ pinto Lam 1mm el Triitn/o de la Eucarisiia solve la tdohlria, los dos <ru*flrp& estiii eij la t.-alL'dral Jc Guatemala y "cun 
IhJlI ^eguriiiad fueron uvalizadi^ en Niie-va L.qi.ifia y luegei irnviaJo.- a acjindLis tiurrafr" l\. E\i 'l 7, GOMAR “Rubens en In pin- 
tura novohi*pana, op. ciL t pp, 96-97, lame. 3-5 y N. iSlGAUT, "Una tradition pla^tiea novoliispana', 1989, p. 339. 

L. EL rORD r Areyttipa arfistieu u Miomimenitil, 1987, pp. 122 (lam.) y 124-. OUo soLri* £ Ikuizo?, node indican las medt Jan. 
lord mejieiona utms ojrmploa did Triuimi Eucarislico, pero por no halier vinto foto* m> L- liemos ineluiJo a nunba 

Rioja, Cristobal de Villalpaudo y Juan Correa. Los dos 
ultimo? pintaron dos veces El irhmfo Jc la lglesia, regis- 
Lrados en nuestro esquema. Las veraiones de Cristobal de 
Vi 1 lalpando (Fig. 21) cambian la direccton de la mar- 

eaquema. 

!ll[l Vi ll. ElHSA'X, op. ciL t ! 954, pp. 15-16; N. Hli POORTlift op. eft., pp. 171-176 y M. FERNANDEZ, Crislaial de Medina 
Vaiyt7d y la arquHeetura safoai^nica en fa Nueea Espa Ha durante el stylo XVII, 2002, pp. 92-9 3. ([Mil gratia?* a Marika por 
haberme regalada tu Jihro!) 

1 ?na se eiieuentra en el Museo Regional de Guadalajara, lalis-eo, el cttal firiiiLido en el oh^iiIl'i inferior izqmerdo 

LliilpaiuLi Let ; la otra version pcrtcneCc a la Galena I IijlJej: and Saiiderir en 1 uesem f Arizona. Ambod ciiadroi se repro¬ 
duce n en ]. GUTtHEHEZ 1 lACIiS ei al., Crislohaf da VrUaJpando ca. 1040-171 4, 1997, pp. 55-56 y 370, eat. 30. 

\i\ contra to data del 25 Je marzo de 1 675. ihid., pp. 39 y 42, y R. RuiZ GoMAV, "Rnbenjf en (a pintnra novoliidpana.. 

op. dt t pp. 97-98. 

cka —-repetimos la pregunta ^a proposito o por kaber 
visto el grabado a la inversa de Scbelte A. Bolswert?— 
y ganan espacio, 101 al tgual que el lienzo Trturt/o Jc la 
lglesia de Baltasar de Ecbave Rioja, 102 En los dos, el 
movimiento horizontal de la procession se extiende 
kacia lo vertical, sc desarrolla kacia el espacio, Eckave 


Papinas 1052-10$$: 
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Rioja com pi eta las Eiguras en I os extremes, otro mo¬ 
menta espacial- 

Hn los cuadros de Guadalajara y Tucson Villal- 
pando se atiene en euanto al motive y formalmente a I 
grab a do, en cambio en la repressntacion de El triunfo de 
la religion (Kg* 22) en la sacrist fa de la catedral de Me¬ 
xico^ nuiestra una concepcion total mente nueva. La 
marclia del carro de tlerecba a izquierda forma el rasgo 
principal del cuadro; reconocemos en el primer piano 
varlas fig Liras de El iriunfo de la Iglesia , pern la posicion 
acentuada de san Pedro y de la Fe en vez de la Iglesia se- 
nalan un cambio fundamental del sentido dentro de una 
obra que alude a varias fuentes ruLenianas v otros graba- 
do*. I lace algunos a nos Nelly Sigaut demosfcro convin- 
centemente con su nueva lectura de Villa) pando que se 
l rat a del Iriunfo de nuestro padre san Pedro . ^4 Del misxno 
modo Antonio Palomino libremente incorpora Bit riun * 
fade la Iglesia y otras citas del flamenco en su modellino {Fig. 
23) para su mural La Iglesia militants y la Iglesia tnunfanie 
en el coro de la iglesia del convento dominico San Este¬ 
ban de Salamanca de 1 705* 1115 El carro del Triunfo se 
nuieve de izquierda a dereelia con todas las figuras que 
va nos son lamiliares; sin embargo, Palomino —pintor 
del rev— pudo inspirarse en el modello entonces en el 
Alcazar de Madrid- til pintor despliega toda una vision 
dominica descrita y explicada por el mimic en su libro 
Museo ptctdrico it escafa optica en el to mo 2 sob re la ^Prac- 
tica de la pintura”^ En el tomo 3 sohre ''El Parnaso es- 
panel piutoresco laureado" incluyo a Rubens en las vklas 
de artistas espanoles, alabando la tapiceria de los Triitn- 
fos f los que va destaca en el segundo tomo La jo el aparta- 
do “ideas o asuntos que se ofrecen en la pintura*. 

Conclusion 

Podemos decir que la recepcion La generado Luenos ejeiu- 
plos de procesos de adaptacion que ofrecen una 
gama que va dosde la fiel tradiieeion ^consciente? 


de Pedro Ramirez Contreras y del anon i mo are- 
quipeno, pasando por variaciones que ensancban 
y a liana n P como los cuzquenos Lazaro Pardo de 
Lagos e Isidore Francisco de Moucada —£una 
jnterdependeneia?—que suavizan, desdramati- 
zan y reducen Como Sebastian Lopez de Artea¬ 
ga y Basilic de Santa Cruz Pumaeallao, los que 
escenifiean como Andres de Islas y el anonimo 
I i in eft o, s i gu i e nd o por 1 os que c a mL i an acerta da - 
mente los protagonistas, como Jose Juarez v Las- 
ta los contextos como los anonimos no vohiepanos 
y novograliadi nos, estos ultiniosya alejandose casi 
completaiuente. Las adaptaciones culminan en el 
litre uso formal e interpretative} de Villalpando 
y Palomino- ^Se desarrollo una rubenisacion, un 
lenguaje comftn, una nivelacion? I lasta cierfco 
punto sf r pero atin no podemos general izar, es 
una pregunta que La de quedar abierta, pues se 
necesitan mas investigaciones especiales en to- 
Jos los re in os. El pa pel que juega la call dad del 
arlista es importante. El asombroso desarrollo 
de Cristobal de Villalpando, desde la A nun dacron 
en I luaquecLula Lasta el Triunfo de san Pedro (en 
nuestro esquema) es revel ador, al igual que la Era¬ 
se de Perez Sancbez sobre Espana: “La utilizacidn 
de las composiciones ruLenianas varia muclio se- 
gun la ocasion y la calidad del pintor" La pre- 
dileccion por Rubens esta obviamenle guiada por 


103 FirmoJo eii la parte inferior al centra: ‘Xptoval di* Vi!Ul/paxido/fact*, C. BaRCEUJN% "Sacristfa dv la catedral de Me¬ 
xico*, 1997* pp. 202-211 y 375-376, cat. 4-6 y N. SlGAUT* *131 Concept^ tradicitfn en el andlisia de la pintura 110 - 

vMnspana. La Htcmtia de la Catedral de Mexico y L>? conceploa z\n ruido*, 2tK14 H pp. 207-253. 

N* StOAirr, *331 cauceplo de kradicion. ihiJ. r pp. 232-245. I ll detallUo que concienie al modelo del temple de la 

Lzquicrda y los angeliLo^ eircundando 9a cartela Je La parte superior dereelia provienen de PoritiiiB ?c£uu AWalmm 

van DiepenbeeeL, Op/i/re ntaicstutis (| k. MARTIN- The Decorations*, , t op, ciL t pp. 111-11 2, mini. 21 H fii?- 59). 

F. Benito LIomenhch. AJ utcuJe Hull?* Arts Jc ttt/^nrfd. Ohm stlidOt 20031 pp. 266-267 j A. L* ( P£rit/. SAn\h£Z, 

“Rubens y la pintura. .* , 0/7, dt. f p. 82. 

106 A* Palomino us Castro v Velasco, o p . dt. r 1947> t 2, pp. 724-735. 

Ll,J A. h. Pl:KI“Z SANCHEZ, "Rubens y la pintura.. ", op, cit. f p* $1. 


|r„» 2i | Csustohal nif Villalpantx? 

Ill iriunfo Je la l^lcsta, ca. I 680-1689 
Cel. Muh>o de Guadalajara, Mexico 
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22 l ClWdBAUJe VlLLVU'AM^ 

& trwnfo Jl' /t7 r L '/r\ifii7i7 (detail*), i 686 

Sicristja,, Cfltedtti] MttfopuliUst*, CilEilaJ (It? Mtfxki 
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sus sohic tones a la tematica preferida par la Con- 
trarreforma (a la que se une su fama y su auto- 
promocidn), Queda por in vest] gar el “ Horizonte 
tie expectativas", en Espana q Lied a claro, como 
coiicluye Vosters, que “el nonikre tie Rubens fue 
algo mas que uua antonomasia por pintor faino- 
so. No solo se estaba al tan to de cletalles de su vida, 
sino tamhien resulta que varios autores aureos dan 
testimoniode nabervisto algunasde sus obras"J°® 
Conociendolo se podra meditar si bubo un de~ 
seo v voluntad de uua hnitaiio segun e! propio 
Rubens. 109 Hemos repetido la necesidad impe- 
riosa de conocer mas grab ados rubenianos con y 
sin privilegio y cob res para poder preeisar mas, 
Habna que bacer un catalogo, via jar con el por 
todos los antiguos remos, y bacer otro de su re- 
cepcidn. Despues de este viaje se podran contes- 
tar las pregun tas abiertas. 


103 S. A, Vosrwts, op, dt, 1990. p- 422, 
). M. MtJUB* op. at, f pp. 239-240. 



| B * Acisclo Antonio Palomino y Velasco 
Li Ljlcsia militants tj Li Ighsk t triunjanic, co, 1 705 
Gt Muku de li4Ls ArL? de VaIvucLi. 




Esquema de las fuentes 

RUBENIANAS EN 
LA PINTURA DE LOS RE I NOS 1 
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PlNTOR 

Obra/Lucar 2 

Rubens 

Grahador, TAI’IZ, cobre 

Documentam FOR 



ESPANA 

As tlGt V 'i Nl IA\ V 'rii5T VMEWG 



BarTCLOMH E?TI:HAN MlMLLO 

1617/18-1682 

AVActij i/ Elisor mt cl pccti (figlira JL-rcL'Iia tie 
capaldai) 

MutsttO Nactonal 4.*?] PraJo, Madrid, Espann 

L-if Marfas en J s opulent 

Norton Simon Museum, Pasadena, 

E^tadoti Unidoi 

Lucas Wir#lcrmaii, co. 1 620 

Silva Maroto 1991,319- 
|Blanckebarbe 1992, 98, fig, 71.) 

AnOMmo MADKJLPNO iCamife? 

juicio Jc Sal&m&t, Jiliujo 

Oiljliati^ea Nttcjonal Jc Espana, Madrid, E^pafta 

Juicio Jc Salomon, Jestruido 
[Hotel de Ville, Bruselas, Bclgica| 

BoStius A. Bolawcrl^ 

Pcrex Sane bey. 1992, 4 85, 
fig*. 120-121, 

(Dmkty Vandcnven 1989, 
uum, 46, fig t 102; Blanckckarke 
1992, 35-36, fig. 10.) 

Toma? Yefes 

1595-1674 

BoJcgtSn con juicio 

Col, Particular, Valencia 

Idem, 

idem. 

tdam.f fig- 122, 

(Idem.) 

A NON ! Mo ANDALUZ 

Juicio Jc SiJcniLtti 

Casii Museo de loti Ctdarle, A ntccjucra, E span a 

A Jem, 

idem. 

Navarrele Prieto 1998, 210, 
figs. 4li-412. 

(idem,) 

BAJtrouoMfi Esteban Murillo 

Lo cJucacidu Jc /ii Vitgm 

EJucactdii Jc la Vhytrti 

Sclielte A, Bfplswcrt 

Angulo Jnigut-y 1981, I, 179^ 

1617/18-1682 

Mitfteo National del Prado, Madrid, Espaxta 

Koniuk-lipb Muslim Voor Sckone 
Kunften Antwerpen, A inker ed, 

Belgica 

Coiiraed Weinman? {jtiitf ?an Jouc 
y no a la in versa del euadrolj 

(lit j dart 1977, niiinti, 64, 322 
AVamnana*, 382, 453,J 

Seni.x Vila 

1640-1707 

Dcsposorios 

Iglcsia de San A mires, Murcia, E up an a 

Dcsposorios, deatrutdo 
|Koninl?lijke Musea vnor Scheme 
Kinititen van Belgiil:, Bnitidas, 

BelgtcaJ 

Schelte A. BoUwcrl 

Percy Sanebez 1992,83, 
fig?. 100-101. 

(Roases LS86- 1892, l uum. H2 f 
lane 47.) 

Em J1 an del Sa stisimo 
Sacramento 

1611*1680 

Nacimietito 

Iglutib dv San Cayetaiio, Cordoba, Espnfia 

Nacimimto 

Perdido 

Sckelte A. Bolswert 

Navarrete Prieto 1998, 206^207, 
fig s+ 396-397, 

(Budart 1977, num, 41,) 

Awwisio MURCtAXO 

AJomciou Jc l&$ past ores, detitruido 

AJaraddn Jc los pastors 

Lucas Vortitermaii, 1620, s-egi'm 

Perez Sane Ilex 1 992, 83, fig. 94. 

5tglo xvtl 

Igjesia de San Antonio AbaJ, Murda, Espaiia 

Mutiiie des Beaux Arts, Marcella, 

Franc ia 

dihujo de Van Dyck rctocado 
par Ruben? 

Muaec du Louvre, Paris, Prancta 

(BUckebarbe 1992, 56, fig. j27k 
Depauw y Luijten 1 999 1 64-65.) 

A I.OX30 DEL ArcO 

1635-1704 

jA^Lirac/otj de las pastures 

Iglletiia de San Miguel (y San julian), Valladolid, 
Etipafta 

ijcttt. 

idem. 

Idem., fig*, 92-93. 

[idem.) 

Sbngn Vila 

1640-1707 

f\Joracidn Jc fas p,istores 

lgletia de San Juan de Dios, Murda, Espana 

iJcm , 

iJcm. 

idcm.t fig. 95. 

(idem.) 

As'OnIAIO t\ ■RHAKAS'ESCO 

Sigla XVB 

AJoritciott Jc los pistOrCS 

Col lLiiiicn Santander Central Hispano, 

Sevilla, E^parta 

lapm. 

idem. 

Navarret® Prieto 1998, 190, 
figs. 347-348. 

(idem.) 

Ignacio os Rms 

z-L/omciioii Jc h is pastures 

iJcm. 

idem. 

idem., 1 90, fig. 349. 

^ 1612-cq, 1661 

CaLcdral de Segovia, Espana 



(idem.) 

J ,? AN pB Ua-DA 

1520-1631 

j-Worodou Jc las pastorcs 

Co!, Particular, Alcala de Cuaadaira 

AJoriicion Jc lo$ pastorcs 

Mustfe Jeti Beaux-Art#, Rouen, 
Eraneia 

Luca? Voratsrman, 1620 

idem., 188, figs. 339-340. 
(BWekeWiw 1992, 55, fig, i28!) 

J iMLNtrz Angel 

Cfl- 1646-1725 

AJoraciSn Jc fas pastorcs 

Ermita de Nuetitra Senora d® !os Remedioa, 
Sonaeca, E^pnna 

iJcm. 

idem . 

Revenge Dominguez 2001,3 
124-125, 465, fig*. 36-37. 

{idem.) 

Eabijo Lbcot 

Ad^mcitlu Jc ios Reyes 

sUaracidtt Jc los Rcitcs 

Luca* Varsterman, 1620, segun 

Valdivieso Gonzilez y Serrera 

1598-1671 

Parroqiiia Santa Marla de Gracia, Eifpera, 

Espafia y Catedra! de Cadis;, Espafia 

Igletiia Jc San Juan, MalirtaE, Belgica 

dibujo Je Van Dyck retdeado 
por Ruben* 

Miiece du Louvre, Paris, Erancia 

1985, 282, 295, 

(Bott 1 977, 6, fig, 3f Depanw 
y Luijten 1999,46-47,) 


b! tisquuma mi prolctide net itci]i.plctu. Sieriijire uv indica l,i obra ori jjin.il 4 Rnbcm y ju paradero actual, a>f coma vl grabndor o cl cobrc o cl lapiz. p^rgue un la I it era turn a mciiudn fin aparrce In vecfi£n nibemann que 

vinplcti t ! graLiAir v r a vft’i-r, tjidjuicip epic. Afii cd la nltona ctdvnnn* K pnctiup 3* fuutiley la perstma qiu In J, teamen Well primer lu^dr, Entire parentcsi? it indicia L lili>ntura referents a So* griibajtjs y a nu fiLvn.lv vn Rubens- 
Junto a! pititnr y la «,brj «■ ijicucnma el lu^ar 4>mL *e tinctietitra? a vece# ae inJic* au paradero anterior on Ire corebete?, Entr* partnte*ia « aefuJan figura* v?pcclalr* o 4 idles tWivado? Jc Rnktisw 

v. O’Hrt^r y M Vani**vhn. Ri t k t n r the t%1 Teitament, 1 989, ndm, 46, fig- 102 reproduce ul tfraMu 4 Bo$tius A. Boljwert {qu« fue v! primer* que grab* para Rubciia) y mi e*U a U mint** 41 euadiu iJurtriudu), 
Alfnnfio E Perez Sanchez reproduce un gnLulu a !a inversa; pareCe que ft- trala du uno Jo Ins coke* que k Mian un el grabaja* Siempre cite *n artfculo 'Ruben? y L pintur* Wruca Mpafiola’, 1992, pp. 79-93, figs. 88-152 
Y hhi E,i version fujbTie.ubi cn Goya, Revistet Jc Atic, mkil. 140- I 41 r feptiunibre-diciembre, 1977, pp. 86- 109 
Ag M4z.cn a Pa l, En Rev» n po r c Wquia rim- s« tvil i doetcra I: Pintura u f mita*M tJcdanos J* L nnjnrtl I mitoJ JJ Agio XVlh 2001 
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PlNTOR 

OliRA/U’GAR 

Rubens 

GrAUADO^ TmZ r COBRI: 

D.0CUMiNTAl3O POR 

Jt AN ML CasTILLO 
at. 1590-1657/58 

Adomcidn Je las Reyes (Nino Jceue) 

Can veil to Ji Santa Label Sevilla, JEspnna 

idem. 

idem. 

Idem., 307. 

(Idem.) 

AnONIMO ^Juvantjno? 

Siglo XVII 

Adomcidn Jc fas Kayes 

Col. Particular, Madrid 

iJem. 

Idem, 

Pert-K Sdncheic I 992, 84, 
figs. 106-107. 

(Idem.) 

JOST Jl MEN Iff. A NOEL 
ca. 1646-1725 

Adorattdn Jc las Reyes 

Ermita de Nuestra Seri ora Jc los Remedies, 
Sonseca, E&pana 

Idem* 

Idem. 

Revenga Dominguei 2001, 125, 
466, figs. 39-40. 

[Idem.) 

Juan G alii An 

1596-1658 

Adprocidn Jn /as Reyns 

Cate J ral de la Seo (San Salvador), Zaragoza, 
Espafia 

Adaraetdtt Je /as Reyes 

Museo National del Prado, Madrid, 

E»pafla 

Copia Je Pullen* 

CoL Particular, Barcelona 

Perez Sdnelie* ! 992, 85, fig* + 

117, 119. 

(Diaz Podron 1995/>num. 1638, 
864-867.} 

Francisco Jimenez Maza 
1598-1670 

Adoracidn Je las Reyes 

Citlcdrn] Jc Teruol, Lspafm 

idexn. 

idem. 

Idem, fig. 118. 

(idem.) 

Anonimo maiwleSo 

Siglo XVII 

Adamcidn Jc Ls Reyes 

Col Particular,, Madrid 

Adamcidn Je /ns Reyes, tuoJello 

Musce des Beaux-Arti, Lyon, 

Francia 

Lucas Vorsterman, 1 62 J 

Perez Sanchez 1992, 86, 

figs, 127, 129. 

(.BLincheharhc 1992,60-61. 

6g*33J 

Mateo Gelakte 

1630-1674 

j AJcraci&n Jc las Reyes 

[glciii.i Jc Santo Domingo, Mu la, Lsparia 

y Muku J Art Jc Girona, H^pafla 

iJcnt. 

idem. 

idem., 86-87, figs. 128, 130. 

(Idem.) 

JosC Matilbos 

Siglo xvn 

AdomciSn Jc las Reyes 

Mueco Jy Pci las Arie* Je Mnrcin, f: span a 

idem* 

Idem , 

Idem., 67, fig. 131* 

(A/cm.) 

|i an Carried di Miranda 

16.14-1685 

AJorttcfan Jc fas Reyes 

Col Particular, Barcelona 

Idem. 

idem. 

Idem., 87, fig. 1 34. 

(idem.) 

/Jl AN CARRilSEO DI: MfKANDA? 

AJotactdn Jc /os Rayas 

CatcJral Je Plnseneia, Espafia 

idem. 

Idem « 

Idem., 87, fig, 132. 

{Idem.) 

Pkdmo Camacho Fbuces 
1644-1716 

AdantCidn Je las Reyes 

CtilegiaLa Je San Patricio, Lorca, Eepaiia 

Idem. 

Idem. 

Idem,, 87, fig. 135* 

(idem.) 

ANONIMO Ml ’KILLL5CC 

Ad&raei&n Jc his Reyes 

Antigua Colecci6n Jc! Marques del Saltillo, 
Madrid, Espafia 

Idem. 

A /cm, 

/JW., 87, fig, 133. 

(iJem.) 

Blas Mino/ 

Sigln XVII 

Adotacidn Je las Reyes 

Col Particular, Madrid 

idem. 

Idem, 

Rcvenga Dominguez 2001,208, 

477, fig. 97. 

(BlonckeWk- 1992, 60-61, 
fS^ 33 + ) 

Frav }l%n DEL Santisimo 
SACRAMENTO 

1611-1680 

AdoTacidu Je las Reyes 

Iglesia Jc San Gayefcaoo, Cordoba, Espana 

Adaracidn Je las Reyes 

Mue4e dti Louvre, Paris, Prancia 

Sell vile A. Bn Lived 

Navarrete Prieto ! 998, 206, 

figs. 398-399, 

(Romses 1886- LS92,1, wim. 159, 
lam, 55,) 

BaetolomS Esteban Mutuixo 

1617/18-1682 

Adaraciott Je las Reyes 

Toledo Museum of Art, Toledo, E dados Uni das 

Adoracidxt da los Rayas 

Musce Ju Louvre, Paris, Prancia; 
JgL-^ia Jc San Juaiv Malinos, Bclgica, 
y Koninklijke Musca voor Scmone 
Kunsten van Pclgie, Brusclas, Belgica 

Sclelte A. Bolwert 

Luca* Vor*lcruian 1 620 

Nicola as Lauwers 1620/21 
o at. 1633 

Angulo Ifiigucz 1981,11, 206, 

207; Mallory 1982, 95-97, 99. 
(Rcngcre ial 1977, 68-69 
'Lauwers^ Pohlen I 985, 

127-128,) 

A NON j MO CANESCO 

Kmjrn coil el Niue y Santa Ana 

CoL Particular, Bilbao? 

Sayrada I'ansiha con aiuAi Ann 

Museo Nacion.il Jel Prado, Madrid, 
Eupafta 

Sckelte A. Boisvert 

Perez Sdnehez I 992, 84, 
fig s . no-iiL 

(Diaz PaJriSn 1995, ttum* 1639, 
868-870.) 

Anon i mo madrileno 

Vtrpen can el Nxfta ysaxxia Ana, aiHtruldo 
Monasteria Cisterdensc dc Sonia Ana, 

Idem. 

idem. 

iJem Hf fig. U 2, 

(idem.) 


Brihuega, Lspann 


fl Para Ins uiiadrca, maJdli, etcetera que rc»guoida A Museti National del Prado eitu a M, DlAZ PADR^N, Elstyle Jc Ruben* ce A Mumta del PmJa. Catdlega rmonaJoJe finiuta fLmcnca dd stylo Xl'{l. J 995, 2 ifcta. y no Li eJicuSn del 
catilogo L [975. 

J Scgiiu Benito Navarret*, c»L4 uti la FunJadOn Miguel CWilL-jo, CArJoLi, Hspaiia. B, NAV.Miltl-rt'lL PsiliTO, La ptnfum anJaluza delstylo XVft y sus/uentaM gredfodas, 1998. p- 201. 
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| PlNTOR 

Qbka/Lugar 

Rubens 

Grahador, tapiZi cobri= 

DlXTMFNTAOO por 

Diiigo Valenti Diaz 
1585-1660 

Sthjreda ha mil hi con dtigaks (Ins* angels dvr i van 
de Rukvjis) 

Mnieci Dioeesano y Catedroliciu, 

YdllaJlJtJ* Lrpaflil 

Judith ij 1 Ilalo/ernes mn Angelas 
Desapareeido 

Cornelius Galle 1 

1 \ ; tlv: i'^ii jnc/. 1992, EE. 

fig,. 116-137. 

(133,iill'lli?E}ar]?L- 1 992, 38, fig. J 2.) 

SenEn Vila 

1640-1707 

Pweentacidn an cl temple 

I gleam de San Juan de Dios, Murcia, Liliana 

Presented tin an el temple (a L derecka 
del Dcsccndimiauto) 

Caledral Je Nueatra Sen ora de 

A inheres, Belgka 

Panins Pontius, 1638 

(no a la in versa del euadro.) y otro 

a la in versa 

Perez SaucliM 1992. 83, 
figs. 102-103. 

(JuJson 2000, nums. 45-45i, 
fig. i 5t; Stiislny 1965,27-28, 
fig. 16; Duiuil 1972,50-51; 

Hi'l.'.r 1 . 1977, mini, 213; PoliEen 
1985, ! 68-169; BWheWhe 
1992, 61-62, fig. 34.| 

Simon Vicente 
«. 1640-1692 

Presentacidn an of temple 

Convcnto tie San Clemente, Ldvdo, Egfmiia 

Idem, 

idem. 

Revenge Dominguev. 20038 
[jJeni,) 

BartOLOME EsTEBAN MURILLO 

1617/18-1682 

Huida i a Egipto 

Mudoo Palazzo Bianco, Genova, Italia y Detroit 
Institute of ArU, Detroit, Eftados Uni Jos 

1 Ittida 

Si a a 11 i die Ku natrfa in in km ge n, 

Sell loss Willielnwkrdie, Kaawl 
Aleuiania 

Marions vniu der Goiba 

Navarre le Prielu 1998, 199, 
figs, 372-373. 

(BUdieUl* 1992,62-6.3, 
fig. 35.) 

Ploro Antonio Bocantora 
1638-1689 

Rctama Jst E&iptp 

Hospital de San Juan tie Dios, Granada, Espana 

Rctama de Egipta 

Watliworlk Alkenenm Museum of 

Art, 1 larliordf Estadi^ Unidos 

Lucas Vor^tcrmau, 1620, segiiri 
dikiijo dc Van Dyck retocado 
por Puke ns 

Musee du Louvre, Paris, Lraiicia 

P^rea: San eke/ J 998, 83, 
fig*. 108-109. 

(Blaiicltekarke 1992, 67-68, 
fig. 39; Depauie y Lniften 1999, 
4f>47 + ) 

Pray Juan del SantIsimc 
Sacramento 

1611-1680 

Retonto da Bijipto 

Iglesia de San C ayctanO, Cordoba, Erpatla 

idem. 

Idem. 

Navarrete Prieto 1998* 107* 

fig Sr 400-401, 

{idem.) 

he Valdes Leal 
1622-1690 

[Rciomo de Egiplo! 

Museo de Bellas Aries Je Cordoba, Espafia 

jDkcfpulal Rtitamo de htjipta 

Tke Metropolitan Museum of Art. 
Nueva York, 1:?Lidos \ 'nidus 

Sckclle A. Bab wort 

Idem., 207 r figs. 402-403. 
{BLnckeliarkc 1992, 68, fig, 4(1) 

Claudio Coello 

1642-1693 

Trinidad Je la Tkrra 

Szepmii veszuti Museum, Budapest, Hungria 

idem. 

Idem. 

Perex Sanckez 1 992, 92> 
figs. 151-152, 

{idem,} 

S'uox Vicente 
m. 1640-1692 

In aided de Li Jiarra 

Iglvsi.i tie San Lucan, Toledo, Lapana 

idem. 

Idem, 

Revenga Donsmguea 2001,322, 
482, figs, .117-118. 

(Idem.) 

Wm> 

Fnnidtid dc la 7 firttr 

Convento Je. San Clemente, laludo, Expand 

Idem . 

idem* 

Reveuga Dominguez 2003,^ 

(Idem.) 

Sebastian m Herrera 

UE BARN! |-A r O 

1619-1671 

Trinidad de At /i amt 

Catedral dc Madrid. Espafia 

Idem. 

Idem. 

PereT: Sanckez 2000, 304, 
fig. p. 306. 

(idem.) 

BaRTOLOM. 6 LsniBAN MuRJLLO 

1617/18-1682 

Idem. 

Beattie Je Crista 

Gema 1 dega 1 cri v, ^taatlicke Musven zu Berlin, 
Preussischer Kulturbe-its!, Berlin, Alemania 
[Refeclorio San Leandro, Sevilla, EspaiiaJ 

La Ultima Cana 

Igleeift de Santa Maria la Blanca, Sevilla, 

Eapafia 

pantile de Crista (a Li istqtiienld exterior 
de la Epifanh) 

l^lesia du San Jtian, Malinas, Bdlgica 

/at Ultima Cena 

Pinacoteca de Brtto, Mil.in, Italia 

Bpceto 

Tke Pii^kkin Museum of Eine Arts, 
Moseu, Rutia 

Willem Pan needs ci Adriaen 
Lommelin 

BoetiLUf A, Bobwert 

Bock at J. 1985. 372-373. 

(Blanckekarbe 1992, 70-71, 
fig. 43.) 

Augula Inigiiez J98i r l r 28L H. 
213-214; III, lam. 60. 

(Judson 2000, num*~ 6-6a, 
figs. IL 12,154 

Mkii EL MaNRIQUE 
PWumeuLido un Malaga 

vn 1636-1647 

Ccrni e» casa de Simdn, dfansCQ 

Catedral de Malaga, H span a 

Ccna an casa Je Siimm 

Tke Slate Hermitage Museum, San 
Pelerskurgo, Rnata 

Franv'ais; Ragot (jno a la inversa 
del cuadro!) 

Mick cl Natali? (a la in versa) 

Angulo iniguvz 1971,27L 
kg. 279; Percy. Smiekez 1992, 84, 
figs, 104 'Natalis'* 105. 


(BoJiirl 1977, II11 111 r 36 2 1 Ra£, >t. )• 


* Lit itriWiriit del mtirfll A StrtiLjn Victmle L lmt> Paid* Reveoga Dontfngvm durante *ua exjdlcaciones en mia vurit* il Cumrenlu de S-iin Clemente* Toledo, ofreciila .il grupc dc pettfcipante cti ct wimkariu "La 

m\un de W minofc IJcntiJaJc. cmnpartf.U\ ««diimilo ^ L FWidaci^ Carolina y k« mi- wrmi abctriflico a la auttfra Jut 29 d* «tnW de 2003. 
j'. .v111 
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PlKTOR 

Oura/Lugar 

Rubens 

GrABAUOH, TAP1Z, COIIKB 

GNSCl IM BNTA DO POR 

MatIas \m Torrid 

1635-1711 

Creadon Jc In cruz (i,U parte central?) 

MuiiKt de Li Real Academia de Bella- Arte* de 
San Fernando, Madrid, Espana 

Ersecidn Jc la cruz 

Catedral de Nucslra Sen ora de 

Ain he res; Rdgica 

Bocetc 

Art Gallery of Ontario, Toronto, 
Canada 

Jan Witdneck 

J* B- Midlid (parte central) 

Angulo fnigiiex 1 97t, 305, 
fig. 32L 

(Roosci J 886-1892, II, mnn 275, 
tarn, 98 ’Mkbiel; (udson 2000, 
nutria. 20-201-, figs. 61,77, 78 
'Witdoeehl) 

Alonso urn, AaCO 

1635-1704 

Resurrecddn Crisis 

CidecetOii Infautadn, Madrid, E spana 

KcsurrccciSn 

Catedral de Hues Era Sefiora 
de Amheres, Bdgica 

Sellelte A. Bolswert 

1 Arez Saudi ex 1992,83, 
fig.. 96-97. 

(Freedberg 1984, mim, 1, fig. 3; 
Blnncbebarbc 1992, 98, fig. 70.) 

Juan de Sevilla 

1643-1695 

Crista at Emails 

Con Yen to de San Anton, Granada, E: span a y 
Hospital did Refugio, Granada, Espana 

£ Rubens? Crista ett Emails 

Igiesia de Son Eustaquki, Paris, 
Francia 

Willem Swaneuburgbj 1611 

Uctm, 84, figa, 113^114, 116 
(Freedbcrg 1984, mim. S, figs, 43- 
48; Blandiebarbe 1992, 100, 
fig. 72.) 

AnONIMO ESUAN0L 

Crista erf Entails 

Paradero daMonccido 

Idem, 

idem. 

idem., fig. 115. 

[idami] 

Anonimo sgvj llano 

dc la Virgin 

Col. Particular, Bilbao 

Asuncion Jc la Virgett 

KuniLmuseurn Dunsddorf, Ale mania 

Faulug Pontius, 1624 

Perez S,inclicz 1 992, 87, 
figs. 138-139. 

(Freedberg 1 984, num*. 41 -41 a, 
figs, 105-108J 

Juan Simon GuriPEKEie 
1643-1718 

Asimrauf Jc fa Virgoi 

Tke Wallace Collection, Londfea, Englalerra 

Uoth 

idott. 

Perez Saudiez 2000, 364- 365, 
(idem.) 

BaKTOLOM^ HSTfifiAN MURILLO 

1617/18-1682 

Asuncion Ja la Virgcti 

The State Hermitage Museum, San 

Petersburg**, Rusia 

Asuncion 

Kunsthialnrisches Muecuin Wien, 
Viena, Austria 

Schelte A. Bolswert 

Navarrcte Prieto 1998, 1 96, 

figs, 366* 368, 

(Freedberg 1984, num, 37, 
fig. 87; Bodarl 1 977, mim, 66,) 

Juan CaereNo de Miranda 
1614-1685 

Asuncion Jc la Vtrgen 

Museum Narad owe, Paznaii, Polonia 

Asuncidn 

Catedral de Nuestra Senora de 
Amberee, Bclgica 

ModeJio 

Buckingham Palace, La nd res', 
IngEotcrra 

Schelte A. Bolswert 

Perez Sanchez 1992,91, 
figs. 143-144. 

{Preedberg 1 984, mini. 35, 
figs. 84-85.) 

SmOx Vicente 
m, 1640-1692 

Asuitcidn Jc la Wr^e/r 

Li If si a de San Cipmno, Toledo, Espaiia 

idott. 

[Jem, 

Rcvenga Dominguez 2001, 
336-337, figu. 172-173. 

{Idem.) 

Leandro de la Fuente 

Act]vo viiIre ca. J 630 y 1 640 

JnmacuIttJa Concepcion eon cl Nina 

MufiCO de Bella.* Artes de Granada, E span a 

htmaetdada Cancapckin can a! Nttk> 
Museo National del Prado, Madrid, 

Eflpiina 

Schelte A. Bolswert 

Perez Sanchez 1 992, 83, 
figs. 98-99. 

(Diaz Padron 1995, mini, |627, 
860-863.) 

Claudio ComjvO 

1642-1693 

Inmaculada 

CoL Particular, Madrid 

IJam. 

Idem. 

Idem.. 92, W 149-150, 

{Idem,) 

Simn Ei'C a Optica 111 j 

Juan Antonio Escalante 
1633-1670 

Abraham ti Malquisadcc 

Igiesia Jc San Jose, Madrid, Eapana 

AbnJiam g MvlquiseJaCt tnaJella 

Museo National del Prado, Madrid, 
Esparto 

Jan WitJcJceh, 1638 

Jacques Neck 

AncVnimO 

Monasteries Jc las Oescalzas Real vs, 
Madrid, Espana 

Perez Sanchez 1992,87, figs. 141 — 
142. 

(Ptmricr 1978, 1, nums, 7-7d; II, 
figs, 119- J 29; Blanch char be 

1992, 31-32, fig, 6,) 

Josi; RisueSo 

1665-1732 

Los Jartarcs Jc la Iglask i 

Palacio Arzobiapal, Granada, Espaiia 

Las Joe tores Jc la Igiesia, maJJIa 

Museo National del Prado, Madrid, 
Esparto 

Sdidlc A. Bolswert 

Nicola as Lauwon 

Francois Ragot 

A mini mo 

Mon as term de las Descalzas Reales, 
Madrid, Evpana 

SdncW-Meea 1972, 247-248, 
iiuni. 11 7j fig. 55. 

(Ponrter 1978, 1, nums. 1 5- 1 5d; 

II, figs. 190-198?) 


m Sago la f^uvlicid tic V 11- ElJBI:RN, P#t$r l\uJ Rlt/wijj. Triumph Jar Eucharistic, Wandtippicfte aua* Jem KiJwr Oo m„ 1954 p. I 4. 
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PlNTOR 

Ohra/Lucar 

Rl.’BENS 

GrAIJADOR, TAPIZi COliRB 

Documbntado por 

Idem. 

Trkmfo da fa EacarhUa sobre la iddatrfa 

Calcdral de Granada* Espona 

Trhmfo da fa FucadsUa sobre fa Idofatrra t 

mode Ho 

Muaeo Nacional del Prado, Madrid, 
Espana 

Scbelte A + Bolswcrl 

Francois Ragol 

Bernard Picart 

Anonima 

Monaatcrio de las Dtotia&lzaa Rea lei, 
Madrid, Espaiia 

idem., 250, njlm. 1 20- 
{Idem,, minu, 16-16c; II, 

figB-199-202,) 

Baktolomi: Santo? 

Active c litre 1648? 1661 

Triunfo de fa Eucarislia sob rc la ijafalria 

Iglesia Jc San Miguel (y San Julian), Valladolid, 
Espafrn 

I dam. 

idem. 

Valdivieso GonKdlex 1971, 
174-175, fig. XLU. 

(idem,) 

Idem, 

7 mmfo da fa Fe catdfka 

Iglesia de San Miguel (y San Julian}, Valladolid, 
Espana 

Triunfo da la Fa, motiefb 

Koninblijice Mmsea voor Sell one 
Kunsten van I3elgie r Bmaelag, Belgica 

Nicolaas Lauwers 

Francois Ragot 

An6nimos 

M on ns ter io de las Descakas Peaks, 
Madrid, Espana 

Idem., fig. XLIV. 

(PourttT 1978, 1, mini,. 12-1 2-; 

II, fig* 160-169.) 

J0>£ RlSl'ESo 

1665-1732 

friutifo da fa Fa 

Catcdral de Granada, Espana 

fdatrt. 

Idam. 

Sanctiez-Mesa 1972, 251, 

mim. I 21. 

{Idam.) 

DoMIJiOO ClIAVARITC! 

1662-1751 

7 Ynmfo da fa Fa 

IgLm tie 111 Magdalena, Granada, Espana 

idem. 

idem. 

Calvo Castellan 1979, 229-235. 
(idem.) 


Triimfo da fa Igfa&ia 

Iglcsia de la Magdalena, Granada, Esparla 

Triunfo da fa I a las in, m&daffo 

Muicd National del Prado, Madrid, 

E span a 

Scbelte A* Boliwert 

Francois Ragot 

Anonimo 

Monoatmo de La Dcscalzoa Rvalue, 
Madrid, Espana 

idem, 

(Pcoftor 1978, 1, mime. 11 -1 lef 
lUigs. 149-157*) 

Bartoloms Santos 

At-tivu L-ntrv ] (i48 y 1 663 

Tmntjo da la Igfasia 

Iglosia de San Miguel (y San Julian), VolladoliJ, 
Espaiia 

Idam, 

idem. 

Void i vie tto Gonzalez 1971, 
174-175, fig.XLIII. 

{idem.) 

RlSUE$0 

1665-1732 

Triimfo da fa Igfesia 

Calcdral dc Granada, Eapana 

Idem. 

Idam. 

SducKez-Mraa 1972, 249-250, 

n mm 119* 

[idem.) 

Ant onio Palomino v Velasco 
1653-1726 

La Igfesia militant a \j fa Igfesia triuafanta, modalfina 
Museu tie Indies Arts de Valencia, Espana 

idem. 

idem. 

Benito Dome neck 2003, 

266-267, ndm. 1 32, 

[idem.) 

Idem. 

La Igfesia militants 1 1 fa Igh&fo iriunfanta, mural 
Convert to de Snn Esteban, Salamanca, Espafia 

Ida mi. 

idem. 

Palomino 1947, 724-731, IWz 
Sineluv. 1992, 82, fig., 90-91. 

(idem,) 

Santos \ santas 

Jo^e Jj\u;\l7 Angel 

1646-1 725 

Santa Barbara 

Gau^tro La jo, Real C olegio dc Doitceliar 

Nobles, Toledo, Eaparia 

Santa Bdrbara 

Paradcro desconoci do 

Scbelte A. B-olawcrl 

Revenga Dominguez 2001, l 29, 
figs- 48-49, 

(Vliegbe 1972,1, mim* 68, 
fig* 1190 

Idam, 

Santo Libra da (las angeJito?) 

Real Colegio de DoncelW Nobles, Toledo, 
E.pafla 

Education da fa ViYpga 

KoninbEijb Museum voor Scheme 
Kuiiaten AnLwerpen, A mb ere", 

Belgica 

Scbellc A* Bit] iFire rt 

Revenga Dominguez 2001, 

129-130, fig*. 50-52. 

(Bodarl 1977, mim. 39, fig. [401) 

TAltElj l>!‘ *£\ 'KBAUAN 

Siglo MVjj 

Santiago cf Mayor 

Iglcsia dc San Juan Bautista, Marcbena, Espana 

Santiago el Mayor 

Muaea Nacional del Prado, Madrid, 
Espana 

Ni tola as Ryekmans 
o Peter lsselhurg 

Perez Sanchez 1 992, 84, 

fig^. 192-193. 

(Diaz Radron 1995, mim. 1648, 
888-889.) 

Pf-AXCliT o Camilo 

Ca. 1615-1673 

Certvorvt&H da sau Pablo 

Musen de Segovia, bsrpaita 

Cpmertt6n da tan Pablo, destruido 
| Ka ise r-Fric d rick- Mu sen in , Ber 1 i n, 
Aleman ia] 

Sc lit' lie A. BoLwert 

Percy, Satwbez 1992, 86, fig^.. 123, 
126. 

(FreedWrg 1984, run ns. 29-32, 
figs. 64-76; BLnckebarbe 1992, 
138-140, fig. 107.) 

BartoiomS Estehan- Mi ieujjo 
1617/18-1682 

Com versiSn da still PabL* 

Mueeo Nacional del Prado, Madrid, E^paiia 

idem. 

idem. 

Mayer 1922, 335. 

(idem,) 
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1 PlNTOH 

Qbea/Luliar 

Rubens 

Gkahado^ tapi z f cornu 

Doa MHNTABO POR j 

EgS'ACIO lie RlES 

«. 16tjfe** 16 61 

CurtwrtfiSn de son Pablo 

Gated ra 3 ill- Segovia* E span a 

Idem. 

idem. 

Perez Sinckez 1985, 61. 

(idem.) 

JUAN AnTDXIO ESC MAM 1 
1633-1670 

CaiHvr^kfif de fan Pablo 

Museo Ccrralbo, Madri d t Espaha 

Idem. 

Idem. 

Perez Sandier. 1 992, 86, 

figs. 123M24, 

{idem,) 

VtCENTU BliRDUSAX 

1632-1697 

Qmvcreidn de *th Pablo 

ParroqUja de S.irt Jorge, TudeLt, Espafia 

idem. 

idem. 

Perex Sanckex 2000, 397, 

{idem,}. 

Bafjtolomf,- Emt-bax Murillo 
1617/18-1682 

Maritrio de sou Attdres 

Muftjfl National J«l Prado, Madrid, Espofta 

Martirh de sail Andres 

Antigun Hospital de San Andres 
de Job Flamencos, Madrid, Espana 

Dibujo 

1 lie British Museum, Lon J res, 

I ng la terra 

GraLidn segun dibujo editado 
par J. Dierckx 

Alex Voei 

Navarret* Prieto ] 998, ] 92-193, 
figs, 354-355. 

(Vlieghe I 972, I, minis, 62-62b r 
kgs. 109, 111, 112.) 

Ji an Carrb&o m Miranda 
1614-1685 

Mart trio de sort Attdris, Jc?trmdn 

Iglc^'m tit.-] CoflVcntD tic his Can m; litas tie] 
Corpus Clvrset i, A lea Id de Hen a res, Eapafia 

Idem. 

idem. 

Perez SdneW 1 992, 91, fig. 146. 
{Idem.} 

AnOnIMO MADHILENO ^Carrcno? 

Mart trio de son Andre# 

Museo del Greco, Tolu up, Espaha 

idem. 

idem . 

Idem., 91-92'r fig* 145. 

{idem.) 

Francisco Rizi 

1608-1685 

Martino de sou Pedro 

Sglenie de San Pedro, Fuentc del Sax, Madrid, 
Esjjana 

Crucipxt6n de son Pedro 

Iglesta de San Pedro, Colunirt, 
Aleman! a 

Dlbujo para grabadu 

Kunstmnseum Basel, Ha?ilea, Suiza 

Idem., 92, figs. 147-148. 

(Vliegbe 1973, 11, nums. 139- 
1 39a, figs. 98-99.) 

Jr an Antonio EscalAHTE 
1633-1670 

Resttreccian de Ldzarm 

Convents de la? Carvajalas, Lotto, Etpola 

Resurrccrifri de Ldeara, dcstruido 

1 Kaiser- Fried rich-Museum, Berlin, 
Ale mama | 

Boetius A P BoHwerL i^eguu grit?a!la 
de Ruben? 

Perez Sanchez 2000, 309. 

(Bott 1977, 54, fig. 51.) 

Pepro GakcIa Valdes 
1641-1713 

Cou/irmacion de la regia carmaltiana 

loledo, Ccmvcntn de Ins Carmclitas Dcsealxos, 

1 nlc do, L-paha 

lumaculada 

, Museo National del Prado, Madrid, 
Izspana 

5 c be lie A + Bolswert 

Rrvcnga Domlngnex 2001, 

82-84, 458, fig*. 6-7. 

[Diaz PadrtVn 1995, num + 1627, 

860-863J 

I !) fiMvV mo v con as m itoi .6c icat? J 

Jr AN SAl rTIST \ MAKTI K HZ 
del Mazo 

c*. 1611-1667 

LlemiScnfiJ^ 

Musco Naeionaldel Prado, Madrid, Lsp&fia 

Dcmderiio, cl flloso que rie 

Museo National did Prado, Madrid, 
Lspan.i 

| lor re de la Parada, Madrid, Espa ha] 


Dime PadrAn 1995, minis. 1706, 
1682. 

(Alpcrs 1 971, nurns. 61 -62.) 

jJcpti 

Vulcatto 

Masco Naeional del Prado, Madrid, Lsparia 

l 'u Ammo forjanda las rayas de Jupiter 
Museo National Jtd Prado, Madrid, 
Espaha 

(Torre de Ja Parada, Madrid, IEspaha| 


Idcm, t mum, 1707, 1676. 

(idem., num, 60.) 

idem. 

Masco National del Prado, Madrid, Lspafia 

Mercuric 

Museo National ile-E Prado, Madrid, 
Espatla 

| Torre de la pa raja, Madrid, Izspana] 


idem., ndoif* 1708, 1677. 

{idem,, num. 39,) 

idem. 

Hercules matanjo la Hidra 

Museo National del Prado, Madrid, Espafta 

Hercules maiando la Hidra 

Perdido 


Idem., mini. I 710, 

{idem., num?, 30-30a.) 



Boceio 

Col. A. Seilern Londres 



Idem. 

Atlas so&tenicndo el A tundo 

Mu Sen National did Prado, Madrid, Eispaiia 

Atlas f Mundo 

PerJido 


Idem., mini. 2039 



Boeeto 

Col. A, Sail era Lnndres 



idem. 

Mercuric a Arpcw 

Museo National del Prado, Madrid, E span a 

Mercuric y /\ 

Museo Naeinnal del Prado, Madrid, 

Eti pana 


Idem., minis. 3167, 1673, 

(Alpcr? 1 971, ni'rnir 40.) 


Tar.* In- lemas imtii!ujjk'-.TH: R, l,On / lofiKpO?, La utiiologia -;ti Li pintura etpaflehtdJ Staled# l Au, I 985. t|ua Jucumenta LiiitWn la? ebra# t|ite *? registrar ?e3i» vn inwntjrifl*, partid.!*, l-Ll-Lt. 
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1 PfNTOR 

Obra/Luoar 

Rubens 

GrABADOR, TAPIZj cobrh 

Document aiio por 1 

idem. 

Rapta dc Proserpina 

Universitat tic Barcelona, Lspaiia (d epos 1 to en 
la Facultad de Med i cilia) 

El mpta de Proserpina 

Musco Nacional del Prado, Madrid, 
Esparto 

[Torre dc la Parada, Madrid, Espaiia| 


idem,, tuinir, 5269, 1659. 

{Idem., nums. 53-53a.) 

idem. 

El barf quote da Tarea 

Mueco Nacional del Prado, Madrid, Lspana 

El Ihmgucte da Terea 

Mu&co Nacional del Prado, Madrid, 
Espana 

[Torre de la Parada, Madrid, Eepana] 


Idem., nums. 5447, 1 660. 

{Idem., nums. 57-57a.) 

iEsCDElA l>E MaDKID? 

Andrdmeda 

Museo National did Prado, Madrid* Espafla 

Andromeda 

Stoat lichu MttKtm /u Berlin, 
Prcussiucher Kulturberitz, Berlin 

A1 cm a uni 


Diaz Padroti 1 995, mini. 1 71 5, 
(Ketch 197$, 29-36.) 

NUHVA liSmSlA u 

NmjVOlVaTAMtiNiP 1 

Jr AN CoKKEA 
cu. ] 645-1716 

Educactfrt Jc la Vtrgcn^ 

Catedral dc Cuernavaca, Mexico 

Edncacidri de kt Virgin 

Koiiinblqh Museum vour Somme 
Kunsten Antwerpen, A inheres, 

Belgica 

Schelle A, Bolswert 

Conraed Waunuiu (|sin ^an Jo*e 
y no a la in versa del cuadm!) 

Wgailugoy Victoria 1985, H, 2, 
am X1V.3, 448; 1994, IV, 1, 60, 
(Bodart 1977, nums. 64, 322 
TKninW, 382, 453.) 

Cristobal do VtUAiPANrjQ 

1649-1714 

Amtnciacten 

RetaUo mayor, Tempi o de San Martin dc Tours, 
Huai|uechuL, Mexico 

Antmekteidn 

Kunsthistorisches Museum Wien, 

Vie mi, Austria 

Schelte A. Bulswrl 

Gutierrez, Maces at id. 1997. 

1 32- 134, mini. 1. 

(Blaucheharhe 1992,52-53, 

U 24.) 

idem. 

Adoraddn da las past ores 

RvUihlo mayor, Tcmplo dc San Martin dc Tours, 
Huaquechula, Mexico 

dinw^i dc las pasiores 

Musce des Beaux-Arts, Rouen, 
Fraud* 

Lucas Vorslermnn, l 620 

Muza 1964, 37-38; Gutierrez 

1 laces el id. 1 997, mint. I, 3 38, 
354-355. 

(Blanchebarbe I 992, 55, fig, j28E) 

I ian Correa 
ru. 1645-1716 

Adomcidtt de las pastures 

[ file Dayton Art Institute, Ohio, Estados 

UnidosJ 

rL^LmicriiN' dc los pas tores, diluijo 

Parad ero desconocido 

Theodore Galle, Breviarhtm 
Romitnutiir A inhere-®, 1614 

Vargaslugo y Victoria 1985,11, 1, 
nikin. 1 L27his. 

(Judson y Van de Velde 1978, 
nums. 21-2lb, figs, 80-82.) 

CRIiTOEAL DO VliXALPANDO 

C*. 1649-1714 

jKdotaafrt da las pastaw 

Col. Particular, Ciudad dc Mexico 

idem. 

idem. 

Gutierrez 1 laces el id , 1997, 
num. It 7, 338-340. 

{idem.) 

idem. 

Adowaclan dc las Reyes 

Rctahlo mayor, Tcmplo dc San Marlin dc lours, 
Huaquec 1 mla, Mexico 

Aderncion dc fas Reyes 

Mu see des Beaux-Arts, Lyon, 

Fraud a; lglesh de San Juan, 

Molinas, Bclgica; Neuea Palais, 
Potsdam, A Ir mania y Museo 

Nacional del Prado, Madrid, Espans 

Lu cas Vors term an, J 621 
o Lucas Vorstermau, I 620, ttegun 
dilvuju de Van Dycb retocado 
por Ruben* 

Mu see du Louvre, Paris, Francia 
Adriaen Lommelin 

Capias 

Maza 1964, 37-38. 

(Blancheharhc 1992,60-61, fig. 

33'Vorsterman 1621'; Bott 1977, 
6-7, fig. 3 "Vorstamum 1620 , 
43-44, fig, 39i Bodart 1977, 
nilni.347 + LommelinV Diaz Pa dr on 
1995, mini. 1 638, coj>ias.) 

Idem. 

Adoration dc las Reyes 

Muteu Nacional del Virreinato,, TepotxotLn, 
Mexico 

Adoracidn de las Reyes 

Conventp de La Hermanai Blancas, 
Lovaina, Bclgica y Neues Palais, 
Potsdam, Alemania 

Grabado re toe ado 

Bihliotlieque Nat urn ale de France, 
Paris, Francia 

Jan VitdoeeL 

Adriaen Lommelin 

Theodore Galle, Breciarium 
Ramamim, Arnhem*, 1614 

Gutierrez Jd.vces of al. 1997, 
num. 92,2, 400-40L 
(Bodart 1977, nums. 306 
‘Witdaeck y 347 Tommelin'; 

Judson y Van dc Velde 1978, 
nums. 22-22a, figs. 83, 84 

'Galle y Galle rctocada.) 

Jr an Correa 

cm 1645-1716 

Adamcldii dc las Reucs 

lernplo de San Agustin, Atlixco, Mexico 

Adoraeian dc las Reyes 

Mu see dflfl Beaux-Art a, Lyon, 

Fraucia y Nciie.- Palais, Potsdam, 
Alemania 

Luca.- VorAtcrmaii, l 621 y/o 
Adriaen Lommelin (^nsis Pierre 
Cahanne y Gerard Segliers?) 

Vargaslugo y Victoria 1985. II, L 
num. 11.12; 1994, IV 1, III, 

(Bodart 1977, minis. 126, 347) 

idem. 

Adaractin da las Reyes 

Gatcdral dc Durango, Mexico 

idem. 

Idem* 

Vargashigo y Victoria 1985,11, 1, 
num, 11.19; 1994, IV 1, Ill. 

(idem.) 


Li Junnmmdc'i^ll d^l u'Li.idro v.ina, Umlieil *v Hani* SuiijVi Ana ertseiktndo a fivm 4i Virtjfc’dj non aU’HVHHn- —para Ho »td.r— a L m an usual. 
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[ PmoR 

Qbra/Luoar 

Rubens 

GkAHAIIOR, TAi'lZ, CO 1! RE 

Documentaixi for 

Bai.tasar de Echavb Rioia 
1632-1682 

Ai/flroWtfn m fos Reyas 

Davenport Museum of Art, Iowa, Eefcaioa 

Uni Jos 

AdoTitcidn de las Reties 

Mu see du Louvre, Parts, Fran da 
e Igleda Je San Juan, Malinas, Bel git: a 

Sehelte A. BpWcrt 

Lucas Voruterman, 1620 

Burk- 1992, 58-61. 

(BoJart 1977, mini. 42; Botl 

1977, 6^7, fig. 3.) 

Miguel Cabrera 
m 1695-1768 

Adamcidn de las Reyes 

Mump Je America, Madrid, Feqmria 

Adcraciint de las Reyes 

Music Ju Louvre, Paris, Francia 

Schelte A, Bolswert 

Sebastian 1974, 71, figs. 1-2. 
(Rixitfq? 1886-1892,1, mini. 159, 
lam. 55.) 

Jose JtURR 

1617-1661/62 

Sagrada Familia 

Muted L'nivursiUrio, Benemerita Umvcrsidad 
Autdnoma de Puebla, Mexico 

La Sagrada Familia 

Lot Angeles County Museum of Art, 
Los Angeles, Fstadas Uni Jos y ike 
Metropolitan Museum of Art, Nueva 
York, EslaJos Uni Jos 

Andnimo, Martin van Jen LnJen 

excuJit 

Fern a n J e r. 1943 , 51 -57 , 

(Room* 1886-1892, 1, minn 232, 
lam. 79; Wesclier 1954, .1 7- 1 8; 

Lied the 1984, 209-213, fig. 48. 
lams. 79-80.) 

An- tonic nc ToBfSBp 

Activo entre 1 708 y 1 730 

Salami} row la culiasa de San Juan Bautista 

Museo Je Guadalupe, Zacatecas, Mexico 

El festfn de Herades 

National Gallery of Scot!anJ, 
Ediinbrirgn, Eecoeid 

Sell cite A, Bolswert 

Kaeshcrg ^ Our tel o Auhurlus 
Clouet o Franco!# Ragot |los tres 
no a l.i in versa del CimJrti) 

La autora .-oh re exposicidn PinUira 
maxicana y esparlola , *, 19^ 1 

37, him, s.p. 

(Rouses 1886-1892, 11, mun. 

242, Lim. 83 ‘Kaesherg & OerteT; 
Young 1973, 214-219 'Schulte A. 
Bolswert, Ragot"; BoJart 1977, 
Tiihns. 45, 330 'Clouet') 

Jcvsfi m AuIbar 

Activow. 1751 - m. 1803 

Eccc Hama 

Muscp Nackmal Je Arte, Ciudad Je Mexico, 
Mexico 

Eccc Hama, kncctu 

Col. G. Cramer, La Haya, 1 lolaiida 

N icoloos Lauwers solo y rctocajo 
por Rubens 

C na Jri e llo, Caiaioga ... 1999, 
46-47. 

(JnJstm 2000, minis- 1 4b- 1 4d, 
figs, 40, 43, 44.) 

AnOnimo novohisfano 

Siglo xvm 

Ultima Cana 

Mnseo Nacional Je Arte, Ciudad Je Mexico, 
■Mexico 

Ultima Cat m, Jikiqo 

Col, Particular 

Tlteo Jore Galle, Brmkmum 
Ramattum, A mberce, 1614 

C u a Jr i e llo. Cahdoyo ... 1999, 
250-252. 

(JuJflbn y Van Je VV-IJu 1978, 
minus. 26-26k) 

Juan de StiUMmos 
1687-1723 

Breccia a de la crux 

Parroquia Je Santa Ana Napalucan, 1 laxcaja, 

Mexico 

Erecctdn Je la cruz 

CateJral Je Nutatra SeJQora 

Je AttiWcs, Belgica 

Boceto 

Aft Gallery of Ontario, loronto, 
CanaJd 

Jan WitJoeclf 

J. B. Mlchiel {parte central) 

Sebastian, Mesa y Gilbert 1985, 
544. 

(Rooses 1886-1892, II, num. 275, 
lam. 98 'Mickiel; juJson 2000, 
minis. 20-20b, figs. 61,77, 78 
^itJoeck) 

RoUAtOO PI: LA Pu-wa 
(NO m LA PlN'A) 

SSglo ,<vn 

La Imzadii 

Copillo Je l,i kin&aJa, CaleJral Je Puebla, 
Mexico 

La Imzadu 

Koxmihlijb Museum voorScbone 
Kunsteu Antwerpen, Ambures, 

Belgica 

Boetius A, Bolswert (no a la inversa 
JelcuaJro) 

Ju Jg<m registra aJemas Jie/ 
grahaJos, algunoi a la in versa 

Idem., 542-543 
(JuJson 2000, miniif. 37-37e, 
figs. 110-U«? BoJart 1977, 
min IS. 21V 282 'Nolpul) 

Andres r>e Islas^ 

Slgk kviii 

La hmzada 

Oratorio Je San Felipe Ncri, San Miguel 

Je AllenJe, Mexico 

idem, 

idem. 

La autora sob re Vargaslugo at al. 
2000, 87 (andnimo); listaJo 

Ju okra, 7 (Andres Je Istas). 

{Idem.) 

Anonimo novohispano 

Siglo XVU 

Asuurodri 

Col, Gr Diaz, Ciudad Je Mexico 

Ajuticidtt, dibujo 

1 lie J. Paul Getty Museum, Los 
Angeles, Pda Jos Uni Jos 

j I heoJore Galle, Bneviarium 

Romanumt Amhtres l6l4l 

Sigaut 2002, 34-35, 85 cat. 4. 
(JuJson y Van Je Velde 1978, 
minis. 27-27b, fig. 92; GoIJncr 
1988, mini. 91.) 

[t’AM COHEBA 

1645-1716 

AsunciSn 

Museo Municipal (Palacio Jo Najera), 
Antequer.i, E spana 

Aeuncidn, modulo 

Buckingham Palace, LonJres, 
Inglatcrra 

Schulte A. Bolswert 

Vnrgaalugo y Victoria 1985, 11, L 

num. 11.11; 1994, IV, 1,86-89. 
(FreeJburg 1984, rnim, 35, 
figs. 84-85,) 

idem. 

Aftinctifrr 

Parroquia Je Pecos, Nuevo Mexico, Hrtndol 

Uni Jo# 

idem. 

idem. 

idem, 

{idem,) 


Agtddi-ZCO d Elisa Vargasfluge y etpodi al munte ,1 Jaime Morcra por hikerim* di'laraJo In Ultiirll del CLIodro y hakr vcrificadu in situ la? clou Icyen Ja-t Jitt La "lnverxlt Charles \v Enin y AllJrwi di. 1 Llaa Jiinsit, I 772 ■ A per 

ilc Id ilJ»cripcitVii "liiveuxit Llidrlt^ Ee limn* la fiuilU- 1 > RubetU, corns! fc i-xpkd dn uste Itli^rni) irikulo Uii la pii^ina IO^l 
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CRISTOBAL DE VlLULPANOO Asuncion idem. idem, Gutiiim??. Haett* eta! 1997, 

t’fl, 1649'17] 4 Museu Regional tie Guadalajara, Mexico num. 43;, 198-J 99. 

{Idem,} 

JUAK CORREA Asuncion Asunci&n Paul us Pon tins, 1624 Va rgaja I ugo y Victoria 1985, II, 1, 

ca. 1645-1716 "En digun aitio de Estados Unidos" Kunstmuaeum Dusseldorf, Ab-mania num. 1131; idem. 


{Freedberg 1984, num*, 41 -41 n, 
fig*. 105-108.) 


Miguel Cabrera 
«. 1695-1768 

Asunctdn 

1 glad a do Santa Pruca, Faxco, Mexico 

idem. 

idem. 

Carrillo y Gariel 1966, 
figs. 108-109. 

(idem,) 

JoijE de Ibarra 

1685-1756 

La Virgin del Apacafipsis, cob re 

Mu.se n Naeional de ArtCiudad do Mexico, 
Mexico 

Virgin de1 Apccalipsim 

A lie Ptnabotlicb, Munich, A Ionian i a 

Boccto 

Col. Particular, Suiza 

No bay graLido, copia andnimio, 
paradero desconocido 
^coLrcit? 

Carrillo y Gariel 1946, 158. 

(Held 1930, 1, nLim. 389, JJ, 
lam, 379; Retiger y Dcub 2002, 
num- 891; Weber 1985, 243, 
fig, 114) 

Idem. 

Vkgmt del Apocafipws 

Museo do Li Basilica de Guadalupe, Ciudad do 
Mexico, Mexico 

idem 

idem. 

idem. 

[Idem,} 

Idem. 

Im Virgen del Apocalipsis mn Man Niguel 
Pinaeoteea de la Casa Profeaa, Ciudad de 
Mexico, Mexico 

Idem . 

Idem ♦ 

Ohms maestro* , 1990,76-77, 
cat. 14. 

{idem.) 

Miguel CAhrbca 
ca. 1695-1768 

La Virgin del Apocafipsis 

Pinacoteca Vinreiiial de San Diego, Ciudad de 
Mexico, Mexico 

Idem, 

idem. 

Idem. 

{Idem.) 

| Smt BUCAStiSnCA | 

Pedro Ramirez Contreras 

Siglo XVII 

Tmm/o da la Linear is If a sofyre fa iddatrm 

Catedral de Guatemala, Guatemala 

Triun/a da la Bucaristsa sabre L idolatna, 

modella 

Milieu National del Prado, Madrid, 
Eapafia 

Scbelte A. ButawerL 

Francois Ratjol 

Bernard Picart 

AruSnimoff 

Berlin 1952, 120-122; Ruiz 

Gomar 1982, 97. 

(Poorter 1978,1, muni l6-16c; II, 
figs. 199-202.) 

Baltasar de Echave Rioja 
1632-1682 

Triuttfc de la hucanfiia saf/ro In idolatria 

Sacrist in, Catedral de Puebla, Mexico 

Idem. 

Idem. 

Carrillo y Gariel ] 946, 1 57; 
l^ulz Gomar 1982, 08- 

(idein.) 

idem. 

friunfe de la he catchca 

Sacrist fa, Catedral de Puebla, Mexico 

/ nun jo de la he, modeffo 

KiuiinLlijbe Mu»ca voor Sclume 

Ku listen van Belgie, Brusrlas, Belgicd 

Nicolaas Lauwcrs 

Francois Ragot (jua a la invwrta 

del cuadruj) 

Andnimos 

Revilla 1923,119, 12% Ruiz 

Gomar 1 982, 98. 

(Paurtcr 1978, I, niims, 12-1 2d; 

11, figs. 163, 165; Bodart 1977, 
ntiin. 369 ‘Ragotl) 

It 1 AN CoKKE-A 

r*r. 1645-1716 

7 nut)jo de fa Fa 

Catedral de Toluca, Mexico 

Idem, 

idem. 

Vargaslugu y Victoria 1985, II, 

2, 385. 

{idem.) 

Pedro Ramirez Contreras 

Siglo XVII 

7 rhmjo de la Idlest a 

CbiU-dral de Guatemala, Guatemala 

Triunjo de fa Iglesia, mod elfo 

Museo National del Prado, Madrid, 
Hapana 

Sc belle A. Bo Is we rt 

Francois. Ragot 

Anonitiub (unu sin mar gen 
arquitcet^nieo) 

Berlin 1952, 120-122; Ruiz 

Gomar 1982, 96-97. 

(Poorter 1978, I, minis. 11-11c; II, 
fige. 149-157.) 

BaITAear r>E Echave Rioja 
1632-1682 

/ rititi/o dc la Iglesia 

Sacrislfa, Catedral de Puebla, Mexico 

idem. 

idem. 

Revilla 1923, 118, 128; Ruiz 

Gomar 1982, 97-98. 

(idem.) 

CRI£rCW. DE VllMIPAWDO 

rn. J 649* 1714 

Triunjo da la Iglesia 

Muaeu Regional de Guadalajara, Mexico 

idem. 

Idem, (un anonimo a la in versa 
de Scbelte A. BoWert) 

Velazquez Clidvez 1939, 

270-272. 

(/lAtiH.) 

idem. 

7 riuitfo de fa Iglesia 

Gallery 3 loldef y Sanders, Fucion, Etftados 

U ii id os 

idem. 

Idem, 

Gutierrez 1 lace* at a/ 1997, 

55-56. 

{Idem.) 
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PlNTOR 

OflKA/U lOAR 

Rubens 

GrABADGH TAPIZ, COBRE 

IXVPMENTAPO POR 

(dam* 

Itl triunjo da It i rclig i6r\ 

Saertatfo, Catcdral Metropolitan a, 

Ciudad Je Mexico, Mexico 

Idem* y Pompa Introttus Ferdinandi 

Idem. 

flieodoor van 1 liulden 

(j Paul us Pontius sogun A lira Elam 
van DiepenWcb! y Marlin dc Vos/ 
Adriaen Co I Lie rt) 

Velazquez Ckivez 1939, 270-272; 
MaZa I 964, 66-68; Gutierrez 
UnceselJ. 1997,202-208; 

Sigaut 2004, 1 ** 232-245, 

(Poorter 1978, 1, nums. 11-11 e; 
l],f)gh 149-157; Martin 1972, 
noma, 21, 44, 56, figs. 59, 82, 

112, 114.) 

Jtan Corri:,\ 
ca. 1645-1716 

Trhtnfo da la Ighskt 

Col. Particular, Monterrey 

Idem , 

idem. 

Vargas! ugo y Victoria 1985,11, 2, 
mim. XU, 382-383, 

(idem.) 

(dam. 

Triunfo da At (gfatia 

Calt b tlnil de Toluca, Mexico 

(dam. 

(dent. 

Idem., 11, 2, num. XL3, 384. 

(idem.) 

NlCOlAS ROHKlClI'EZ JuABGZ 
1667-1734 

Triunfo da At Igfesia 

lemplo del Carmen, Cc!ay a, Mexico 

idem. 

idem, 

Xavier Moyeaito en Touseaint 

1965, 258, n, 19. 

(idem.) 

An6nisio 

Triunjo da L Iglasia 

Convents tie Santo Domingo* Pi cell Li, Mexico 

(Jam. 

(dam. 

Carrillo y Gariel 1946, 158, 

(idem.) 

I Aiwtolaik* V vmua 

CRISTOBAL OS VlLLALPANIX> 
ca* 1649-1714 

San Pedro 

Mmeo tie Arte, QueriJtaro, Mexico 

Sin Pedro 

Masco Nacional del Prado, Madrid, 
Espaila 

Nicolaag Rycltmam dilmjoy grakido, 
Pder Nselbnrg, Rubens 
y colaboracion 

Galleria Pallavicini, Roma, Italia? 
Col ecu ion Onteniente, Valencia, 
Espaiia; paradem descnnocido 

Masta 1964, 153-154; Gutierrez 
Hac« el al 1997, num. 7, 

359-360. 

(Vlicgke 1972, 1, mini. 7; Diaz 

Pa dr on 1 995, man. 1 646.) 

idem. 

San Faldo 

Mtueo tie Arte, Querctaro, Mexico 

Son Pablo 

Muffeo National del Prado, Madrid, 
Espafta 

(dent. 

Idem. 

[idem., num. 1 8; Idem,, 

num. 1 657.) 

(dent. 

San Juan 

Masco tie Arte, Queretaro, Mexico 

San Juan 

Masco Nacional del Prado, Madrid, 
Espafta 

idem. 

Idem. 

{idem., hum. 10; idem., 
mini. 1 647.) 

(dam. 

San Andnfs 

Maueu Ji? A He, Querdtoro, Mexico 

San Simdrt 

Maseo Nation,il del Prado, Madrid, 
Eapafia 

(dam. 

idem. 

(idem., mim. 16; idem., 
num. 1655.) 

(dam. 

San Felipe 

Mumo Je Arte, Quertftaro, Mexico 

San Felipe 

Masco Nacional del Prado, Madrid, 
Espana 

(dam. 

idem. 

[idem., mim, 11; Idem., num. 

1650.) 

(dam. 

San Barialomd 

Musto Je Arte, Qucrdtnra, Mexico 

San Bartofotmi 

MiltfeCJ National del Prado, Madrid, 
Espaiia 

(dam. 

idem, 

{Idem., mim. 12f idem., mim, 

1652.) 

(dam. 

Sum Judas Tode 0 

Mumo Je Arte, Qu ere lam, Mexico 

■S.Tnir«pa of Manor 

Murfeo Nacional del Prado, Madrid, 

Espafia 

Nicolaas Rycbman;; (San Mateo) 
Galleria Pallavicini, Roma, Italia 
Peter Isselhurg (Santiago Me nor) 
Coleccion Onteniente, Valencia, 
E@parm 

Maza 1964, 153-1 54; Gutierrez 
Haccs et a ./. 1 997, mim. 7, 1 41- 
144, 359-360. 

(Vliegke 1972, I, num. 15; Diaz 
Padron 1995, num, 1651.) 

(dam. 

San Mateo 

Musco Je Arte, Queretaro, Mexico 

Safi Mateo 

Masco Nacional Jel Prado, Madrid, 
Estpafta 

Nicolaas RyeLman6 (Santo lomtig) 
Galleria Pallavicini, Roma, Italia 
Peter Isidbrutf (San Mateo) 
Coleccion Onteniente, Va 1 end □> 

Espafiii 

idem. 

(Idem., num, 14; idem., 

niim. 1656.) 

(dam. 

San Mathis 

Muflco tie Arte, Querelaro, Mexico 

San AitiJliiTj 

Mnsco Nacional del Prado, Madrid, 

idem, (todos San Matfas) 

idem 

((dam., mim. 1 7; (deni., 
mim, 1653.) 


c t I'li 21101 IlmhiI Gutierrez 11 j.l L‘h me Lu illlu 0 teste Ju Nelly Si^nt ante* Jv wf {adJicdio cfl 2004, 
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PlNTOK 

Oijra/Lucian 

Rl ’Ul:N# 

GtiAUADOK, TAPIZ, COHRG 

Document a t?o for 

Juan Correa 
ia, 1645-171b 

Santa Barbara 

International Institute of ikerian Colonial Art, 
Santa Fe, Hstadns Uni Jos 

Santa Barbara 

Pamdero deactmod Jo 

Schulte A. Bolswert 

Burke y Ban Lei 1979, 32-33, 
98-99. 

(Vlieghe 1972, h mitn. 68, 
fifi- 119,) 

loan t„ 

Santa Catalina de Alexandria 

Pinacoteca Virreinal de San Diego, Ciudad de 
Mexico, Mexico y Parrnqnia tic CiuJail Vieja, 
Guatemala, Guatemala 

Santa Catarina dc Alexandria 

Paradero descortocido 

Schulte A. Balswerl 

idem., 32-33; Vargaslugo y Victoria 
1985, 11, 2, minis, VIII. 1, XIV23; 
1994, IV, 2, 402-404. 

{idem., irutn. 69, lam, 120.) 

Anommq novoii^eano 

Siglo XVMI 

Camnac\6t\ de la Virgun de Guadalupe 
g son Francisco amnia 

Muaeo tie la Basilica de Guadalupe, Ciudad de 
Mexico, Mexico 

Alegoria franciscana cn honor 
a la Tnmaoulqda, grisalki lioceto 
Pliiladelpliia Museum of Art, 
Filadclfia, Hstados Uni Jos 

Pan Inn Pontius, iluftracion 
de ana led* de la dmrtriiia de 
la inmaculada Concept:ion 

Ciiadridlo 2003-2004, 34-37. 
(judson y Van de Velde 1978, 
ntlmi 85-85a, figs. 288-289? 

Held 1980, 1, lu'tm. 390JL 
lam. 380.) 

AkOnimo 

SigL XVIII 

Scmphicus Atlas, Inmaeulada, Arcdngclas, 

Jos santos 

lemplt' de la Santidma, Uu.im.mLLi, Mexico 

Idem . 

idem. 

autora, m situ, 1974, 

{idem.) 

Gregorio Jbsfi m Laba 

Siglu xuuj 

Seraphieus A tlas 

Santuano Je Santa Maria lonanzinlla, Puckla, 
Mexico 

idem. 

Idem. 

Sukastcdn 1991, 316. 

(idem.) 

AkOmmo 

SigL xvtti 

AJsgotfd frattciseana aposhdica 
con c/ Seraphieus Atlas 

Iglesia de tecajic, EL (ado Je Mexico, Mexico. 

idem. 

idem. 

Sekastian 1992, 63 ffig,), 65. 
{idem.) 

Francisco Eduardo 
' l'S5HS<Ji;e£UiAS 

1759-1833 

La Virgen del PucUita i> vista da SU santaaria 
lemplo de San Francisco, Celaya, Mexico 

idem. 

Idem. 

Cuadriello, *Tierra de.. 1999, 

cat. 91, 21 S f 221, 

{idem.) 

Sebastian Lopi-z de Arteaga 
! 610-1656 

La estigmathaciPn da san Francisco da Asts 

Museo dc la Basilica dc Guadalupe, 

Ciudad de Mexico, Mexico 

La estigmathactin dc san Francisco 

Wa 11 raf-RicKartz Museum, 

CoJonia, Alemanifl 

Lucas Vprptetman, 1 620, seguri 

J i li u j o de \ a n DyeL xotocado 
por Rukcns 

Musee du Louvre, Paris, Fraud a 

RuizGomar 1982.92-94. 

(Vliegke 1972,1, Hums. 90-93, 
figs, 1 55- 1 64; Depauw y Luijten 
1999. 60-63,) 

Juan Correa 
*l 1645-1716 

Comw»JC>ri dc san Pablo 

Col. Particular, Guadalajara; Coledral Je 

Toluca, Mexico y Convento de San Luis 

Obiepo, Tlalmanfllco, Mexico 

CcrttcnmJu do san Pahlo, dcslrnido 
| Kai ter- Fried ricli- M use 11 m, Berli n, 
AlemamaJ 

Schulte A. Balswerl 

Varga*lu^o y Victoria 1985, 11, 2, 
mim.t VI 1.40-40a, XIV.33; 

1994, IV L 175-176. 
iFreedkerg 1984, nums. 29-32, 
fig#, 64-76; Bkinckvkirkc 1992, 
138-140, fig, 107,) 

JosE Ji’AREZ 

1617-1661/62 

Bi martkio Je SCm Lorenzo 

Mmtco Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, 
Mexico 

/;/ marirrio dc san Lorenzo 

Alte Pina Lot lie k r Munich. Alemania 

Luca* Vorttermaatf 162 ! 

Seka^tian 1991,219; Sigaut 2002, 
156-161. 

(Vliegke 1973, II, minis. 126- 
126k, figs. 71-73; Rengvry Den It 
2002, mini. 338,) 

Idem. 

Milagros dal bcata Salvador da Horta 

Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, 
Mexico 

Las rtnlagros dc san hraneisca Xavier 

Kl m stln at on seller Milieu m Wien, 
ViertUf Austria 

Mari nut van der Goes, 1 633/35 

1,}] k uj o ^4e Van Dyck, ret oca Jo 
pur Ruheii*? v grakados andnimoi 
Miifrce dn Louvre, Paris, Francia 

Tous»aint 1934, 43? Carrillo 
y Gariel 1946, 157; Sigaut 2002, 
253-259. 

(Vliegke 1973, 11, nums. 104- 
104k, figs. 6-16; Butt 1977, 63, 
fig. 71; Depanw y Luijten 1999, 
48-49.) 

CRlSTOftAL HE VlLLMJ'ANDO 
cn. 1649-1714 

Vida dc san Ignacb da Latvia 
(22 cuadros con 42 escena*) 

Mu sco Nac i cmal d a 1 Vtmunflto, 1 epotzat Ian, 
Mexico 

Vita Lie ait [[ Ignat H Lola he, algtino* 
dihujui preparative* 

Jean Baptiste Barke, Vita Bcati 

P. Ignafii Loiolae, Roma, 1 609 

Roilriguez G, de Cekallos 1 994, 
53-60; Gutierrez. Haces at al. 

1997, mini, 112, 326-329, 415. 
(Held 1972,93-134; Rukens 
yBarke 1993J 

Michael Cahkeka 

La conversion dc san Ignacio dc Loyola, atrikucion 

idem. 

Idem. 

Cuadriellu, .. 19i99, 

™ 1695-1768 

Museo Nacional de Arte. Ciudad de Mexico, 



60-61, 


Mexico 



{idem) 
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I PlNTOR 

Qbka/Limar 

Rubens 

CiRABADOR, TAPft COBRJB 

Doclmentado por 

Jian MAnoel Yllanes 
imL Hl rrto 

Sigln xvin |S 

£/ martrrw 7c /os mVfotf CrwfoAiAje, 

Arifon/n i/ Juan, aeuarela 

Musco National de Arte, Ciudad de Mexico, 
Mexico 

idem. 

Idem* 

CirtJriollo 2004,284-285, 
295-296. 

[Jjcni.) 

AnONIMO TLAXCAI.TBCO 

1795-1802 

Hi mariirio dc log uirios ihxcaheccts 

Temple? J e Atlihuetzifj, Tlaxeala, Mexico 

idem. 

Idem. 

Idem, 

(idtmt.) 


GUATEMALA, PERI 

. NGHVA GRANADA (1717), LA 1 

A NT 11 AC \ N< 1 VO Tflr r A M e \to 

’LATA 11770) 


AnOnimg GL^QUBSO 

Siglo xvip* 

Snsniia 9 los mejps 

Iglesia de Smite, Cuzco, Peril 

Susana t? los maps 

Quizas per dido 

Cbristoffc! ] eg her, 1 633- 1 636, 

xilografm 

Mesa yGishert 19S2, 110, 1 70, 
fig. 218, 

(D'Hulnt y Van Jenven 1989, 
limn. 64, fig. 168.) 

EsCUBUA ills Cl7.CO 
at, 1680-1720 

Education 7c la Virgin 

CoL Particular, La Paz 

Education dt la Vinjan 

Koninlilijb Musieum voor Scboue 
Kunsten Antwerpen, Amberes, 

Belglca 

S eh cite A* Bolswert 

Michel Dossier (no a la in versa 
de! cuadro) 

Kuhlcr y Soda 1959, 324, 
lams. 1 76- 1 7Sh; 

(Bodart 1977, maim. 64, 322, 

382 ’Dossier', 453.) 

AnC>niho cuzqueSo 

Educaci&n da la Virgin 

IgEcsia tic Liijsi, Bolivia 

idem. 

idem. 

Mesa y Gilbert 1977, 24, fig. 15. 

{idem.) 

Akonimo nr/.QUENo 

Siglo xvit 

Hducaciott da In Vitgart 

Convento de las Nazarenas, Lima, Peril 

idam. 

^Scheltv A, Bolswert? 

Mesa y Giebert 1982, 108, 

(Bodart 1977, mlms. 64, 322, 

382, 453.) 

Mariano Pe^akanda 

Siglo xviii 

Education da la Virgeit 

Convento Jc Santa Monica, Potosi, Bolivia 

Idem, 

Micliel Dossier (no a la mversa 
de! cuadro) 

Mesa y Gisherl 1977, 248, fig. 276, 
(Bodart 1977, ilium. 382.) 

Francisco Sekeano 

Siglo XVII 

Dcsposorios 

Parroquia de Tin La, Peru 

Qcsposarfest destruido 
[Koninlilijlfe Muse a voor Schone 

Kulisten van Belgie, Brusclas, 

B^lgica] 

Schelte A. Bolswert 

Mesa y Gisiert 1982, 109, fig- 51. 
(Rooses 1886-1892, 1, mini. 142, 
him. 47.) 

Djego ue la Puente 

Siglo xvii 

Ammciacidn 

Iglvsia de San Juan tic ljstrrin, jitli, Peru 

AiHfMciairi^n 

fCunsthistorisclies Museum Wien, 

Vie no, Austria 

Schelte A. Bolswert 

Mesa y Gilbert 1982, 108, 113. 
(Rooscs 1886-1892, 1, num. 143, 
lam, 4S + ) 

Anonimo novockajUdino 
,-d. 16 St) 

Amtnciacioti 

CoL Juta Martinez, Cali 

AmmciatiSn 

National Gallery of Ireland, Dublin, 
Irion da 

{Theodore Galle! Miskolc Rpmanum, 

1614 

Abraham van Dfcpen beech 

Sebastian 1966, fig, 3, 

(Rooses 1886-1692,1, mim. 144, 

187,) 

AnGnimo cuzqohno 

Siglo XVIII 

A.nunciacify 

Miiicii Jc Arte, Lima, Peni 

Idem, 

id-ft> 

Stastny 1965, 29, figs, II-12. 

(idem.} 

Idem. 

Aaiai0MtStt 

Beaterio Je Nuestra Scnora dc Copacabannj 
Lima, Peru 

idem. 

idem, 

Mesa y Gilbert 1982, 108- 

[idem,] 

AnGnimd cuzqub^o 

Finales del siglo XVII 

La adoration dc las pus tores 

Museo tie Arte, Lima. Peril 

AdaraciAn dc los pasterns, dibujo 
ParaJcro desconocido 

Theodore Galle, Breviarium 
Romanuin, Am here 5 , i 61 4 

Stastuy 1965, 28, figs. 13-14. 
(Judson y Van de Velde 1978 r 
sums. 21-2 lb, figs. 80-82.) 

AnAnimo xqvoqranadino 

Li adoration da /os pastures 

CoL Particular, Medellin 

idem 

Idem* 

Sebastian 1 966, fig. 1 . 

{I dam,} 

Anc>uimo arzQUBftci 

La adoration da los pastures 

Freyer Collection, Columbus, Lstadus L'nidos 

idem. 

idem. 

Mesa y Gisbert 1982, fig. 599. 

t idem i 

idem, 

La adoraerdu da los past ores if hutda a Hgipto 
Mu«u Je Arte Rehgjiugo, Cuzco, Peru 

Adorpc$6n de ios pastures 

Mitiivc dcs Beaux-Arte, Rouen, 
Franda 

Lucas Varstermatl, ] 620 

Mena y Gisbert 1982, fig. 248. 
(Blauchebarhe 1992, 55, fig. [28!) 

idem . 

La adoration dc los pastores 

Beater io de Nucstra Sen ora de Copaca liana, 
Lima, Peru 

AdfircKSfin de fos past ores 

Musec Jes Beaux-Art*, Rouen, 

Fra 11 cia 0 Musec des Beaux Arts, 
Marcella, E'rancia 

Lucas Varslerman, 1621 
a Lucas Vorftermanj 1620, »gun 
dihujo de Van Dyeh retoendo par 
Rube ns 

Mesa y Gisbert 1 977, 24, 
(Bhmcbebarbe 1992, 55, fig. (283 
o 56, fig. [27J; Depauw y Luijten 
1999,64-65.) 


Musee Jn Louvre, Paris, Fra new 


1$ Atindezcu q Jaime CuuJrUdto qiiu me hay,i prosUdo Ifls. gfruebu del capHuhi XI dc su leais doctoral, "Li mr/m Jut mntlirici*. y kh recientc arlictdo autre cl .itlantc perdficn. 

I(i Dtiy Li_h gracias .1 Tutoa Gilbert fH>r Vdridi fate graft £* qua mu f.ivilitiY [lard po(L r prccisar L (uoiik', jh! tuiim pOf ul libro BartXO cmJmo* MemQna dal I imvwrtJro IrttamtiCtonal ttiwa Burrock, 2003. 
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An6NIMO CUZQL'ENO La advract&rt Je los Reyes I Jam. I Jem. Mesa y Gilbert 1982, 108. 

Siglo XVII David Collection, Stem, EtitaJoi; Umdo* (Mem.) 


Axoximo cirZQiJE&O La aJomcidtt Jc Us Reyes AJoraci&n Je las Reyes Sekelte A. BoLswert M esn y Gklxsrt 19S2, 108, fig. 60 ]. 

Siglo XVJII Freyer Collection, Columbus, EstaJus Uni Jos Murtta tin Louvre, Paris, Francia (Mitoses 1 686- 1 892, I, mini 1 59, 

\&m. 55.) 


A NO*XIMO Cl "ZQUENO La matatisa Je Us tncoconfas 

Seg inula miiaJ del siglo XVtl Catedral de Cuzco, Peru 


Matansa Js Us inocentes Paulue Pontius, 1643 Mraay Gisliert 1982, 108. 

Alte PinaLotliek, Munich, Akmauia (Bhineheharbe 1992, 64-65, 

fig. 38; Kenger y Dent 2002, 
limn. 572.) 


IJem. 

Lm i matnnea 

Museo de Santa Catalina, Cuzco, Peru 

Mem. 

Mem. 

Mem, 

[Mem.) 

Basilic Pacheco 

Active entre 1738 y 1758 

Present acidrt en ef temple 

Iglesia de Jesus Maria, Cuzco, Perii 

PrcsentciehSn en el TempU (a la Jetecha 
del Descend! in iento) 

Catedral de Nuedtra Sen ora 

Je Amberea, Belgica 

Paulm Pontius, 1638 

(no a la inver*a del eurflJroJl y otro 

a la in Versa 

Stastny 1965, 26-27, figs. 15-16. 
(judson 2000, mints. 45-45c, 
fig, 15L Dutuit 1972, 50-51; 
Bodart 1 977, ntim. 21 3; Polilen 
1985, 168-169; Blau Jiekirte 
1992, 61-62, fig, 34J 

Francisco ns Salamanca 

1660-1737 

Presentjciou an a! ttimplo 

Cclda Francisco Salamanca, 

Convunto de la Merced, Cm ECO, Peru 

iJcm. 

Mem, 

Stftstny 1965, 27. 

(Mem) 

ISIDOKO FffANVJSCO DE MONCADA 
Siglo xvm 

Presentacion an el temple 

Catedral de Cusco, Peru 

iJem. 

Mem. 

M«ay Giskert 1982, 108, fig. 350. 

(idem.) 

Dieoo .Quote Tito 

1611 -tii. 168J 

Ratama Je Rgipte 

Mtiseo de Arte, Lima, Peru 

Retarno Je Bgipta 

Wadsworl.li Athene n in Museum of 

Art, Hartford, EsUdo* UniJoa 

Lucas Vonrterman, 1620, segiin 
dibitjo Je Van Dyck retoeado 
por Rubens 

Mu see Ju Louvre, Paris, Franck 

Staslny 1 965, 21, figs. 1.3. 
(Blanekeliarlie 1992. 67-68, 
fig, 39; Depauwy Luijten 1999, 
46-47.) 

3 Earn dor de Diego Quisfe Tjto 
Siglo xvm 

Ratema Jc Bgrpto 

Stern Collection, Stern, Ertadot Cnidus 

[Jem. 

Mem. 

Mesa y Giskert 1982, 108. 

(Idem.) 

AnOnjmo 

Regre&o Jc Egipfo 

Mcmasterio de Santa Catalina de Siena, 
Cordoba, Argentina 

Mem, 

Li in 

Sckenonc 1998, 54. 

(Mem.) 

IJem. 

Reef reset Je Bgipta 

New.- Orleans Museum of Art, Nueva Orleans, 
EstaJns Uni Jos 

Idem - 

Mem . 

Mem., 85. 

(Mam.) 

Gfch'OOWO VASQUEZ DE AllCE 

Y CuHAIJ.OS 

1638-1711 

Retinue Je Jerusalem o Dehfe 7 riuidaj 

Col. Paulina de Valenzuela, Bog li la 

jDiscjpulu! ReLmw Je Egipta 

The Metropolitan Museum of Art, 
Nueva Yuri?, Ejftados Uni Jos 

Sckeile A, Bolfwert 

Sebastian 1 966, fig, 2, 

(Rothes 1886-1892, J, mim, 183; 
BoJart 1977, mini. 43.) 

AxOnimo a r/QUBto 

1700-1730 

DalJe TrinMaJ can sen Agustin y senta Catalina 

Je Stand 

Mubco Je Arte, Lima, Peril 

Idem, 

Mem. 

Stastuy 1965, 23, figs. 4-5. 

(Mem.) 

AxOnjmo 

Seg Linda uiit.id del siglo XVII 

TriniJaJ Terrcstre 

Muaeode Arte, Lima, Peru 

Mem, 

Mem . 

Mem., fig 6; 

(idem.) 

AsOximo 

Siglo XVII 

DdhJe 7 riniJdJ 

Muoeo Nacional Je Arte, La Paz, Bolivia 

Mem. 

idem. 

Mesa y Gi.dierl 1977, 24. 

(Mem,) 

Asosmos cuzQUGSoe 

Sights XVII y xvin 

Dable TriniJaJ, variaa versioned 

Mu ecu Historic^ Regional, Cuzco, Peru 

Mem, 

Mem . 

M usrt y G i ske rt 1982, K)8, 

1 idem. 1 

TomAs Lara 

Document ado en Polos! 
en 1723 

hlfestin Je tleraJcs 

[glesia de San Juan tie Lvtrdn, lull, Peru 

hi /as tin Jc HeroJes 

National Gallery of Scotland, 
bdnuhiirgo, Esseticia 

Svlielte A. Balswert 

Kacikerg & Oertel o Aul^rLn^ 
Clouel O Francois Ragot (los Ires 
no a la in versa del tuadro) 

Mem., 109, 190, fig. 263. 

(gooses 1886-189 Z II, mini. 242, 
Liin. 83 ‘Kaeslierg & Oertel'; Young 
1973. 214-219 Sekelte A. 
Bolfiwert, Ragot'; Hodart 1 977 r 


mini*. 45, 330 'Clouet') 
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| PlNTOR 

Obha/Lioar 

RlIBBNS 

GrAHADOR, TAl’IZ, COBR1I 

Document A fx^ for 

AnONIWO CUZQueSO 

Ultimo tereio del sigto XVR 

Li pesca mitagrasa 

Iglesia de Sail, Pedro do Alidalulaylllhs, 
Cuzco, Peru 

Pc sat mifagrasa 

Notre Dame au deld de Dyhs, 

Mali nan, Bclgiea 

Sefielte A. Bokwerl <j Frany + tn& 
Kagol Inn a la inveroa del euadro) 

Idem,, IDS. 

(Scluiltze y Wintlier 1 977, num. 6 
'Sclielte A, RoWerl'j Bodart 

1977, num. 36.1 Ragot!) 

AnOnimo 

La subida Jet Calvaria 

Monasterio del Carmen, Arcquipa, Peril 

Suhida, grisalla 

University of California Art 
Museum, Berkeley, h-Lulos Uni Jos 

Paulus Pontius, 1632 

TorJ 1987, 126, 132 (1dm.). 

(judson 2000, num. IS, 
figs, 53-54.) 

An6nIMO Ct.rzQCENO 

Sigh XVII 

La ereccidu de hi cruz 

Catcdral de Cuzcu, Peru 

PtecciSn dc la trnez 

Catedra 1 de Nuestra Sc flora 
de Amkerea, Bclgica 

Boceta 

Art Gallery of Ontario, Toronto, 
Caoadd 

Jan Witdoeck 

j. B< Michel (parte central) 

Mesa y Gbliert 1982, 109. 

(Roose* 1886-1892,11, num. 275* 

1dm, 98 Michel'; Judson 2000, 

mims. 2Q-2Qh figs. 61* 77, 7S 
'Witdoeck!) 

MttLCIlOR PlLHEZ HOLGL'iN 

l655/60-cu. 1732 

La owccidn de fa cuk 

Iglesia de San Francisco, Polos f* Polivia 

idem. 

Jan \X f itdoeeL 

Mesa y GisLert 1977, 182, fig, 

197. 

{idem.) 

An onnmo 

Sigh XVII 

Li lunzaja 

Mtifvo ilc Arte, Lima, Peru 

La fairzada 

KoniiiLdijL Museum voor Sell one 
Kunsten Antwerpen, Ainkorea* 

Bdlgica 

BoitiiiH A, Bids wert (no a la in versa 
del cuadro) 

Juds, m regjrtra adein.ts die* graladns, 
algunom a la in versa. 

Stastny L965, 26, figs. 9-10. 

(judson 2000* nums. 37-3 7e, 
figs. 110-118; Bodart 1977* 

nunit. 2L 282 'NoIpcG 

An6nimo umjhno 

Sigh XVII 

La Llnatdii 

Cal. Banco do Credits del Peru, Lima, Peru 

Idem. 

Idem. 

Bern ale.- Ballesteros 1989, 101, 

6g, 45. 

{idem,) 

Anonjmo cu^ueSio 

Si(jh XVI1 

ht fairzada 

Iglcsia de San Cristi>ljal t Cuzco, Peru 

Idem, 

Idem . 

Mesa y Gukcsrt 1982* 109. 

{Idem.) 

idem. 

La lonzada 

Catcdral de Cuzco, Peru 

idem . 

idem. 

M catty Gish rt 1982, 109. 

{idem.) 

AnOnimo 

La Ltuzada 

Catedra] de Bogota, Colombia 

Idem, 

Idem. 

Gil Tovor 1975, 799. 

{Idem.) 

Juan Pei>ro LOfez 17 

Sigh XVIII 

An hmeada 

Col. Arnold Zitigg, Caracas 

Idem, 

idem. 

Duarte 1996, 126, fig. 54. 

{Idem.) 

AnOnimo 

Desctiiidmiianta de hi entz 

Convento de Monjoa CapycJiinan, Guatemala, 
Guatemala 

Descendimieuto de hi Cruz 

C aledral de Nuestra Sen ora 
tie Amljercs, Relgica 

Lucas Vorstennan, 1620 

Berlin 1951.420. 

(Judson 2000, mim. 43, 
figs. 1 34, 135.) 

idem* 

Dascmdlmhnta dc fa cruz 

hli L .-j.i Parroquial de leepdn, Guatemala 

idem. 

idem. 

Toledo Pahmo 1966, 53, 
canuinieacion de Berlin. 

{idem,) 

tdem. 

Deseendmnenta dc Iti erne 

Calvario de Tecpdn, Guatemala 

idem. 

idem. 

idem, 

(idem,) 

idem. 

Descetidimienta de fa cm i 

hiesia de San Moreelo, Lima, Peru 

Idem. 

idem . 

Stastny 1965, 26. 

{idem,) 

Joseph m Cfismspes 

Sigh XVII 

Descandlrmanfa de fa ote 

Convenlo de Santa Tereua, Coennliamlio 
Bolivia 

Idem , 

idem. 

Mesa y Giskert 1977, 74, 

{idem.) 

Melciior Pekeiz Hoe,g<1x 
1655/60-07, 1732 

Descendimhnta de fa cruz 

Nuevo [glesia de Nuestra Sefiora de Jerusalem, 

Idem. 

idem. 

Idem,, 178-179. 

{Idem.) 


Pot OS I, Bid Ivin 


11 A^nJi-ZL’ii .1 l.iiii'iJi Rodriguez L illfortlldUKm i4fp el (uutur con Libliij-tfi.ifjii inclllida y ^oLru ul liliro IiVlWhm lari ocas. Ptntima sdrt Lt t'j'ii dc L Pfigsn dc /*i Ermfte Je Bgipto, 1990. 
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LAZARO PakE30 IJO LAGOS Asune iwfn AsumnSn, dibit JO jTkeodore Gaile, Brootanum Mesa y Gilbert 1982, 72, 109, 

Si^jJo xvrr Igleda de San Cristobal, Cuzco, Peru Tbe j. Paul Getty Museum, Romanum, AtsWu, I6l 4! fig* 32, 

Los Angeles, Lstados Uni Jos (Judson y Van tie Vtdde 1976, 

rmmf. 27-27b, fig. 92; Goldner 
1968, mim. 91.) 


Isidoro Francisco de Moncapa 
S iglu xvm 

A^nw/tSw 

Iglesia de San Francisco de Asia, Ayaviri, Peru 

iJem. 

Idem* 

[Jem,, fig. 340. 

{[Jam.) 

JtMN PbDRO L5FEZ 

Sigla XVlIf 

Asuncion 

Col, Arnold Ziugg, Caracas 

Asuncion 

KunftUnusouni DfiHtrUorf, AL-mania 

Panins Pontius, 1 624 

Duarte 1996, 190, fig. 153 
(Freedburg ! 984, minis, 41 -41 a, 
figs. I05-I08J 

AnOnimo cuzouEfto 

Sigli> xvm 

La Asuitchht 

Convcnto Je la Merced, Cuzco, Peru 

A suttcian, rnaJoflo 

BucLingkam Palace, Londres, 
Inglaterra 

Scbette A. Bokwcrl 

Mesa y Gilbert 1982, fig. 272. 
fFrcedberg 1984, inim. 35, 
figs. 84-85.) 

Francisco Serrano 

Siglomi 

Asuncion 

Parroquta de Tinta, Peru 

AswmSiJn 1 ^ 

ImoJuffo, Bucki ugkam 

Palace,Loiidred; dtEnijir, Brwtarnm f 
Ratuauu^ti cuadro, Kunstxntweuiit 
DOweldorf, AII-mania, u olros? 

iScbette A. Bolswert, 1 KeodorC 
Galle, PauliiiF Poutiud, Jan Witdovcb, 

etc.? 

Mesa y Ginkrt 1982,109- 
(Freedberg 1984, niims. 35-44, 
138-189, figs. 84-127,) 

AnOnJMO lTZQI’HNO 

SigJo xvn 

Amxnd&n 

Iglcsia de San Pedro de An Jaliuayiillas, 

Cuxca, Peru 

IJem. 

iJam. 

iJem. 

{IJem) 

I Jam. 

Astmci6» 

Convento de Santa Clara, Cuzco, Peru 

I Jem, 

fJetn. 

IJem. 

[IJem.) 

CIkculo m Marcos m- Ribera 

Asuncion 

Sauriittfii, Co tea ml de Cuzco, Feni 

IJem, 

fJom. 

Idem. 

[Idem.) 

SURIE EltCANfenCA . 

CfKGtiio m Basiuo 
oh Santa Cruz Pi macallao 

/ rimijo i Jo la Bucaristia sabre la Fifosofia 

Jgletfla dc 1 luanoquhe, Peru 

/ riunfo Je la Fa, moJoffa 

Koninbltjbe Mttsea voor Scbone 

Kim;}ten van Belgie, HruneJa^, Belgica 

N T ico)aa$i 1.an were 

Franyoi# Ragiit (jno a la in versa 
del cuadro!) 

An^ n i mo* 

Mesa y Gilbert 1982. fig. 1 35. 
(Poorter 1978, I, minis. 1 2 - I 2d; 
lUigs. 1 60-165; Bodort 1977, 
mini. 369 Rag oil) 

Fernando Giualpa Tupa 

Frhmfo Jo fa £i\icaristfa sabre fa Ftfasofhi 

Convento de banta Clara, Ayaeticlm, Peril 

iJem. 

Mont* 

iJem., fig, 364. 

Penti ra PEKL’ANA 

Trimtfo Je fa hucarisita r mural 

Lglesid de la Asuncion, Azangaru, Peru 

1 mmfo Je la hjesia, moJofia 

Museo Nacional del Prado, Madrid, 

1 1 : pan a 

Sellelle A. BoLwert 

Francois Ragot 

An aminos 

Maricitegui Oliva 1948, 26, 

lam. XL 

(Poorter 1978, 1, minis, 11-lie; 

0, figs, 149-157.) 

Anonjaio 

Siglo xvut 

7 rkiiifo Jo fa FucansOa 

Mo n aft e no de I a; Carmefit#* Descalzas 

Jt- San Jose {o dy Santa TereM)/ Arequipa, Peru 

fJau. 

IJem, 

T.rJ 1 <187. 122 [l.tmj, 124. 

(IJam,) 

AlEGOWA ERANCJSCANA V SANTO? 

Leonardo Flores 

Segunda in it ad del siglo XVN 

Trimtfo Jo fa Ittmacuiada cun ef At fas Scmphidu* 
Igle^in de San I'rancieco, La Paz, Bolivia 

Aloeiorfa franckcana c n honor 
a fa InmairtJaJa t gri^afla bocetci 
Pliitadvl|ibia Museum of Art, 

FilaJcIfia, Hstaduf 1 "uido- 

Paul us Pontius, ilustracion de uim 
tests de la doctrma de la [nmaculada 
Concepcion 

Mesa y Giebcrt 1977, 84, 87, 
fig. 104. 

(JucUtm y Van de Velde 1978, 
numB. 85-85a, figs, 288-289; Held 


1980, 1, mini. 390, It, lam. 380.) 


Sin Liber vifto [.il.icrifM* de les priginalu* no cr ptNflblr revisar ni pwiHr la fsaente. i WJi- $ot [|ue IulLu ]o# Detectijiniititfaf Jv|iuitJ.ui r a traves del craLido de VliMemi.iii, de la ctotedral de Alnk^ o jmeJe L|«.tc- inn* Jv L*s iitra? 
DegctnJtmmtfog del propio Rubens *?a el panto de partida. 

HI ctmusntuiDfli L nota antanor latnlnvu m para Je L .Asum’rArr Lay nmtliw versions*. J, R, Jl fPSON y 0. VAN 1)11 VfeilME, ILvb ifhttirelkm*miJ TitL ■ /Ihiiv, Lnndre*, 1978 v D. FuEljlJOUISO, Rubens Ac 

fife of Christ \tftsr the fhm&n, 1984. 
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intoh Ohwa/Li'oak: Rriii-Ms Gkabadou tapiz, CQBise Documentado 


Akonimo 

Finales del tjglo XV||30 

AJcgarkt franciscona en honor a la Inmacnlada 
Iglcsia tie San Francis, Cochabamba, Bolivia 

Idem, 

[dam. 

Mujica Pin ilia 2003, 304-305, 
fig. 36. 

{fdam.) 

AnOnimg 

Siglo xvn 

Alegoria franciscana on honor de fa Inmacufada 
Iglesia de Santo Domingo, IrujilEo, Pern 

idem. 

Idem. 

Idem., 305. 

(idem.) 

IJam. 

Alegoria franoiFcana at honor de la Inmacnlada 

1 gleam de Sail Agustln, Trujillo, Peru 

idem. 

Idem, 

Idem. 

(Idem.) 

AhO'nimo 

Finale# del sigh* XVII 

Curro Iriunful franciscana con San Francisco Solano 
conto Seraphic its Atlas 

Igleaia ih San Francisco, Cochabamba, Bolivia 

Idem, 

Idem. 

Idem,, 305-306, fig. 37. 

(idem.) 

MajttIn de Loayza 

Siglo XVII 

Conversion de son PaUo 

Convento de Id Merced, Cuzco, Peru 

Conversion de sun PaUo, JesLruido 
| iCiiser-Friedrich-Museum, Berlin, 
Aleniamaj 

Scbelte A, BoJewert 

Mesa y Gilbert 1952, 109, fig. 121. 
(FreedLerg 1984, minis. 29-32, 
fig#. 64-76; B lan eke barb e 1992, 
138-1 40, fig, 107.) 

An6NIM0 CUZQUENO 

Siglo XVJII 

Cammvidn de son Pahh 

Convento Santa Catalina, Cuzco, Peru 

Idem, 

idem. 

idem,, 109. 

(idem.) 

Martin de Loayza 

Siglo XVII 

Martirh de jaw Lorenzo 

Con veil to de la iM creed, Cuzco, Peru 

El martirio de San Lorattzo 

Alte Pinabotheb, Munich, Aleniaiiin 

Lu caa Vors term an, 1 621 

Mesa y Gilbert 1982, 110, 

(Vliegkc 1973, 11, iiums. 126- 
1 26b, fig#. 71-73; Renger 
y Dcnb 2002, mini. 338.) 

Juan Bautista de Arch 
y Ceballos d? 

Martino do son Lorenzo 

Igk-sia de las Nieves, Bogota, Colombia 

idem. 

idem. 

Sebastian 1991,219. 

(idem.) 

SSGUTDOK DE LA2AKO PARDO 
de Lagos 

Siglo xvu 

Martin a da sun Lorenzo 

Convert to de la Merced, Cuzco, Peru 

idem. 

idem. 

Mesa y Gisberl 1982, 110. 

{idem,) 

AnOnimd 

Martino de son Lorenzo 

Jgle^ia de la Merced, Guatemala, Guatemala 

Idem. 

Idem. 

Toledo Palo mo 1966, 54. 

[idem.) 

Basilic de Santa Cruz 
R timcAiLAo 

Stfl In xvn 

San Francisco Javter resudia tin muerio 

Iglegia de la Compafifa, Cuzco, Peru 

Las miJagnu do sau Francisco Xavier 
Kumstliistorisclu's Museum Wien, 
V r ieua, Austria 

Marinus van dor Goes, 1633/35 
Dibugu de ^Van Pyck ret oca do 
por Ruhena? y ammimo# 

Mu see du Louvre, Parte, Fratieia 

Kropp 1956, 51; Mesa y Gishert 
1982, 110 r 163. 

(\1iegbe 1973,11, nums. I04-K)4b, 
figs. 6-16; Butt 1977,63, fig. 71; 
Dupauw y Luijten 1999, 48-490 

Juan de Valdes Leal 
1622-1690 

Son Igancio despide a son Francisco Javier, 

eseena lateral de foil do 

[gleaia de San Pedro, Lima, Peru 

idem. 

idem. 

KinUad 1989, 293, 344, fig. 

147. 

(idem.) 

Basiuo dii Santa Ckuz 

PtMACALLAO 

Siglo XVII 

Los mtktgros de son Ignacio do Logo la 

Iglesia de la Cumpanfa, Cueco, Peru 

Las mifagro* de son Ignacio de Loyola 
Kun*tbistoriachc# Museum Wien, 
Viena, Austria 

Marinua van der Goes, ] 633/35 
Diliujo de ^Von Dyck rvtoeado 
por Ru 1) e 11 Ft y anOnlTnoa 

Mu see dii Louvre, Pari*, Francia 

Kropp 1956, 51 ; Mesa y Gisberl 

1982, 110, 163, fig, 207. 

(Vlieghe 1973, 11, nums. 115- 11 5c, 
figs. 40-45; Depauw y Luiiten 

1999; 48-49J 


'IAS IJEL TALLER Y SEGIUDORES 1-N ESPA&A, NUEVA ESPANA, PERU, NUEVA GRANADA 


AnOn'imo 

La serpknte de lor once, cob re 

C a tear at de La Pax, Bolivia 

Tbe National Gallery, Londres, 
IngJatetrra 

Scbelte A. Bolswert 

Mesa y Giabort 1977, 23, 127. 

(D Hulst y VunJanven 1989, 
num, 55, figs. 54, 58.) 

Joanna Veroouven 
1630-1714 

Encuentro ds Davidy Abigail, Dmina 

Museo Nacional de San Carlos, 

Ciudad de Mexico, Mexico 

Tbe J. Paul Getty Museum, 

Loi Angeles, Fstndos IJ nidus 

(Adriaen Loimntdin) boceto. 

Col. R. j. Heinetnami, Nucva York 

Orellana y Buy Sanckez 2000, 
07-118. 

(idem., nums, 41-42.) 

Simon de Vos 

1603-1640 

Sttsana y las viejos, tabla 

Muho Nacional de Sau Carlo#, 

Ciudad de Mexico, Mexico 

Alte Pinabotbeb, Munich, Alemania 

(Pieter Spruyt, aguafuerte) 

Orellana y Ruy Sdncbez 2000, 21 

119. 

[idem., mini. 65, figs. 1 70-1 72; 
Renger y Deni? 2002, num. 317.) 

AsOnimo 

Primera mllad del stglo XVII 

Educacidn de fa Virgan, cob re 

Hrmita de Nueitra Seftora de Hgipto, Bogota, 
Colombia 

Koninblijb Museum voor Sc bone 
Kunslen Antwerpen, Ambere#, 

Belgica 

Miebel Dossier (no a la inverse del 
cuadro) 

Lccciaues harrears, ., 1 990, 62, 

Idm. 3. 

[Bodart 1977,382.) 


2t ' Rum Mil Mu pi LA Pin ill* Aiiiiililfjinnlt- me el Eilirn 0 Bilnaco peruana 2, 2003, JutiJl’ it 1 produce y nplia C r tfla >' Lf figuient*# Ahgoruxsi a\ rcifpeetu peede consu] Large Cffttf miimo articuluen hi pigirwi 1046- 

Agriittt^m a Ri^l'Ilv ' Rink Gimiar pur babe fine lldmadu td dtmiciOn iutiTL 1 In* t Litres y enviadu ul Jihru tie M. OKlil-LlN'A y A, Rl'V SA \CJII2 (eds.}, Gufa Masco Xacionaf d: Son Carlos, 2000. 
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1 PlNTOR 

Obra/Luoar 

Rl’UIjNS 

GRABADOft TAI’SZ, COBRE 

DoCtfMENTADO POR 

AnCnimo 

Finales del siglo XVU y prim era 
rnitad del XVILI 

Dcsposorios de fa Vhgen 

Capilla del Qcbavo, Catedral de Puebla, Mexico 

Desposarias destruida 
|Komiikli)ke Musea voor Scheme 
Kunaten van Belgie, Brnselas, Belgica] 

Scheltc A. Bolswert 

Efrain Castro Morales** en Moysstn 

19S3, 703, 

(Bodart 1977, num, 39, fig^ [40!) 

idem. 

VisHad6tt 

Capilla del Qckavo, Catedral de Puekla, Mexico 

Visilaci6n (a la izquierda 
del Descendimictfio) 

Catedra! de Nuestra Bettor* 
de Amberes, Belgica 

Pieter de Jodc jegiin un esWo 
a| dleo 

Ndrodni Galerie, Praga, Repukliea 
Ckeca 

Idem. 

(Judson 2000, mini, 44, figs, 147, 
148,) 

AkOnimo 

Prirnera in Had del siglo XVU 

VtTgan con el Niiio, cokre 

Catedral de Ua Paz, Bolivia 

Descansa a Egipta can satUos 

Musea Nacionnl del Prado, Madrid, 
Eapafia 

Copias con santos 

I'ke National Gallery, Loudres, 
inglaterra y Col, Particular 

Cornells Gallc H (a la iuversa 
de la xilografta de Ckrisloffel 

Jegker, log Jos gin gantos) 

Mesa y Giskert 1 977, 23, fig. 13, 
(Diaz. Padrdn 1 995, num. 1 640.) 

Until* 

Adaraciitn de las pastares, hojalaLa 

Miutfo Municipal (Palaeio dc Nijerp), 
Antequera, Espafia 
[San Juan de Dios] 

Murf* dea Beaux- Arts, Rouen, 
Francia 

Lucas Vore term an, 1 620 

Comunicacidn verbal del director 
del Milieu Muliicip.il 

{Blanchebarbe 1992, 55, fig, j2S!) 

idem. 

Adcmddn dc las Reyes, cokre 

Museo National del Virrcineto, 

TepoUotUn, Mexico 

Konmldijke Musea voor Scheme 
Kunsteu van Relgie, Bruselau, Belgica 

Nicola.it Lauvers r 1620 o despues 
de 1633 

M oystfn 1983, 704-706. 

(Boll 1977, 43-44, kg. 39; 

Rcngvr et ah 1977, 68-694 

idem* 

Adaraciti u da to$ Reyes, cokre 

Emilia de Nuestra Sefiora de Eg ip to, 

Bogota, Colombia 

Mu see du Louvre, Paris, Francia 

Sckelte A. Bolswerl 

Leceiancs barracas ... 1990,24,71, 

Um. 12. 

(Roosuh 1886-1892, 1, num + 159, 
lam. 55,) 

Idem, 

AdaraeiiSn de las Reties, hoi aj a to 

Muaeo Municipal (Pal acid de Najera), 
Ankquera, Espafia 
[San Juan de Dirts j 

King's College Ckapel, Canikridge, 

lnglaterra 

Jan ^itdoeck, I 63S V 

ComunicacL6n Verbal del director 
del Musea Municipal. 

(Blanckebarbv 1992, 59, fig, 31.) 

Idem. 

Id! rcaresa de Eglpta, cokre 

Ermil.i de Nuestra Seftora de Egipto, Bogota, 
Colombia 

^Dhcfpulo? 

file Metropolitan Museum of Art, 
Nueva York, Hstados Unidog 

Sckelte A, Bids we rt 

Leccwms bamxas... 1990, 24, 74, 
lam. 15. 

[Blanekebnrbe 1 992, 68, fig. 40.) 

AnGnimo 

Siglu XVII 

La antrada dc Jesus ati Jerusalen 

Co liven to de San Francisco, 1 ere era Orden 
Franciscans Segkir, Lima, Peru 

4 Rilke ns y Qucllmui? 

Mnsee ded Beaux-ArU de Dijon> 
Francia 

Pieter Spruyt 

1 -garbs Elespurn 1989, 246^247, 
338, 1dm®. 119-120, 

(Judson 2000, mim, 7, fig. 1 7,) 

Idem. 

Lamtorio de las pies 

Convenlo dc San Francisco, Tcrcera Orden 
Franciscan a Seglar, Lima, Peru 

Boceto 

Paradero descimocido 

Adriaen Laminekn 

idem,, 249, 338, lam. 121 
(Judnon 2000, num, 1, fig. 1.) 

Idem. 

La ultima Cotta 

Convenlo dc San Francisco, Tcrcera Orden 
Francigcatta Seglar, Lima, Peru 

Boceto 

Tlic Pushkin Museum of Fine Arts, 
Moscli, Riida 

Boetius A. Bolswert 

Idem., 248-250, 338, Id™, 122, 
(Judsirn 2000, num. 6a, figs. 

12, 16) 

Idem. 

Crista ante Pifatas 

ConVento de Snn Francisco, lercera Orden 
Franciscan a Seglar, Lima, Peru 

Ecco Mama, boceto 

Col. G. Cramer, La Maya, 1 lolanda 

Nice!an 1 Lauwers solo y retocado 
par Rubens 

Uw, 255-256, 339, kirn. 125. 

(jud^rmZQOO, mirng. 1 4b-14d, 
figs. 40, 43, 44.) 

Idem. 

I.a flagefaridn de Crista 

CottVento dc San Francisco, lereera Orden 
Franciscans Seglar, Lima, Peru 

Iglesia dc San Pabla, A inheres, Belgica 

Paulas Pontius 

Idem,, 256, 339, Idm. 12. 

(Judson 2000, mini. 11, 
figs. 24, 28.) 

idem. 

La subida do! Calvano 

Convenlo de San Francisco, Tcrcera Orden 
Franciscan* Scglatv Lima, Peru 

Boceto 

Berkeley, UmvemiJad, Museo 

Paulus Pontius, 1632 

Idem., 258-260, 339, Urn. 127. 
(Judsun 2000, num. 18, 
figp. 53-54.) 

An OW MO 

Priinera. mi Lad del sigh XVII 

Peutecastes, cokre 

Erniita de Nuestra Sennra de Eg ip to, Bogoti, 
Colombia 

Altfl Pinakotliek, Munich, Alemania 

Modella 

The British Museum, Londrea, 
Inglaterra 

Paulug Pontius, 1627 

Lecciones barrocas .., 1990, 78, 

lam. 1 9. 

(Freedberg 1 984, minis. 27-27a, 
figs. 60-634 


^ En jitinio Je 2005, Strain Cast-re Monde* amililcmenk me mando pur correo electro nk'o fologrjflos dc L ChI^iHi del Oduvo y del Miisto Regional J.- Guadalajara. Jalisco. 
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fiNTOR 

Obra/Luoar 

Rubens 

G RARADO^ TAP1Z, COBRI: 

Documbntado POR 

idem. 

La Asvna&tit cobra 

Enrol a de Nuestra Senora die Egipto, Bogota, 
Colombia 

Modello 

Buckingham Palace, Londrcs, 

I tig la terra 

Sell el Le A. BoLwert 

Lecciones barroCas ,.. 1990, SO, 

Um. 21. 

(Frvcdberg 1984, 35, figs, 84-85.) 

Jan IjKEh’s 

1613-1679 

1 riunfo de la Fa r lamina 

Muaeo Nacional de San Carlos Ciudad de 
Mexico, Mexico 

Modstlo 

Koninklijke Mu sea voor Scheme 
Kunstcn van Belgi&, Bruselas, Belgica 

Tapix 

Nicola as Lauwers 

Manas terio de las Descafzas Rea Its, 
Madrid, E span a 

Orellana y Ruy Sant lie?. 2000, 

116, 118. 

(Poorter 197S, 1, minis. 12-12d; 11, 

figs. 160-163, 165.) 

idem. 

7 riunfo de la Iglas id 

Mufleo National de Sdn Carlos, Ciudad de 
Mexico, Mexico 

Modella 

Museo National del Prado, Madrid, 
Hspana 

Tnpisc 

Scheltc A. Boliwert 

Monoeteno de Us DescaUas Reales, 
Madrid, Espaiia 

(Poorter 1978, 1. minis. M - lit; 

11, figs. 149-157.) 

AhOnimo 

Sigln XVII 

&ih Simdtt 

Cimvtuto de San Francisco, Torcem Orden 
Franciscana Seglar, Lima, Peru 

Mujeo National del Prado, Madrid, 
Fspana 

Nicolaas Ryekmane, Peter fsselhurg, 
Rubens y colahoracion (Judas) 
Galleria Pallavicini, Roma, Italia; 

Co lection Ontcnicntc, Valencia, 
Espatln 

Tord 1989, 306. 

(Dial: Pndron 1995, num. 1655.) 

idem. 

Comirrnoji de San Francisco 

Miikco Nacional de Arte, La P at., Bolivia 

Koninhlijk Museum voor Sell one 

Kunsten Antwerpen, Amber es, 

B^lgrca 

Colleyo (litografia, no a la inversa 
del euadra) 

Hendrick Snyers 

MesayGishert 1977,23. fig. 14. 
(Rodwi i 886-1892,11, nm 429, 
lam. 146'Colleye'; Vlieghe 1972, 

1, niims. 102-102a, fige, 178, 179 
'Snyers') 

Idem. 

La impasicion de la casulla a san iide/aiisa 
an presencia delarehiduque Alberto 
t( la infanta isahda 

Museo Conventual de las Dcscalxas, Antcqucra, 
Espafla 

Boceto (todu eii una escena) 

The State Hermitage Museum, San 
PetersWgo, Ruiia 

Jan WitJoeck (cuadro central 
del tdptico en Kunstkistorisckw 
Museum Wien, Vlena, Austria) 
Copies 

La autora sob re el cuadro 
en el museo. 

(Vlieghe 1973, 11, mini, 11 7h, 
figs, 49, 59, 60; Held 1980, l 571, 

num. 412, capias; 11, lam. 401 .) 

Siglo xvm 

Enrique IV teethe el wtrata de Marfa dc Medict 
Museo Regional dc Guadalajara, Mexico 

Hisiaria dc Marfa de Medici, Enrique 
[V redhe cl retrain 

Mu see du Louvre, Paris, Prancia 

Jean-Mart Nattier, grahado sue It a 
a en una de las puhlieaciones 
de la Serie Medicea 

Ffrain Castro Morales en Moyssen 
1983, 705 y en 2000. 

(Bott 1977, 114-115, fig. 123.) 

idem, 

El mairimonh de Enrique / V if Marta de Medici 
Museo Regional de Guadalajara, Mexico 

idem., Mahimonio de Ennquc IV 

Mu see du Louvre, Paris, Franc! a 

idem. 

idem. 

(idem., fig, 124.) 

Cto'LO de Rubens 

Mapfa de Proserpina 

Museo National de Ban Carlos, Ciudad de 
Mexico, Mexico 

Museo National del Prado, Madrid, 
Espafia 

| lorre de la Pa rad a, Madrid, Fspana| 

C, RodrJgucx, litografia 

Orellana y Ruy SdncLez 2000, 119, 
(Dia* Padrdn 1995, mim. 1659? 

(A Ip era 197.1, minis. 53-53a.) 

idem . 

El banquet^ dc Tcrea 

Museo National de San Carlos, Ciudad de 
Mexico, Mexico 

idem, 

C. Gallo 

Idem,, 116-119 

{idem,, num. I 660; idem,, 

mi ms, 57-57n.) 
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Ramon Mojica Pinilla 




/a/riSt' ra/i/ni at Sue i'/ ('u/t' /ut </c /tit ft idr at c/ sue 

J . . / . 

// f'a/nt .'<v difdntad Dies a'/t (dtfd sit (/t'rie \tttid, 

a'nti> m fttatt at c/(suit'. f z/t t/emie csid at esie muiit/i' (aid 

/!< ( ('tii i/i'/ ( (< /<\, /itt/zv.- { Jt e/Addit* . Atadutatie t(t'/ 

. I/id/} tiijr mu'. , \//i csid Dies dtierdi/e, if dsi >iu/t' i/c stt 
( 'i'/Ii ce/esiid/ceute at e/’Cuii 


Ji \\ de Palafox v Mendoza, 

Exlwriacidn a! A no Espiritual 


Para vislumbrar en Espana y sus reinos americanos la 
dimension politica del culto a la Eucaristia es ne- 
cesario develar el pensamiento teologico v pro- 
fetico que articula su variada iconografia. Esta 
devocion no se I i mi to a los retablos v capillas de 

las iglesias y conventos iberoamericanos, sino que por su fuerte poder ideologico y simbolico, su culto I tie 
instrumentado por la Corona espaiiola para desempeiiar tin amplio abanico de funciones sociales y politicas 
entre los siglos XVI v W ill. 

Salvando las distancias y diferencias bistoricas, las guerras religiosas que enfrentaron a catolicos y protes- 
tantes en la Europa del siglo XVI replantearon muclias de las discusiones suscitadas entre ortodoxos y arrianos 
durante la controversia trinitaria del siglo IV. Recordemos que los lierejes arrianos —impregnados aun con la filo- 
sofia politica Iielenica— cuestionaron la doctrina cristtona de la I rinidad para identificar a la Segunda Persona 
Divina —al Logos Eterno— con la naturaleza sacral del einperador romano, portavoz de la Mente y las Leyes I)i- 
vinas. Segun los arrianos, el einperador romano era la unica posible imagen del Logos Divino o de Cristo so lire la tie— 
rra, y la Iglesia no tenia otra funcion que desempenarse como su administradora liturgica. A fin de combatir esla 
peligrosa teologia politica que elaramente subordinaba la autoridad espiritual de la Iglesia al poder politico del rev, el 
Concilio de Nicea —encabezado por el einperador Constantino el Grande— enfatizo la consubstancialidad del Pa¬ 
dre, del I lijo y del Espiritu Santo, y aseguro que la autoridad apostolica de los obispos catolicos provenia directanien- 
te del Jesus bistorico y terrenal, muerto en el Calvario y 
conniemorado en el ritual de la hucarislia. 1 A partir de 


ese momento, el culto al corpus vcrum de Jesus — o a la 1 G. II. Williams, “Tin* Euduri-aL Aspcci tlie Problem*, 1951. 
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naturaleza divina y hum ana de Cristo presen tes en las 

nes apostolicas de Cristo, participando de la Ultima 

especies sacramentales del altar — combatio y anulo toda 

Cena del Seiior. Cosa insolita, el propio san Bartolome 

ambigiicdad doctrinal y tendencia sectaria que cucstio- 

se inclina hacia la santa para senalarle y ofrecerle perso- 

nara la base historica, apostolica v profetica de la jerar- 

nalmente las viandas eucaristicas servidas por angeles 

quia eclesiastica. Es mas, desde la tardia Edad Media, y 

en bandejas de oro y plata. Se aludia con ello a la gran 

sohre todo dentro de la espiritualidad conventual feme- 

oposicion que habfa suscitado la fundacion del primer 

nina, la humanitas Christl y la Preciosa Sangre de Jesus 

monasterio de monjas descalzas en Avila en 1 562 el dia 

vertida en el Calvario dio origen a una tradicion de mu- 

de san Bartolome. Pero leresa de Jesus obraha por man- 

jeres visionarias que se extendio por los Pai'ses Bajos 

dato divino y Jesucristo le hahia advertido en vision ima- 

hasta la Peninsula lberica.2 Una pintura flamenca del 

ginaria —prueha maxima de su ortodoxia— que despues 

siglo XV atrihuida a Jan van Eyck y basada aparentemen- 

que “suhid a los cielos nunca bajo a la tierra —sino es en 

te en la obra de la mistica alemana 1 lildegard von Bingen 

el Santfsinio Sacramento— a comunicarse con nadie” 4 

(1098-11 79), recoge el mensaje visionario de este pro- 

En una palahra, la Eucaristfa —el ritual catolico 

grama eucaristico catolico. Conocida como La fucntc Jc 

por excelencia— permitid describir una y otra vez a la 

la Gracia y triunfo Jc la Iglesia sohre la sinagoga (Fig. 1), 

Iglesia apostolica como una comunidad esencialmente 

en esta se ve a Cristo sentado sohre un trono que tiene la 

liturgica enraizada en el drama hfblico de Salvacidn que 

forma de una gigantesca custodia gotica sohre la que fi- 

ofreefa el banquete eucaristico como anticipo escatold- 

guran dieciocho estatuillas de profetas bebreos que anun- 

gico de la llegada del Reino de Dios al Final de los Tiem- 

ciaron el misterio de la Eucaristfa. A uno y a otro lado 

pos. Asf acontecid en 1215 tras la controversia medieval 

del Mesi'as, estan la Virgen v san Juan. A sus pies, des- 

de las investiduras cuando se proclaim) el dogma de la 

cansa el Cordero de Dios, bajo el cual fluye el manan- 

transuhstanciacion eucarfstica. El pontffice Bonifacio VIII 

lial de su Preciosa Sangre con una corriente de ostias. 

utilizo esta doctrina para defender los fueros eclesiasti- 

En la parte inferior de la pintura hav dos grupos de per¬ 

cos contra Felipe el Flermoso de Francia, y definir teo- 

sona jes. Uno, integrado por los maximos representantes 

logica y jundicamente a la Iglesia institucional como una 

catolicos del poder espiritual y temporal; otro, donde 

corporacion mistica o el verdadero corpus niysticunj de 

ligura el sumo sacerdote de la sinagoga con los ojos ven- 

Cristo.^ Segun este mismo razonamiento, para hacer 

dados acompanado por judios. 5 

frente a la Reforma protestante, la sesion XIII del Con- 

La misma tradicion persiste, en otro contexto y 

cilio de Frento (I 545- 1 563) declard dogmaticamente 

tiempo, en una ohra pintada por Luis de Carvajal en 

que tras la consagracion del pan y del vino eucaristico 

1 707 (Fig. 2) para el conventocarmelita de la ciudad de 

oficiado por el sacerdote catolico, acontecia el milagro y 

Ayacucho, en Peru. Muestra a santa Feresa de Jesus y a 

las especies sacramentales se transmutaban en el cuerpo 

sus monjas carmelitas descalzas como las nuevas virge- 

y la sangre de Jesus. Con anatemas tamhien se condena- 
ron las nuevas posturas teologicas protestantes que sus- 
titman la teologia ortodoxa de la Presencia Real por 

C. W'. BYNUM, "Women Mystic* and Eucharistic Devotion in the 1 hirteimlli V entury", 1984, pp. 1 79-214. 

* M. Ik I Ns, hi eucaristfa en el arte espaikJ, 1952, p. 1 69. 

1 1\. Ml ’IK' \ PlNIU_\, ‘Idontidade* alegorica*: lectura* iconogrificas del lurroco al nei*cl.isico*, 2003, pp. 321-327. 

' E. 11. KwrOkVVk /, I he Kings lux » HoJies. . \ StuJu in MeJieval Political Theology, 1970, p. 195. 

meros memoriales figurales, simbolicos, historicos o es- 
piriluales de la Ultima Cena. Para atacar la postura de 
Martin Lutero (1 483- 1 546), I rento dictamino: 


>1 Escikla di: Jan van Eyck 

lu i fucntc Je la Gracia u triunfo Jc la Iglesia eohrc la sinagoga, ca. 1 445- 1 450 
Col. Mu#co Nacional del PraiK*, Madrid, I>|mii.i 
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Si alguno dijerev que kecka la consagracidn, no ay 
cuerpo, ni saugre, de nuesttO Sen or Jesu-Ckristo en 
el admirable Sacramento [...| sino tan solamente 
en el use, mientras se toma r v no antes, ni despues, v 
que no q ue da el verdadera cuerpo del Sen or en las 
ostias eonsagradas, que despues de la comunion se 
guard an o queoan, sea maldifco.6 

Contra Ulrica Zwmglio (1484-1531) sentencio: 

Si alguno negate que en el Sacramento de la Santt- 
sinia Eucari&tfa, se contiene verdadera, real y suks- 
tancialmente el cuerpo y sangre jun ta monte con el 
an iilia, y Divmidad de nuestro Senor Jesu-Ckristo, 
y por tanto todo Ckristo, si no que digese que tan so- 
lamente esta en el o eomo en sena! O en figura, o en 
virtud, sea maidito. 7 

La doctrina de Juan Cal vino (1509-1564) fue 
condenada por sostener que en la Eucaristia estaka el 
poder salvjfieo de Cristo, mas no su verdadera fiumani- 
dad y divinidad* La doctrina contrarreforimsta de Tren¬ 
to — asumida por la lglesia kispana— reivindicaka 
asimismo la antigua teologia ortodoxa d,i icono defen - 

dida par san Basilic Magno (329-379)-^ Con estn se 

consolida la kase para una cultuxa simkolica ciisenada 
para la devocion, practica y ensenan^a de los fieles, no 
solo en la Peninsula ikerica sino en el Nuevo Mundo. La 
cnstalizadon del pensamiento dogmatico signified, por 
cierto, una mayor vigilaneia y censura de la imagincrra 
religiosa asociada a la pied ad popular* Tras la Conquis- 
ta espaviola, por ejemplo, uno de los primeros temas ico- 
nograficos difimdidos en America fue el celekre inilagro 


* ‘1:1 S*ntfj?inu> Sacramento tic lit EucaristiV, session XVII Jd Concilia de Trento, 11 de oetubre de 1551. 

7 I Jem, 

& R. Ml r |ICA PiMtt.LA, “Scinidtica de L ima^n eagxrdda: L teiirgU del iignu en clave Americana*, en preiw. 


l 1 ^ 2 | Luis dg Carvaiai 

Aicgortii Jc la f *k iiwii Cana: san Barioiamti canjirma la reforms carmfiiita 
Je santa Teresa Je Jesus, I 707 

Cowiyenlo de Simla Teresa Je jeau*. Avjl lk Iuj. Peru 
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acontecido durante la misa de san Gregorio Magno 
(590-604), cuando este pontffice vio emerger sobre el 
altar y salir de su tumba a un Cristo de Piedad, rodeado 
por los instrumentos de la Pasion. Haeia 1539, en la 
Nueva Espana, la iconograffa de la Misa Je san Gregorio 
se propaga en mosaicos de plumas (Pig. 3), una tecnica 
precolombina que en los primeros anos del virreinato 
sustituye al arte de la pintura. La leyenda explicativa en 
una version primitiva peruana del mismo tema, pintada 
sobre una tabla por Jeronimo Gonzalez en 1606, evi- 
dencia que las oraciones prescritas a rezarse delante de 
estas imagenes garantizaban abundantes indulgencias 
para librar almas del Purgatorio.^ Empero, a rafz del cis- 
ma luterano contra la compra y venta de indulgencias en 
Roma, Trento freno el auge de esta iconografi'a. 10 

Caso contrario es un curioso lienzo dieciocbesco 
de la escuela cuzquena, donde se representan a los cuatro 


S. PEREZ Carrillo, ‘Aproximacionc* a la iconografi'a Je la misa Je San Gregorio en America", 1988, pp. 91 -106. 
10 M. Trhns, op. dt pp. 134-136. 


evangelistas escribiendo arrebatados acerca de una vision 
extatica que todos comparten y contemplan en el Cielo 
(Fig. 4): ven a Marfa la Virgen con la custodia en las ma- 
nos coronada por la Santfsima 1 rinidad. Una variante de 
este tema la recoge Cristobal de Villalpando entre 1 688 
y 1689 al pintar la cupula de la capilla de los Reyes en la 
catedral de Puebla, en Mexico. No sc trataba solo de ana- 
cronismos bistoricos. Eran, mas bien, pinturas cateque- 
ticas con composiciones iconograficas que formulaban 
dogmaticamente la teologfa espaiiola de la Contrarrefor- 
ma. Un lienzo en la igl esia de Carabuco, Bolivia, repre- 
senta a Marfa la Virgen —creada ab cterno antes del inicio 
de los tiempos— acompanando a Dios Padre en el Pa- 
rafso terrenal. Se la muestra abrazando un baz de trigo 
eucarfstico en significacion que de su propio cuerpo in- 
corrupto e incorruptible nacerfa la came redentora del 
Hijo. Otra pintura alegorica cuzquena (Fig. 5), analoga 
al arbol genealogico de Jese, incluso sugiere mediante ta- 
1 los floridos. donde figuran los doce apostoles, que Ma¬ 
rfa Inmaculada es la intermediaria entre el Padre Eterno 
y el Cristo eucarfstico. Se aludfa con ello a una doctrina 
polemica, basada en san Agustfn y san Ansel mo, de sor 
Marfa Agreda de Jesus (1602-1665) —confidente de 
Fel ipe IV— referente a que Marfa, quien alimento a su 
Hijo con su leebe y sangre, tambien estaba en came y 
sustancia en las especies transubstanciadas del altar. 

La Espana catolica, en otras palabras, utilizo la 
estrategia trentina de comunicacion visual para poner el 
arte sacro al servicio de la lglesia y el Imperio. No era 
esto un fenomeno totalmente nuevo, aunque sf lo fue a 
una escala y con recursos tecnicos y fastuosidad basta el 
momento desconocidos. Desde tiempo de Fernando e 
Isabel la Catolica, el mecenazgo real de las artes reli- 
giosas alcanzo una dimension polftica e impositiva ine- 
dita para la Espana medieval. Por primera vez y con el 
fin de enfatizar el trasfondo religioso de su proyecto po¬ 
litico, los Reyes Catolicos colocaron sus efigies, escudos, 


3 | Diego de Alvxrado I Ii anit/.in- 
Misa Jc s<in Gregorio, 1539 
Col. Miuetf Jc# Jacobin#, Audi. Prancia 


|Rg.4j Esci'ELA CUZQUENA 

Apotcosis Jc Maria con la Izucarislia (Jctallc), niglo XV111 
Col. Particular 
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emblemas, catenas Je cautivos y trofeos en las obras 
pictoricas, escultoricas y arquitectonicas que comisio- 
naban. 11 Con esto se iniciaba en Espana un proceso cul¬ 
tural contrario y paralelo al que mas adelante —tras la 
Reforma— se desarrollaria en los Pai'ses Bajos europeos. 
Allf las iglesias protestantes —mucbas tie las cuales pro- 
fesaban los postulados del arrianismo— impulsaron un 
movimiento iconoclasta encaminado a la destruccion 
sistematica de imagenes religiosas de culto, probibiendo 
su uso. Incluso en Inglaterra —como sucedio durante la 
controversia iconoclasta bizantina (711-843)—, la Re¬ 
forma fomento el ceremonial imperial y el culto secular 
al monarca en efigies, retratos pintados, escuituras, gra- 
bados y medallones. *2 En sus Discursos festivos (1 594), 
Reyes Messia de la Cerda aseguraba que ya para finales 
del siglo XVI las fiestas del Corpus Cbristi en Sevilla eran 
utilizadas “para bacer frente en estos calamitosos tiem- 
pos a los erejes sacramentariosl 1 ^ Es particularmente 
ilustrativo por su mensaje politico uno de los 81 Jibujos 
recogidos en este manuscrito, donde se reproducen to- 
dos los adornos e invenciones erigidos por los vecinos de 
la parroquia del Salvad or en Sevi 11a. Sob re todo si to- 
mamos en consideracion que gran parte de estas deco- 
raciones callejeras fueron financiadas por la pequena 
comunidad de comerciantes portugueses de la calle Sier- 
pes, que no gozaba de buena reputacion entre sus conciu- 
dadanos y que requeria difundir con imagenes su ortodoxia 
religiosa. 14 En un dibujo, El rey san Hermenegildo recha- 
2 a la Eucaristfa Je manos Je un sacerJotc arriano (Fig. 6) 
mostraban a un grupo de soldados a punto de llevarse 
prisionero a Hermenegildo (m. 585), primogenito del 
rey visigodo arriano Leovigildo, quien se babfa negado a 
comulgar de manos de un obispo beretico arriano. Segun 
el credo que estos ultimos profesaban, quien recibia el 
cuerpo de Cristo de un arriano se “convertfa en arriano, 
aunque su intension solo se enderezase a gustar aquel via- 
tico”. En contra de las ordenes de su padre y por no trai- 


cionar a la religion catolica, san Hermenegildo muere 
martir de la Iglesia. 15 Un jerogli'fico remataba el mensa¬ 
je imperial (Fig. 7). Mostraba sobre montes las dos co- 
lumnas de Hercules, coronadas de espinas, con su lema 
Non plus ultra y “las abra^aba un carton o rotulo en cuyo 
medio estava una ostia con mucbos rayos de oro". ,( > Euca¬ 
ristfa: Hie Austria-Pius nomen et omen Imbet, rezaba un 
conocido anagrama de Didaco de Lequile. 17 O como pre- 
dicaba en el reino del Peru fray Diego de Olea, confesor 
del duque de Medinacelli, primer ministro de Carlos II: 
“Porque estan tan unidas, y bermanadas con los triunfos 
del Leon de Espana las glorias del Cordero del Altar; que 
a las asistencias benignas de su mansedumbre, debe la 
braveza toda de Espana el coronarse de victorias* 18 

Este giro sacramentalista en el pensamiento po¬ 
litico del biglo de Oro espanol permite identificar algu- 
nos de sus rasgos sobresalientes. Mientras el Renacimiento 
italiano celebraba el rompimiento de la epoca moderna 
con la medieval, Espana conmemoraba y exaltaba la con- 
tinuidad bistorica de la dinastia de los Habsburgo pro- 
clamandola beredera de los linajes de Carlomagno y 
Augusto. 1 ^ Dos de los ideologos del emperador Carlos V 
—Mercurio Gattinara, su canciller imperial, y Alfonso 
de Valdes, su secretario de latin— defendieron el mode- 
lo monarquico teocratico. Gattinara utiliza De Monar- 
quia, de Dante, para avalar el programa expansionista de 
Espana. \aides describe el Saco de Roma (1527) por 
los ejercitos de Carlos V como un juicio divino. 2() Este 


11 F. Cl I EC A CREMADES, Pinler y piedad: patrono* y mcccnaa en la introduction del Renacimiento en l:^pana*, 1992, p. 39. 
1 ’ R. STRONG, Arteypoder. Fiestas Jet Renacimiento I*150-1050, 1988, p. 77. 

R. Messia de i.a Cerda, Discursos festivos, 1985. p. 14. 

14 V. Ll.EO CanAIh “t ! n liliro de ditujo* inedito solire el Corpus Christi eevillano en el siglo XV! 1 975, p 246. 

15 R. Messia de la Cerda, op. eft, p. 66. 

Ihil, P . 72. 

17 A. CORETII, Piet as Austriaca. I frsprung unJ Fntuicklung harocker Frdnnniykeit in Osterreich, 1959. 

I). L ARRASCO DE SAAVEDRA, “Sermon de accitSn de gracia* en la Aclamaci6n Real del Catolico, y Augu$li*imo Rey Don 
Carlos Segundo deste nomlire, nucstro Scfior Patente el Santiaaimo Sacramento”, 1680, p. 434. 

,Q D. A. BKADINO, Orhe Indiana. De la monanjufa catolica a la Repiihlica criolla. 1402-1807, 1991, p. 62. 

R. Strong, op. cit., p. 76. 


l Rtf5 l Escuela cijzquena 

Alegoria del arhol yenealdgico de )es6 con la Inniaculada, los doce apostoles 

y la Fucarislia, siglo XV!I 

Lot limtaj.ulj Jo Bolivia en Lima, Peru 
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mismo emperador fue afamado por su piedad eucaristi- 
ca. Mediante edictos imperiales establecio que antes de 
emprender las batallas contra los turcos y protestantes, 
los soldados debfan postrarse ante la Sagrada Forma. 
Iambien dispuso que al celebrarse sus victorias militares 
el arzobispo desfilara en procesion publica con el viatico 
en las manos.^ 1 Dos anos antes de morir, Carlos V (m. 
1 558) se retiro al convento de San Jeronimo en Iuste. 
Para ello, renuncio a todos sus bienes temporales, asistio 
en vida a sus propias exequias que mando celebrar y, por 
ser la Eucaristfa la unica joya Je su mayorazgo, solicito 
que se rezaran diariamente cuatro misas: una por su pa¬ 
dre el rey don Felipe, otra por su madre dona Juana, otra 


21 M. Tanner 7 he Last Descendant of Aeneas. The Hapshurgs and the Mythic Image of the Emperor, 1993, p. 21 4. 

22 J. 1)1: SlGI ’EXZA, Historio de la Ordcn de San Jeronimo, 1909, vol. 2, pp. 1 46-162 y P. CALDERv'N DE I -A BARCA, Ohms 
completas , III. Autossaemmen tales, 1952, p. 889. 

25 La primera edition de este poema se puldictS 1516; la version final es Je 1532. 


por su esposa y Salnios penitenciales por su propia salud 
espiritual. Esto, por no mencionar las misas celebradas 
por los Caballeros del loison de Oro; una orden nobilia- 
ria que —como lo sugiere Lope de Vega en El tuson Je! 
Rey tie! Clelo y Cald eron de la Barca en El maestrazgo 
Je! loison — relacionaba al mftico vellocino Je oro de la 
Antigiiedad clasica con el Cordero eucarfstico y apoca- 
Ifptico. 22 En OrlanJo furioso , 23 Ludovico Ariosto (1474- 
1533) sugiere que Carlos V era el nuevo argonauta va- 
ticinado en las profeefas sibilinas virgilianas referentes 
al advenimiento de un monarca universal que inaugura- 
ria su reinado de oro bajo el signo del Cordero apoca- 
lfpt ico o de la constelacion solar de Aries. No menos 
poderosa era la imagen de fraile-rey proyectada por Fe¬ 
lipe II. Con un imperio que se extendia por el mundo 
entero vivfa en el monasterio real de San Lorenzo de El 
Escorial, en babitaciones privadas que se abrfan al altar 
mayor de la iglesia y eran colindantes a su capilla, como 


6 J Reyes Messia de la Cerda 

El rey son Hermcnegildo rcchaza la Eucaristfa 

de manos de un sacerdote arriano, 1 594 

Col. Biblintcca National dv Erpafta. Madrid, hepana 
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si el rey fuese el sumo sacerdote del Sancta Santorum o 
el custodio del Tabernaculo de Dios. En la primera clau¬ 
sula de su ultima disposicion testamentaria mando “que 
por su devocion y en reverencia del Santfsimo Sacra¬ 
mento Kay an de estar conti nuamente [en El Escorial) 
dos frailes delante de el, rogando a Dios por su alma y 
por las de sus difuntos"^ 

La antigua distincion medieval entre la autori- 
dad espiritual (auctoritas) del pontifice romano y el po- 
der temporal ( potestas) del emperador no significaba 
una separacion de la Iglesia del Estado. Ian solo mar- 
cata I os amKiguos limites de su autoridad y responsabi- 
lidades compartidas. Los juristas Kispanos reconocfan 
que el pontifice romano era el maximo monarca (vents 
imperator) de la Iglesia universal. Empero, despues de 
que las Bulas alejandrinas (1493) le concedieron a los 
Reyes Catolicos el Patronato Regio soKre las Indias Oc- 
cidentales, ellos y sus sucesores en su calidad apostoli- 
ca de vicariosde Cristo luvieron la libertad de intervenir 
en asuntos eclesiasticos, liturgicos y teologicos.^^ No le 
quedaban dudas a Baltasar Gracian de la funcion po- 
K'tico-religiosa predestinada de la monarquia bispana 
cuando en El politico Jon Fernando el Catolico (1640) 
aseguraba que: 

la Casa [de Austria fue levantada por] Dios para mu- 
ralla de la Cristiandad contra la potencia Otomana. 
Casa que fortalecio Dios para ser martillo de los He- 
rejes en Bobemia, Ungria, Aleniania, Flandes, y aun 
en Francia. Casa que la formo Dios para riqui'simo 
minero de Santos, Emperadores, Emperatrices, Re¬ 
yes, Reynas, y Arcbiduques. Casa que la estendio Dios 
por toda la redondez de la tierra para dilatar por toda 
ella su Santa Fe, y Evangelio. Casa que la escogio 
Dios en la Icy de la gracia, asi como la de Abrabam en 
la escritura, para llamarse Dios de Austria, Dios de 
Rodolfo, de Filipe, y de Fernando .-* 5 


i fat ft r 


d}auc adcfanre cflauan cfos nwjfiUcar micu 
vna cM&f :jfumna/ xiruCu mcim/.cihu cifouanj 
ccronacfas esrufi; senna/ Mcfjnjw^yyor mtMc tlf 
afrae&ua vnc&wn o rciufc cncavc rneawe/}aja^ 
vna a/ha s/nmuchor r^ycs Men per tlnn rcmou 

“Nonplus v/tnu 

era r/hc.. aCnamraC(omc aSlcfluuo 



Las pinturas y tapices que decoraban el Salon 
de la Virtud del Principe en e 1 Palacio de El Pardo, Ma¬ 
drid, utilizaban tres vocabularios arti'sticos distintos 
—la alegoria, la analogfa y la narracion bistorica— 
para exaltar las cualidades fisicas y morales del sobera- 
no. En Felipe II ofreciendo alcielo al infante don Fernando 
(Fig. 8), de 1573-1575, T iziano muestra al empera¬ 
dor como un rey-sacerdote que en un gesto sacrificial 
analogo al de la consagracion de la Sagrada Forma 
sobre el altar, eleva a su bijo Fernando bacia Dios mien- 
tras desciende un angel del Cielo que lleva un estan- 
darte con la inscripcion Majora tibi “mayores triunfos 

te aguardan”.27 


). DE SlGDENZA, FunMtcidn Ml monastcrio M El Escorial, 1963, p. 196. 

25 L. WeCKMANN, La herenda medieval M Mexico, 1996, pp. 320-321. 

B. Gracian, Ll politico Mn Fernando e I Catolico, 1985, pp. 221 -222. 

27 J. Brown y J. 11. Elliott, l ’n palacio para clret/. El linen Retire u la Cortc M Fclipo IV, 1988, pp. 155-162. 
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Jerogli/ico Ml Sol M la SxiaraJa Forma hrillante entre las columnas 

M Hercules (Non Flus Ultra), 1594 
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Uno Je los temas centrales Jebati Jos por la tra- 
Jicion republicana Jel humanismo civico renacentista 
fue precisamente aquel mencionaJo por El Principe 
(Roma, 1532) Je Maq uiavelo. A Jecir, si Jebia o no exis- 
tir una relacion obligatoria entre el poJer politico y la 
moral religiosa. 28 En su Discorsi sopra le Deche Ji Tito 
Livio (Lib. II, Cap. II), Maquiavelo culpa Jirectamente 
al cristianismo Je haber iJealizaJo el Jolor y Jebilita- 
Jo a Italia con sus actituJes pacifistas. Senala, incluso, 
que en la AntigiieJaJ clasica los cruentos sacrificios Je 
animates fortalecian el animo Je la solJaJesca. Esta re- 
valorizacion simbolica renacentista Je viejos rituales 
propiciatorios explicarfa por que en 1479, tras la victo¬ 
ria sobre los florentinos en el Poggio Imperiale, Alfonso 
Je Aragon man Jo acunar una moneJa alegorica Jon Je 
se le mostraba (rente a un altar JonJe se sacrificaba a un 
toro, simbolo Je su poJerio. 2 ^ Asimismo en 1527, Car¬ 
los V celebro en VallaJoliJ el nacimiento Je su bijo Fe¬ 
lipe II con una corriJa Je toros en la que el propio rev 
mata con sus manos a la fiera astaJa, evocanJo con ello 
antiguos rituales romanos. 50 Pese a ello, los trataJistas 
eclesiasticos espanoles le respon Jieron a Maquiavelo con 
un argumento totalizaJor que Diego SaaveJra FajarJo 
(1584-1648) resumio en la idea Je un principe politico 
cristiano (1642) y JonJe puntualiza: 

Impia opinion aquella, que intento provar, que era 
mayor la fortaleza, y valor, Je los Gentiles, que el Je 
los Cristianos, porque su Religion afirmava el animo, 
i le encruelecia con la vista horrible Je las victimas 
sangrientas, ofreciJas en los sacrificios, i solamcnte 


V. Ming nr/-, Los reyes so la res, Iconografia astral Je la monanjufa hispanica, 2001, p. 302. 

29 F. SAXL, "Pagan Sacrifice in the Italian Renaissance", 1939, pp. 365-367. 

S. BhRTELU, King's Body. Sacred Rituals of Power in Medieval and Parly Modem Europe, 2001, p. 115. 

51 idem. 

D. SAAVEDRA Fajardo, Idea Je un principe polftico-cristiano representada en den empresas, 19 85, pp. I 74- I 79. 
A. Palomino du Castro y VtetASCO, Elmuseo pictdrico y escala Optica, 1947, p. 1063. 


estimava por fuertes, i magnanimos a los que con la 
fuerza, mas que con la razon, Jominavan a las Jenias 
Naciones, acusanJo el instituto Je nuestra Religion, 
que nos propone la humilJaJ, i manseJumbre, virtu- 
Jes, que crian anirnos abatidos. O impia, ignorante 
opinion. La sangre vertiJa poJra hazer mas barbaro, 
y cruel el corazon, no mas valeroso y fuerte.31 

La fiereza Je los solJaJos cristianos —conclui'a 
SaaveJra FajarJo— superaba con creces a la Je los pa- 
ganos aunque, a Jiferencia Je ellos, sus victorias milita- 
res no eran un premio para el venceJor sino un castigo 
para el venci Jo. EmpunanJo el estoque Je la cm 2 los em- 
peraJores catolicos segufan el moJelo imperial bizanti- 
no estableciJo por Constantino el GranJe. Por escuJt> 
tem'an a la religion y por emblema victorioso, el mono- 
grama Je Cristo, simbolo Je su sacrificio en el Calva- 
rio y en la Eucaristfa. 32 Es JesJe esta vision Jel Sacro 
lmperio, y JesJe este ambito historico y Je iJeologfa 
catolica, que se Jetona la iconografia eucarfstica bis- 
pano-americana que articula con un lenguajc artistico 
y religioso, la retorica teocratica y proviJencialista Je la 
monarquia bispana. 

Una Je las ultimas granJes obras maestras Je la 
pintura barroca espanola tarJia, realizaJa en proporcio- 
nes monumentales, fue Carlos II adorando la Eucaristia 
(Fig. 9). PintaJa entre 1685 y 1690 por ClauJio Coe- 
llo (m. 1693), fue realizaJa para la sacristia Je la iglesia 
Je El Escorial, JonJe aun se conserva. La pintura, que 
era tan ancha y alta como la capilla y literalmente poJia 
subirse o bajarse para cerrar o Jescubrir la SagraJa For¬ 
ma, era un “espejo" moral izaJor Je prfncipes. En El mu - 
seo pictdrico (1 71 5), Je Antonio Palomino Je Castro y 
Velasco, esta iconografia se asocia al retrato imperial, 
pues menciona que el monarca y la nobleza posaron en 
persona para el celebre pin tor. 33 Ello no llama la aten- 
cion, pues JesJe la EJaJ MeJia, cuanJo aparece por vez 


| R < 8 | Tiziaxo Veceluo 

Eelipe II ofreciendo al cielo al infante Jon Fernando (dctalL), 1573- 1 575 
Cut. Mu mm * Nacumal del Prado, Madrid, Uiipatia 
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primera el topico de monarcas bispanos orantes ante la 
Sagrada Forma, y la epoca cle Carlos II, tanto la tradi- 
cion retratistica como el culto imperial a la Eucaristfa 
estaban plenamente consol idados. Asf lo corroboran las 
alegorias eucaristicas pintadas por Tiziano y Fl Greco, 
por no mencionar los grabados de Durero para el empe- 
rador Maximiliano I y los esplendidos vitrales con reyes 
babsburgicos devotos a la Sagrada Forma en la iglesia 
de Santa Catalina en Hoogstraden, Bruselas. lambien se 
cuentan las efigies de tamano natural y en bronce que 
Pompeo Leoni bace para la basilica real de El Escorial, 
de los emperadores Carlos V y Felipe II, con sus respec- 
tivas esposas e bijos, que figuran arrodillados en perpetua 
adoracion ante la Eucaristfa. 

Investigaciones recientes ban demostrado que el 
lienzo de Claudio Coello referido conmemoraba simul- 
taneamente tres acontecimientos bistoricos: 1) el tras- 
lado en 1684 del viatico del altar mayor de la iglesia de 
El Escorial a su nueva capilla; 2) el perdon de Carlos II 
a un grupo de nobles espanoles excomulgados —retra- 
tados acjui arrepentidos— por baber participado en el 
saqueo de hi Escorial durante la conspiracion politica de 
1677, que incluyo la profanacion de sus iglesias y ca- 
pi 1 las, y 3) el milagro de aquella Sagrada Forma venera- 
da en El Escorial, obsequiada como reliquia milagrosa al 
rev Felipe II en 1594. En 1572 esta ostia consagrada 
babia sangrado al ser pisoteada por un grupo de berejes 
zwinglianos que saquearon el sagrario de una iglesia en 
Gorcum, Holanda. En la pintura, el padre Francisco de 
los Santos, prior XXVII del monasterio de El Esco¬ 
rial, lleva en las manos la Sagrada Forma que tiene tres 
gotas de sangre, mientras un contrito —don Antonio de 
loledo, primogenito del duque de Alba—, seguido por 
sus secuaces, se golpea el pecbo en serial de arrepenti- 
miento. El propio pintor aparece de perfil como testigo 
del evento. 34 Se relacionaba asi, el pecado de la berejia 
con el de la traicion al monarca y, la Adoracidn a la Sa¬ 


graJa Forma con la glorificacion o santificacion de la 
dinastia. Pero el culto a la Eucaristia tenia otra conse- 
cuencia evidente. Despues de la Reforma protestante, 
la defensa de la fe catolica era un asunto de Estado v de 
unidad nacional, pues la grandeza del Imperio bispano 
dependia de la piedad catolica de sus principes, nobles 
y vasallos. Asi se explica que esta tradicion iconografica 
pasara al Nuevo Mundo popularizandose entre los espa¬ 
noles americanos practicamente basta los albores de su 
independencia politica, cuando en la propia Espaiia bor- 
bonica ya babia triunfado la nueva sensibilidad secula- 
rizante de la ilustracion francesa. 

El origen bistorico de esta devocion eucaristica 
se remontaba al siglo XIII y estaba relacionado con un 
incidente acontecido al conde Rodolfo de Austria, fun- 
dador de su Casa Real. Encontrandose un dia a caballo 
por el bosque durante una caceria, escucbo la campana 
que anunciaba el paso del viatico y se topo con un sacer- 
dote que caminaba con la custodia en las manos, seguido 
por una comitiva. Por respeto a la Sagrada Forma, des- 
monto y cedio su caballo al sacerdote resguardandolo 
por el camino. Segun la leyenda, por esta accion el cleri- 
go le profetizo a Rodolfo de Austria que si sus sucesores 
se consagraban a este culto, su Casa Real dominaria al 
mundo entero. En su Emblcmata regio Politica, publicado 
en Madrid en 1653, Juan de Solorzano y Pereira (1575- 
1655) le dedica a este episodio un emblema politico 
donde muestra al conde a pie —con una vela encendida 
en una mano— acompanando a un sacerdote, montado 
a caballo, con el viatico. I raducido en terminos emble- 
maticos, el gobernante cristiano como luz del pueblo 
era guiado por la religion y conducido a la eternidad. 
El emblema de Solorzano, empero, estaba basado en 


M. I Rl:\>, op. cit., pp. 212-21 3; B. MliUlAVILLA, “I listeria dc la Santa Forma qm? nr vciu*ra un la jacriftia del Kual Mo- 
natfturio dc 1:1 E*corial y dc »u troi»laci6n.. ." f 1962, L VI, pp. 99-1 37 y E. J. Sl’LUVAN, Baroque PahUittq in MoJriJ. The 
Contribution of ClauJio Coello with a Catalogue Kaisonne of his Works, 1986, pp. 62-79. 
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modelos iconograficos anteriores. En 1539 ya aparece 
el mismo tema en el Arco friunfal levantado en Ambe- 
res por la entrada de Alberto e Isabel y bad a 1636, Pedro 
Pablo Rubens y Jan Wildens pintan un lienzo titulado 
Acto de devocion de Rodolfo I de Habsburgo (Fig. 10). 
Unos lustros despues, bacia 1685, el grabado de So- 
lorzano servira de base para una obra de Lucas Valdez 
Leal titulada Carlos II ofreciendo su carro a un saccrdote 
pintada en la iglesia del Hospital de Venerables Sacer- 
dotes de Sevilla. 3 ^ 1 

La popularida JJ e este topico en la pintura ba- 
rroca tenia un fundamento concreto. Para linales del si- 
glo XVII, varios monarcas babsbiirgicos liabfan imitado la 
piedad eucaristica de su fundador dinastico. En la plaza 
mayor de Vail ad olid, Carlos V en kumilde acto de ala- 
banza desciende de su caballo y se binca sobre el lodo al 
divisar por la calle el traslado del viatico; ejemplo que 
repetira Felipe II y Felipe III en mas de una ocasion. Fe¬ 
lipe IV tambien descendera de su carroza para venerar 
al Santfsimo, y en I 685 Carlos II —tal como lo pinta 
Lucas Valdes Leal (Fig. 11)— cedera publicamcnte su 
carruaje para que la Sagrada Forma sea trasladada con 
reverencia a la iglesia. 36 El incidente fue tan sonado que 
durante el gobierno de Manuel de Mollinedo y Angulo 
(1673-1699), el obispo madrileno de Cuzco que re- 
construyo los templos y monasterios de aquella ciudad 
tras la ruina del desolador terremoto de 1 650, mando 
pintar en la iglesia de Iodos los Santos de Huanoquite, 
una serie de diez lienzos eucaristicos basada fundamen¬ 
tal rnente en los tapices que Rubens diseno para la infanta 


35 J. M. GoSZAlJiV. DE ZARATE, Em biennis regio-politicos Je Juan Je Soforzano, 1 987, p. 50; J cl mismo autor, “Del cmKIcma 
al emLIema: consiJeraciones sobre los aspcctos cmlJcmiticos y las artes. Un ejemplo a traves Je la pintura Je Lucas 

VaUiTs", 1991, pp. 393-396. Tambien V. Mlxcirnz, op. cit ., pp. 297-31 7. 

36 J. VARELA, l.a niuertc Jel rcy. El ceremonial funerario Je la monarquia espanola ( 1500-1S85), 1990, pp. 75-76. 

37 C. R< 1/ DE PARDO, Joya Jel arte colonial cuzqutdo. Catdlogo iconogrdfico Je la Iglesia Je Huanoquite, 2004, pp. 24-35. 
Recopilacion Je las Leyes Je InJnis, 1973. 

L. A. Ed Id 'REN, Diccionario histdrico cronoldyico Je la Real y Pontificia UniversiJaJ Je San Marcos y sus colegios, 1940, 
vol l,pp. 483-484. 


Isabel Clara Eugenia en las Descalzas Reales de Ma¬ 
drid. 37 Pero en uno de ellos Mollinedo se manda retra- 
tar dentro de la carroza del rey Carlos II, luciendo capa 
fluvial y portando el viatico. mientras su Majestad y otros 
miembros de la nobleza espanola lo escoltan a pie a la 
iglesia. En otra version conservada en la iglesia de la Al- 
mudena, Cuzco, Mollinedo acompafia al Nino Jesus que 
porta el caliz en las manos en un carruaje que arrolla bajo 
sus ruedas a los tres enemigos del alma: el mundo, el de- 
monio y la carne. 

Por otro lado, la veneracion publica al Santfsimo 
Sacramento estaba legislada y form aba parte del cere¬ 
monial cortesano polftico-religioso que unificaba a Es- 
pana y sus reinos. En el libro primero, ley XXVI, de la 
Recopilacion do las Leyes de Indias (1681) se recoge la an- 
tigua disposicion medieval de Juan I de Castilla feeba- 
da en 1 387, en la cual se ordena a los virreyes, oidores, 
gobernadores y ministros de cualquier dignidad o grado 
a “que [si] vieren passar por la calle al Santfsimo Sacra¬ 
mento, son obligados a arrodillarse en tierra a bacerle 
reverencia, y estar asi basta que el Sacerdote aya passado, 
y acompaiiarle basta la Iglesia de donde salio*. 38 El re- 
glamento tambien obligaba a los Indios inf ides, del mismo 
modo que en siglos pasados sometio a moros y judfos. El 
jurista trujillano espanol don Francisco Carrasco del Saz, 
rector de la Universidad de San Marcos de Lima en 1613, 
asesor del Cabildo y de los virreyes el prfncipe de Esqui- 
lacbe y el conde de Monterrey, fue uno de los glosadores 
de la Nueva Recopilacion. Y en el primer capftulo de su In- 
terpretatio ad aliqquas Leges Rccopilationis regni castclla- 
nae (1620), explica la vigencia de las disposiciones de 
Juan I de Castilla y las duras sanciones economicas que 
recaerfan sobre aquellos que las incumpliesen. Uno de sus 
argumentos era “que si los bombres se encontrasen con el 
Rey temporal, que fuese por algiin lugar a pie, descen- 
deri'an a el, por bazerle bonra, cuanto mas le debe bazer 
a nuestro Senor, que es Rey sobre todos los Reyes ”.^ Sin 


PVnj Li cas Valdhs Leal 

Carlos II ofrecc su carroza a un sacerJote con vidtico, ca. 1685 

Col. I'unJdcmn Focu»-Abengoa, Hospital Jc los Venerable*, Sevilla, Espafia 
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conocer el origan imperil] deeste regia men to, el viajero 
ingles William B. Stevenson, en su liLro A Historical and 
Descriptive Narrative of Twenty Years Residence in South 
America (1825), ratifica a finales del virremato pentano 
la plena vigeneia de esta ebstumkre religiosa en la Lima 
del siglo XIX: 

Una de las peculiar idades que excitan la a ten cion de 
un ex trail jern en Lima es el repique de la gran cam- 
pan a de la La Led ra I, alrededor de las nueve y media 
de la man ana; a esta kora la ostia es elevada durante la 
misa mayor [... | En la maftana el karullo y mi do en el 
mercado puede ser lo sufidentemente fuerte para de- 
jar perplejo a un okservadpr no acostumhrado, pero 
cuando la campana suena todo queda instantanea- 
mente silencioso com o una turn Isa y ni un silkido, ni 
un paso se escuckan; como si fuese por encanto, todo 
en un memento se pone sin mo vim lento; eada uno 
se quita el somkrero, muckos se arrodillan kasta que se 
escucka el tercer tailido y In ego el ruido y confusion 
comicnzan de nuevo. En la nocke, la eacena se repitc, 
la cam pail a de la oracibn suena y la inmovilidad se 
produce en toda dircccibn.40 

Se refena, sin duda, a las misas que los oantVnigos 
celekrakan en el altar mayor de la ca tedral pues, segun 
otras fuentes documen tales, “se decian diariamente como 
ciento eincuenta misas en todas las capillas del templo 
[eafcedralieio] Ya lo sostenia en su Crdnica tnoralhaJa 
{1638} el pad re agustino Antonio de la Cal a nek a, “en un 
mes gastan mas cera klanea en Lima, o en Potosf, que en 
un a no eti Europa*^ 


40 \V. R STEVENSON, .1 Historical and Descriptive Narminc of Twenty Y^ar< Reaiehnca m South Amvrica, 3 825, voL 1 r pp, 

318 - 319 . 

41 E. Torres SaLDAMANDO, L iW Primaro de CMdps M Lima, J 900, p. 248. 

4 '^ A, Oi: LA Ca LANCRA, CnJriKM ntorathadai 1 974, vol. l r p. 157. 
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Segun algunas oraciones panegiricas y sermo- 
narios liispanoamericanos, uno de los monarcas que 
potencio la piedad eucaristica en Espana v sus reinos 
fue Felipe IV. Durante la oracion funebre por sus exe- 
quias reales de 1666 en Cuzco, Juan de Espinosa Me¬ 
drano (m. 1688) describe Espana como un “Reyno que 
se funda en la Mesa Eucaristica, Imperio que se fabrico 
sobre el Pan do los Angeles". Evoca el emblema 99 de 
Diego Saavedra Fajardo donde figura un leon muerto 
con panales de abejas en la boca (Fig. 12). De Felipe IV 
puntualiza: 

Caiste como Leon. Pero con el panal en la boca, pero 
con el almivar Eucaristico en los labios [...] Leon 
austriaco en fin, en cuyos ultimos rugidos no se oyo 
mas que encargar el culto de la Eucaristia [...] bla- 
son antiguo que eternizo Rodolfo el Grande en la 
Casa de Austria [...]. Heredo de sus abuelos esse 
affecto a la Eucaristia, pero exedioles en la piedad 
[...]. [Gracias al culto eucaristico] no faltara jamas 
el Cetro de la linea de Filipo en Espana [...]. No 
cessaran caudillos Catolicos de su prosapia [...]. 
Continuandose entronizada posteridad Austriaca, 
liasta la fin de los siglos [...]. Hasta la segunda ve- 
nida del Mesias se ba de Coronar Austria de Casti¬ 
llos, y Leones. Pues porque? El Tenia lo va diziendo: 
|... | Lavard su tunica en vino, y su tnanto en la 
sangrc la uba, y es que en las Sagradas letras por el 
manto se significa el Reyno [...]. Pues si el manto 
de Filipo ba de lavarse en vino, es decirnos que su 
purpura se ilustra, y enrojece con el vino Eucaristi- 
co, y que su Monarquia se perpetuara por la sangre 
de la uba.'*’^ 


J. 1)1: ESPINOSA Medrano, I^a novena niaravilla nusvamente holla Jo en los Paneguricos SagraJos.. ., 1695. pp. 295-301. 
44 5. N. OKSO, Art and Death at the Sp<wish JIahshurg Court. The Roual Exequies for Philip IV, 1959, pp. 76-77 y 88. 


Espinosa Medrano no predicaba sin conoci- 
miento de causa. Segun el testimonio de Rodriguez de 
Monforte, quien describe la muerte y exequias de Feli¬ 
pe IV en Madrid, la pintura que colgaba sobre la cama del 
rev agonizante donde recibe su ultimo viatico en cere- 
monia publica, fue el ya citado Ado Je devocion de Rodol¬ 
fo I de Habsburgo. Uno de los jeroglificos disenados para 
las bonras funebres de Felipe IV en la iglesia de la En- 
carnacion de Madrid mostraba una capilla, con un altar, 
sobre el que estaba colocada el Area de la Alianza ilumi- 
nada por el Sol divino de la Sagrada Forma (Fig. 1 3). 
Se aludia con ello a que Felipe IV babia conseguido la 
autorizacion del pontifice Urbano VIII para instalar el 
viatico de manera permanente en la Capilla Real del vie- 
jo Alcazar de Madrid. El traslado de la Sagrada Forma 
desde la iglesia parroquial de San Juan a Palacio se rea- 
Iizo en procesion solemne y con la asistencia del rev el 
10 de marzo de 1639.*^ 

En el ambito mitico-poetico de las figuracio- 
nes simbolicas y sublimatorias, este beebo fue mas sig¬ 
nificative) de lo que aparenta ser a primera vista, pues 
permitio politizar el culto bispano al Solinvencible e ins¬ 
trumental izar sus proyecciones redentoristas. Asi se 
deduce del libro intitulado Sumo Sacramento de la Fe, 
Tesoro de!Nombre Christiana (1640) del jesuita Francis¬ 
co Aguado (m. 1654), uno de los mas famosos predica- 
dores de Felipe IV quien para conmemorar este evento 
escribio y publico su tratado eucaristico peir mandato 
del rev, con su aprobacion o cedula real. Senalaba en el 
prologo del libro: 

La Augustisima Casa de Austria, como siempre ba 
reconocido, que dobe a este Santissimo Sacramento 
el Imperio y la Corona, y a su culto el aumento de 
su poder; por esso se ba esmerado tan to en festejalle 
con grandiosas demostraciones de teniplos suntuo- 
sos; de riqueza, ornato, y gruessas rentas, para que la 


|tt«. 13j AnOnimo 

Jeroglifico para las exequias reales Je Pelipe IV, 1665 
Col. Bibliotcca Nacional dv Madrid, I>pana 




UK 


[Hn7TT-T|r^m<Tyr't 




MBl <‘ !TD' 


Catliolicp ODededon 
Nosolo al Area dio asiento 
Pero altmsmo Sacramento 
Dio en sneasa liaDxtacion. 





































































































































































































































































































1125 


bonra de tan venerable Sacramento este en el pun- 

to f que merece. 4i * 

La conslruccion de la capilla coincidio con dos 
situaciones criticas de la polftica espanola: el ingreso de 
Francia a la Guerra de los "I reinta Anos y la sublevacion 
de Cataluna. En este contexto, el libro de Aguado tuvo 
gran difusion e influencia. Su portada alegorica, graba- 
da por Maria Eugenia de Beer, sirvio de modelo dentro y 
fuera de Espana para disenar custodias o atriles de plata 
en la forma de aguilas bicefalas como soportes ffsicos de 
la Eucaristia. Un caso excepcional es la custodia de 1 673 
del arzobispado de Popayan, Colombia, de Antonio Ro¬ 
driguez N. Alvarez (Fig. 14), en la que el cuerpo mis- 
mo del aguila bicefala babsburgica es usado como all, ergue 
de la Sagrada Formal Se sintetizaba en esta obra la vi¬ 
sion providencialista del rey catolico y de su imperio uni¬ 
versal como los soportes terrenales y predestinados de la 
Eucaristia. En el frontispicio de De Beer aparecen dos 
figuras femeninas —la Piedad y la Fortaleza— a cada 
lado de un alto pedestal sobre el que se yergue el aguila 
austriaca, sujetando sobre su pecbo el escudo imperial de 
Espana. Esta, a su vez, es el soporte de la esfera terrestre 
sobre la que descansa la custodia con el Divino Sol de la 
Sagrada Forma que bri 11a en medio de querubines y un 
rompimiento de gloria (Fig. 15). 

La estructura del pensamiento salvinco-imperial 
desarrollado por Aguado es tan afin a la retorica ecle- 
siastica barroca bispanoamericana que sirve de pauta 
referencial para analizar el filon monarquico de la ico- 
nografia eucaristica. Es un becbo muy conocido que el 
monasterio de El Escorial fue la reconstruccion arqui- 
tectonica del antiguo lemplo de Salomon y que tanto 
las proporciones como la distribucion de sus espacios y 
ornament os, estaban basados en las visiones del profeta 
Ezequiel.47 Con menos frecuencia se insiste, empero, 
que la funcion principal de aquel lemplo de Salomon era 
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guardar en el Sancta Sanctorum el Area de la Alianza y 
las lablas de la Ley otorgadas a Moises en el desierto. 
Aguado, al igual que los pintores de Espana y sus reinos, 
identifica el Area de la Alianza con la Sagrada Forma y 
sigue a los pensadores contrarreformistas en su pasion 
por el simbolismo de concordancia entre el Antiguo y el 
Nuevo Testamento (Fig. 16). Es mas, con un metalen- 
guaje biblico-providencialista sacraliza el ambito de las 
armas —es decir, la fortaleza del Alcazar de Madrid— 
y en un conceptuoso y eficaz giro utopista trasvasa el 
lexico militar al ambito espiritual para convertir al mo- 
narca bispano respaldado por sus soldados cristianos en 


45 F. Aot .’ADO, Sumo Sacramento Je la Fe, Tesoro Jel Nomhre Christiana, 1640. 

46 M. C. Heredia Moreno, 'Origen y Jif union tic la iconografia del aguila liicefala en la plateria religiona cspaAola e 
liispanoamcricana”, 1996, pp. 192-193. 

47 J. BAt T1STA VlLLALPANDO, Fl t rata Jo Je la Arquitectura perfecta en la ultima vision Jel pro/eta Feequiel, 1990. 
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una figura profetica. El emperador bispano, como su- 
cedio con el emperador romano de la tradicion impe¬ 
rial bizantina tardio medieval, termina por adquirir los 
rasgos caracterfsticos del Mesfas judeo-cristiano. 4,8 Ial 
como me lo ba senalado Ariadna Garcia-Bryce, del Reed 
College, en la segunda parte de la Polttica Je Dios, gobier- 
no Je Cristo (1 626) de don Francisco de Queve do y Vi¬ 
llegas (1580-1645) — dedicado a Felipe IV, Rev de las 
Espanas, M. Monarca del Orbe—, se establece una iden- 
tificacion directa entre el cuerpo del rev bispano —una 
figura sacrificial y mesianica— y el pan consagrado.^ 
Segun Quevedo, a diferencia de los Reyes (tiranicos de la 
Antigiiedad clasica) comedores de pueblos —"demonios 
politicos que [...| todo lo guisan con sangre de pueblos: 
bazen las Republicas pan, que necesariamente acompana 
todas las viandas* 80 — el rey bispano, imitador de Cristo, 
era simultaneamente pastor y pasto de sus ovejas. Es mas, 

los Reyes de la tierra, que no pueden sacramentar sus 
cuerpos, no pueden imitar esta accion dandose a sus va- 
sallos por manjar; empero el inisnio Dios y Hombre, 
nuestro Senor, y Rey eterno, los ensena, como ban de 
ser comidos por los suyos, con palabras de David que 
los enseno porque eran obradores de iniquidad comien- 
dose a los suyos. ?I 

En un extraordinario exborto al joven Felipe IV, 
Quevedo le recuerda y demanda: 

Que sea manjar del zelo de la casa de Dios |.. .| Sois 
Rey Grande, y Catolico, bijo del Santo, nieto del Pru- 


** P. j. ALEXANDER The Byzantine Apocalyptic Tradition, 1985, p. 182. 

W A. Garcia Bryce, "All tin? Courts Stage: Performing Piety in Quevedo® Politica de Dio®", 2004. 
idem. 

51 idem. 

52 F. DE QirEVEDO Vll.I.liC-AS, Politica Je Dios y Gohierno Je Christo sacaJa Je la SayraJa Escritura p<jra acierto Jel Key, y Reyna 
ert sus acciotics, 1666, pp. 131-132. 


dente, viznieto del Invencible. No refiero a V. Ma- 
jestad esto, porque ignore que los bazeis, si no porque 
sepan todos a quien imitais, y obedeceis en bacerlo 
[...]. La casa de Dios, Senor, es su lemplo, su Iglcsia, 
la congregacion de sus Fieles, sus creyentes. Vuestra 
Majestad es el mayor bijo de la Iglesia romana [...). 
La Monarquia de V. Majestad, ni el dia, ni la noebe la 
limitan: el Sol se pone viendola, y viendola nace el 
nuevo mundo. Mirad, Senor, de quanto zelo ba de ser 
manjar Vuestra persona, y (...) vuestra |...] miseri- 
cordia: quan lexos ba de estar de Vuestra Majestad 
el comer vasallos, y pueblos; pues antes ellos os an 

de corner. 

En el auto sacramental El nuevo palacio Jel Re¬ 
tiro escrito por Calderon de la Barca y escenificado en 
las fiestas del Corpus Cbristi de 1634, el Palacio es 
una figura alegorica de la Triunfante Jerusalen descrita en 
el Apocalipsis de sail Juan Evangelista, Felipe IV re- 
presenta a Cristo o al Sol de Justicia y su esposa, la 
reina Isabel de Borbon, es la Iglesia o la Ley de la Gra¬ 
cia. Al final de la obra el monarca aparece en el estra- 
do sobre una torre y con una cruz en la mano en alto 
para represen tar el misterio Je la Encarnacion en la Euca - 
ristia. Del parlamento con su esposa incluso se deduce 
que el cuerpo del rey en Palacio es el pan consagrado en 
el templo: 

Rey. Con la Cruz que traigo, Esposa, no puedo llegar 
antes a lus brazos; en el la, job Reina!, te ofrezco todo 
el precio que be ganado, porque es Infinito el precio 
de esta Cruz, que es el Tesoro de mis siete Sacramen- 
tos; y asi, en esta Fuente, que es la Fuente del Mar 
Ininenso, donde corren aguas vivas los manantiales 
del peebo, me retire a dcscansar. 

(Vase aparecienJo la (Sagrada) Forma |de la 
Eucaristia] 


|Btf. Ifcj AnONIMO Cl ZOl’ENO 

Caleb y Josue. exploraJores Je la tierra Je Promision en el (tempo 
Je las primeras mas, finale® Jel siglo XVII 
lgle«ia Je Huanoquite, Cuzco. Peru 
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Reina. Y ya tus rayos saliendo, sc dcsvanccen 
las sombras, porque en su ausencia cubiertos los no- 
rizontes del mundo con negras alas tuvieron. 

Rey. Pues no os aflija mi auscncia, porque yo 
nunca me ausento, que en este breve Retire del Pan 
constante me quedo para siempre, en Cuerpo y Alma, 
de la forma que en el Cielo estoy, ocupando iguales 
dos lugares en un tiempo porque asi la Ley de Gracia 
me tenga siempre en el Nuevo Palacio del Bucn Re¬ 
tire, que es la fabrica del femplo que del Testamento 
Antiguo, que fue aquel campo desierto, en Nuevo Pa¬ 
lacio pase a ser Nuevo Testamento. 

Reina. Celebrad todos el dia de tan Alto Sa¬ 
cramento . 53 

La vigencia liasta el siglo XVIII de esta teologia 
politica bispana explica que el 15 de agosto de 1 789, 
se fundara la Real Congregacion del Alumbrado y Vela 
al Santisimo Sacramento en la Capilla Real del Pala¬ 
cio de Madrid. D e aqui se extenderia luego a todas las 
iglesias que estaban sujetas a la jurisdiccion del Garde¬ 
na! Patriarca de las Indias . Su objetivo era mantener 
dos luces de cera encendidas en los altares de todas las 
iglesias del Imperio espanol —liasta la consumacion 
de los siglos— para orar por el aumento de la Real 
Familia, proteger las leyes y defender a la Iglesia de 
sus enemigos. 04 

Segun el padre jesuita Francisco Aguado, eran 
cuatro los “Oficios que liaze nuestro Senor Sacramen- 
tado al bospedarse en la Real Capilla del Catdl ico Rey” 
en el viejo Alcazar de Madrid. Citando al profeta Isafas y 
el canto triunfal del rey David estos oficios eran: 1. Prin¬ 
cipe de Paz, 2. Dios de las batallas, 3. Padre de los buerfanos 
y 4. Consejero admirable (Sal 67). Utilicemos, entonces, 
este esquema cuatripartito para agrupar algunos topicos 
eucaristicos que pueden ser analizados bajo estas rubri- 
cas comunes. 


EL PR/NC/rE DE PAZ 

Al celebrar el ingreso de la Sagrada Forma a la Real 
Capilla, Francisco Aguado exclama: 

Este es el dia de vuestra gloria, puertas Imperiales (...) 
Levan tad vuestros umbrales liasta las estrellas [...]. 
Porque aunque ban entrado por vosotras grandes 
Principes, Reyes, y Lmperadores: ninguno puedc igua- 
lar con el que en esta ocasion ba entrado, que es Rey 
de gloria, Senor poderoso y fuerte: poderoso en las 
annas, y Senor de los exercitos . 55 

Por este acto, Espaiia recibiria la paz prometi- 
da al rey David cuando llevo el Area del Testamento a 
su Real Palacio, sobre el monte Sion. El Principe de Paz 
era Dios sacramentado porque en el se urn'an y berma- 
naban todos los monarcas catolicos de la tierra, recono- 
ciendo cada cual los dereebos y linderos de sus reinos. 
Pero babia mas. Era el aliraento espiritual que pom'a bn 
a la codicia liumana; un pecado introducido en el getie- 
ro bumano tras la expulsion de Adan y Eva del Parafso 
terrenal: “En la mesa Real del Altar nos pone Dios otra 
man^ana olorosa, y de suave fragancia, que eminente- 
mente es sentencia, razon, y verdad, que preserva la cabe- 
^a, y el cora^on, para que no se apodere destas facultades 
tan principales el vino de la pasion”.^ El viatico era el 
antidoto y el remedio del bien perdido. Si al degustar la 
manzana probibida la pareja original fue devorada por 
la muerte en vez de convertirse en dioses como el demo- 
nio les tenia prometido, abora el Dios verdadero ofrecia 
otro man jar divino para la restauracion de su fe. “Opuso 
la Fe otro manjar debaxo de simples apariencias de pan, 


P. CaLDHRON l)F. LA BaKCA, op. cit., p. 151 y J. BrOVN! y ). 11. BlUOTT, op. cit., pp. 241 -242. 

54 M. ESPINOSA, Rrcio Jiscurso en quo se explica el objeto, fin y nietoJo Jel Institute Je la Real Congregacidn del Alumbrado y Vela 
al Santisimo Sacramento quando esta reservado en los s<mtos Sayrarios, 1 799, p. VI. 

55 F. Ad AIK\ op. cit. 

*** Idem. 


| R * 18 1 EscrcbN cuzoi ena 

lu i doble naturaleza de la Scyunda Persona Divina, 
tfegunda mitad del XVIII 
Col. Particular 



1 1 30 IMNTURA HE LOS REINOS I UcntiJaJe, compartidas 


y Je vino, para que creyera el hombre, que estava en- 
cerrado en el los un bien divino, que no alcanv'aban los 
ojos, y que podia hazer dioses a los bijos de Adan". 07 
Segun Aguado, durante el ritual de la Hucaristfa no solo 
acontecia el milagro de la transubstanciacion sino que 
este portento era obrado ocultamente por la Santisima 
Trinidad. Citando al abad Pedro Celenses, comenta: 

Aquella sacrosanta mesa do la Beatissima I rinidad 
tiene sus panes misteriosos, que se sirven en ella, un 
vino generoso, y que nunca se enraneia, viandas eter- 
nas, y bienaventuradas; no tiene en aquella mesa per¬ 
sona criada, no Cberubin, no Serafin, a vezes se sirven 
las Jivinas personas. El Padre al Hi jo, y el Hijo al Pa¬ 
dre, y el Padre, y el Hijo al Espiritu Santo, y el divino 
Espiritu al Padre y al I lijo. El Padre sirve a su Hijo la 
eterna generacion, y el Hijo al Padre un nacimiento 
sin principio, ni fin. Al Espiritu Santo sirven el Pa¬ 
dre, y el Hijo la aspiracion, con que le producen [...]. 
Pues quien no se admira de la tnagnificencia de Dios, 
que dandosenos en comida el Verbo encarnado |...] 
se le pone al liombre la mesa, y goza de todos los pla- 
tos, que la santisima I rinidad se sirve a si misma. 5 ^ 

Algunos lienzos virreinales americanos de fina¬ 
les del siglo XVII o inicios del XVIII — sobre todo de la 
escuela cuzquena— recogen militantemente este dis- 
curso teologico. Rebatiendo los cuestionamientos pro- 
testantes al misterio trinitario y eucaristico, las pinturas 
muestran graficamente la participacion conjunta del 
Padre, del Hijo y del Hspiritu Santo en el milagro de la 


« tJcm. 

« Ucm. 

w A. GRAHAR Christian Iconography. A Study of Us Origins, 1980, pp. 11 3 - 11 5. 

60 R. Ml 11C A PlN’ILLA, “El arte y l«»s sermoncs”, 2002, t. 1, pp. 269-278. 

W A. Ml: VllXAfll ON A, Sermon del S.S. Sacramento del altar, predicado en la santa Ig/esia Catedral de la Ciudad del Cuzco, el dia 
septimo de su Octavario, cl atlo del Seri or de 1057, 1658, p. 8. 


misa. Ya en epocas teinpranas del cristianismo y poste- 
riormentc en el arte bizantino, los tres misteriosos per- 
sonajes que se le aparecen y comen pan con Abraham en 
el encinar de Mambre (Gn 18) Kabian sido representados 
como tres varones identicos que prefiguraban en el Anti- 
guo Testamento a la Trinidad cristiana y a la cena euca- 
ristica. 59 En la pintura virreinal americana la \ rinidad 
toma la forma de tres Cristos identicos entronizados so¬ 
bre el altar eucaristico. En algunas variantes la Segunda 
Persona divina tiene una doble naturaleza —humana 
y divina — y el cuerpo del Hijo se superpone, confunde y 
disuelve en la Sagrada Forma (Figs. 17 y 18). Esta Trini¬ 
dad antropomorrica, cuestionada por la Inquisicion ma- 
drilena en 1786, habfa aparecido tardiamente en el arte 
medieval europeo para combatir la berejia arriana. llus- 
traba la interpretacion catolica del Salmo 109 de David 
empleado por los berejes arrianos para cuestionar la igual- 
dad de Dios Padre y del Hijo. 60 La Reforma protestante 
revivio la vieja polemica anti-trinitaria del siglo IV y como 
consecuencia de ello, la Contrarreforma espanola reto- 
mo la iconografia medieval anti-arriana. Aun en 1659, 
desde la catedral de Cuzco, fray Antonio de Villabuona 
se ampara en el Salmo 109 —tan comentado por los pa¬ 
dres ortodoxos griegos y latinos— para atacar al arria- 
nismo y explicarle a un auditorio andino el significado 
iconologico del Hijo sentado a la diestra de Dios Padre: 

Dixo el Seftor a mi Senor: Sientate a mi diestra. Que 
estas palabras las dixesse el Padre eterno a su coeter- 
no bijo, y que el sentarse el bijo a la diestra del Padre 
sea serel hijo consubstancial, e igual al Padre, afirman 
todos los sagrados Doetores; porque nadie entendies- 
se que el bijo, por serlo, era menor que el Padre, como 
lo entendio el bereje Arriano . 61 

En la pintura virreinal, representar al Hijo en- 
tronizado a la diestra del Padre y a ambos con el niismo 


[ R < ,7 | Escuela ci.’zque^a 

La I rinidad y el milagro de la hucaristia (tidal lo), si,jlo Will 
Col. Particular 
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rostro equivalia a afirmar la igualdad de las Personas 
Di vinas. 

La teologfa politic a de esta iconografia se Lace 
evidente en La Ultima Ccua do Lucas Valdes Leal (Fig. 19) 
que preside el retaklo mayor en la iglesia del H ospital de 
VeneraLles Sacerdotes de Sevilla. Como ya La sido sena- 
lado por otros autores, este lienzo forma parte de un com- 
plejo programs iconografico que incluye lasotras pinturas 
LfLlicas, alegoricas e Listoricas no solo en su retaLlo cen¬ 
tral, sino en las paredes late rales y espacios morales so- 
Lie las capillas del temple, lodas ellas, en realidad, aluden 
al Cordero mfstico o resaltan la f unci on del sacerdocio 
como guta de la monarquia/’ 2 Pero quizas falte resaltar 
un detalle iconografico relevanter Cristo, rodeado por sus 
apostoles en la ultima cena, esta Lajo un dose! con corti- 
najes alzados por angeles. Esta escenificacion Larroquis- 
ta crea el efecto teatral de un tableau vivant que permits 
mostrar la participacion de las 1 res Personas Divinas en 
esta eeremonia sagrada: Dios Padre ingresa a la escena 
con la paloma del Espiritu Santo en el peeLo. Acto se- 
guido, le impone a su Hi jo una tiara papal con fcres coro¬ 
nas, alusivas a su dominio soLre los inliernos, la tierra y 
el ciolo. Valdes Leal muy proLaLlemente tomo este mo- 
tivo iconografico de un emLlemapolitico de Solorzano 
y Pereira en el que se ve al Padre Eterno soLre nubes con 
tiara papal, cetro imperial y esfera terrestre para simLo- 
lizar la aLsoluta omnipotencia de Dios frente al poder 
effmerO de los reyes. 

Es mas, la presencia de la Virgen Marfa, Moises y 
Elias en este lienzo da a entender que la Eucarietta —ma- 
nifestada en somLras durante la Vieja Ley^— era una Idea 
del Padre Eterno que alcanzaba con Jesus su plenitud pro- 
fetica e Listdrica. A diferencia del mana celestial con el 
que Dios Padre alimento al pueblo de Israel durante su 


*2 £. Si-HAST!A n, Contrarreforma u bamx&+ Ledums iocmegrtifieos a konaldgkas, 1981. pp. 345-349 y E. Vau^IMESO GoN- 
ZALSi7, Juan de Valdes Leaf, 1 988, pp. 200-207, 


p* Lucas Valdes Leal 

La Ultima Cond (tietnlL), ca l 1695- 1 700 

Ct>L FuntLiciAu Focus-AIkiiiJijj. Ilh VdlvrallL, Sevilla, Esp iUl.l 



1134 


I’INTURA DE l.OS REINOS | UentiJaJescompartiJas 



exodo en el desierto, el pan de salvacion quo Cristo com- 
parte con sus discipulos era su propia carne y sangre: 

Yo soy el pan vivo, liajado del cielo / Si alguno come 
de este pan, vivira para siempre; / y el pan que yo le 
dare es mi carne, vida del mundo. //1...| En verdad os 
digo que si no comeis la carne del Hi jo del hombre / 
y bebeis su sangre, no tcndreis vida en vosotros. El 
que come mi carne y bebe mi sangre, / tiene la vida 
eterna / y yo le resucitare el ultimo dia. // Este es 
el pan bajado del cielo, / no como el pan que comie- 
ron los padres / y murieron; / el que come este pan 
vivira para siempre. (Jn 6, 51 -59) 


I. DE Sevilla, Bimalogfas, 1992, Lib. VI, 17, 12. 

hx S. DE LA VORAGINE, Li leyenJa JoraJa, 1992, vol. 1 , p. 287. 

I I. DL 1 1 likk'EKA, Sermones variot, que Jixo en el Peru, 1675, pp. 30-31 . 


Con ello V risto renovaba el convenio de sangre 
celebrado por Moises en el Sinai (Me 14, 24) y reem- 
pla/aba a la Pascua liebrea, fecha en la que los judios 
solian esperar la llegada del Mesfas. 63 Asi se cxplica que 
en tiempos de Jesus el milagro de la multiplicacion de los 
panes liiciera pensar a las mucliedumbres que el era el 
profeta que ha Je vertir a / mundo y que debia ser coronado 
rey. Los mismos apostoles no ayunaron en la presencia 
del Mesias. Comieron y bebieron con Jesus pues el Rei- 
no de Dios se inicio con su venida (Me 2, 18; Mt 1, 14; 

Lc 5, 33-35). 

La Eucaristia restauraba el estado adanico per- 
dido con el pecado original. De aqui la constante iden- 
tificacion iconografica entre Adan y Cristo o entre el 
Arbol de la Vida, plantado al centro del Paraiso terre- 
nal y el arbol florido de la cruz. Segun el Evangelio 
apocrifo de san Nicodemo —citado en La leyenda Jo - 
rada de Santiago de la Voragine (ca. 1228-1298)— el 
madero de la cruz provenia de un tallo del arbol del Pa¬ 
raiso que el arcangel san Miguel le entrego a Seth. 64 El 
dominico fray Hernando de Herrera, calificador del 
Santo Oficio de la Inquisicion de Lima, predicaba en 
un sermon: 

No dixo mi Angel lomas, que el aver instiluido Chris¬ 
to este Sacramento, fue para remediar el dano que 
causo en Adan la man^ana en el Paraiso? |...] Lue- 
go si este Sacramento fue remedio para cl dano de la 
man^ana; y el dano que la nian^ana causo, fue morir 
con muerte (...) la utilidad destc Sacramento [es] 
librarte de la muerte con el fruto del arbol de la vida 
eterna. 6 ® 

Ya en sus Etimologias, San Isidoro de Sevilla suge- 
ria una relacion directa entre la muerte y los procesos 
digestivos: "Sarcofago es palabra griega que indica que 
alii se consumen los cuerpos; pues en griego sdrx significa 


|IV2°| AbVRDO DE POPMA 

Prontispicio del libro, PsohnoJia Pucliarislica, 1622 
Col. Bililiotc ea Nacional tic I5*paiia, Madrid, H«pana 


[Eirf. 211 AnONIMO 

Alcgoria Je la Sangre Je Cristo Jcntro Jclliucrto cerraJo, si^lo XIX 
Col. Mubco Je Arte Rcli«;io$o Je Sanla Mdnica, PuoLla, Mexico 
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carne, y phagein corner”.^ En la tardia Edad Media, Ho- 

Los dientes que dividian y depuraban los ali- 

norio Augustodunensis aseguraba que la palabra muerte 

mentos simbolizaban —segun Dionisio el Areopago — 

(mors) derivaba de rnorsus (morder) aludiendo al bee bo 

la transmutacion espiritual del alma. 71 

que la condena de los pecadores era imaginada como un 

Una de las obras capitales de la Contrarreforma 

proceso de devoracion y engullicion del cuerpo liumano 

espanola que difundio parte de este imaginario redento- 

en la boca del Infierno/ 77 

rista fue la Psaltnodia Eucaristica (Madrid, 1622) del 

En el cristianismo temprano la figura de Jonas 

mercedario Melcbor Prieto (m. 1 648). Probablemente 

tragado por el Leviatan marino —simbolo del Infier- 

por baber sido Prieto bacia 1612 vicario general de la 

no— aludia a la muerte y resurreccion de Cristo: “Por- 

orden mercedaria del Peru, dedico el libro a dona Ana 

que, como estuvo Jonas en el vientre del cetaceo tres dias 

de Borja, princesa de Esquilacbe, condesa de Mayalde 

y tres noebes, asi estara el Hijo del bombre tres dias y 

y virreina del Peru. En el frontispicio del libro aparece 

tres noebes en el corazon de la tierra” (Mi 1 2, 40). La 

arrodillada sobre las escalinatas del altar frente a Santo 

imagen visual del Infierno como la boca abierta del Le- 

Tomas de Aquino (Fig. 20). De las catorce estampas que 

viatan que devora y mastica pecadores, alcanza su ma- 

ilustran su obra, bay una composicion grabada por Juan 

ximo apogeo en la tardia Edad Media y sobrevive en la 

Scborquens que fue pintada en Nueva Espana (Fig. 21). 

cultura barroca iberoamericana. Esta fauce infernal se 

Muestra a Cristo parado sobre la taza de la Fuente de la 

le aparece a los misticos en sus visiones, los literatos la 

Vida, situada al centro de un jardin simbolico. De el la 

reproducen como recurso escenico dramatico en los autos 

fluyen cuatro canales, analogos a los rfos del Paraiso, 

sacramcntales y los doctrineros americanos de indios la 

que distribuyen la sangre de Jesus por los cuatro extre- 

mandan pintar en varias iglesias sur-andinas para faci- 

mos del buerto en cuyos angulos florece el olivo, la pal- 

litar la conversion de los feeles. 68 Lo relevante aqui es 

mera, el manzano y el cipres; arboles emblematicos que 

que si la muerte eterna equivab'a a la fragmentacion y 

llevan calices y ostias en sus copas. A un Iado de la fuen¬ 

particion indefinida del cuerpo en la boca del Infierno, 

te central esta el Arbol del Bien y del Mai con Adan y 

la resurreccion de los cuerpos gloriosos el dia del Juicio 

Eva en el instante que comen el Iruto probibido y son 

Final, era posible gracias a la Eucaristfa pues, entre otros 

condenados por Dios Padre. Al otro lado, florece el Ar¬ 

motivos, el Dios-alimento mediante la digestion se ba- 

bol de la cruz con el caliz y la ostia que redimen a los 

bia fusionado con aquellos que lo comi'an/^ O puesto 

protagonistas del pecado original. Ataviado como sacer- 

metaforicamente, mediante la comunion, los fieles se 

dote y con la espada del Espfritu Santo brotando de su 

convertian en los diversos miembros del cuerpo glorio- 

boca, Cristo ofrece la ostia consagrada desde la puerta 

so y triunfante de Cristo (I Co 12, 1 2 y 27). Musitaba 

unica de su jardin cerrado. 

sail Agustin: 


No se por que contemplo con mas atractivo a los san- 

I. DE SEVILU, op. c/7., Lik X\' 11. 

67 C. W. Byntm, The Resurrection of the HoJu in Western Christianity, 200-1330, 1995, p. 148. 

tos cuando me los figuro como dientes de la Iglesia 

68 K. LIMA, “ l lu* MoulK of Hell: The Iconography of Damnation On the Statfc of the Middle Age#’, 1996, pp. 35-48; 
G. D. SCHMIDT, The Iconography of the Mouth of Hell. Eighth-Century Britain to the fifteenth Century, 1995 y I. GlSBEKT, 

que desgajan de los errores a los bombres, y ablanda- 

"El Cicloy cl Infierno en el niundo virreinal del sur andino’, 2004. 

da su dureza y como triturados y masticados los in- 

69 A. DU ViLLABUONA, op. cit., p. 5. 

70 SAN AcrSIlN, Sohre la Joctrina cristiana, 1 958, II, V, 6. 

troducen en el cuerpo de la Iglesia. 7() 

71 D. AfiUOPAGtTA, Jerarqufa Celeste, 1990, XV, 329A. 
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Defense Je la Eucaristfa con Carlos II, finale# del #iglo XVII 
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hihuerto universitario Je san Antonio AhaJ, 1692 
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Una rarisima pintura cuzquena se apoya en este 
imaginario simbolico para transmitir nuevos mensajes 
con connotaciones americanistas. Conocido como El 
huerto universitario Je san Antonio AhaJ (Fig. 22), el 1 ien- 
zo conmemora la fecba de 1692. En ese ano, el ponti- 
fice Inocencio XII y el rey Carlos II —ambos aparecen 
retratados entre los arcos laterales del buerto— autori- 
zaron a este seminario cuzqueiio a otorgar grados uni- 
versitarios. La decision buscaba poner fin a casi un siglo 
de sangrientas rivalidades entre el seminario antoniano 
para los bijos de caciques indigenas y para mestizos, y el 
Real Colegio de San Bernardo, para espanoles y crio- 
llos, a cargo de los jesuitas. Por no perder su monopolio 
educativo, tras la bula pontifical y el decreto real, los je¬ 
suitas libraron una campana impugnatoria judicial, sin 
mayor exito, que duro cuatro anos. 7 ^ 

El centro del jardin universitario lo ocupa el 
milagroso Cristo de los Temblores convertido aquf en 
Fuente Eucaristica. Se trataba —segun la leyenda— de 
una talla de madera obsequiada por Carlos V a la ciudad 
del Cuzco y que tras el terremoto de 1650 devino en el 
maximo sfmbolo de la ciudad. El agua viva que brota 
del Crucificado es recogida en calices por san Ambro- 
sio, san Agustin, san Jeronimo y san Gregorio Magno. 
Su sangre irriga los nueve campos con treinta y cuatro 
flores. De sus capullos abiertos surgen los retratos o bus- 
tos de los colegiales ilustres alli formados. Los cuatro 
evangelistas, sentados sobre nubes en lo alto del cielo, 
derraman sobre el buerto florido la tinta de su doctrina 
evangelica. En el aire figura la Sabidurfa Divina en la 
forma de una mujer con las balanzas de la justicia y la 
cornucopia de la abundancia. San Antonio Abad, con su 
instrumento de labranza, cosecba los frutos que ba plan- 


tado con sus ensenanzas y modelo de santidad. Santo 
Tomas de Aquino vence a los berejes cafdos a sus pies 
con su pluma luminosa. Abajo, en un primer piano, fren- 
te a la puerta principal del Seminario esta san Miguel 
Arcangel: el patron titular del colegio. Aplasta a dos ser- 
pientes con su pie y abuyenta a otras con su espada fla- 
migera. Bajo la enorme figura tutelar de Santo Tomas, 
una rama florida del Huerto de San Antonio pasa al jar¬ 
din jesuita de san Bernardo. Dentro de sus capullos bay 
tres seminaristas antonianos que inauguran una nueva 
etapa de conciliacion entre los dos centros universita- 
rios. El lienzo esta inspirado en un sermon de Espinosa 
Medrano y sintetiza el ambicioso programa cultural que 
diseno el jesuita logrones Rodrigo Arriaga (1592-1667) 
en su Cursus Philosophicus (1632) para la Casa de Aus¬ 
tria: el Imperio bispano como defensor ortodoxo de la fe 
tenia como fin convertirse en un gigantesco jardin filo- 
sofico (hortus philosophiae) donde finalmente floreceria la 
logica, fisica y metafisica de Aristoteles y de Santo To¬ 
mas Aquino. 

Deus fortis o el Dios de las batallas 

Segun Aguado, el segundo oficio desempenado por la Sa- 
grada Forma al interior del Alcazar de Madrid era el de 
Deus fortis: “Asi como el santisimo Sacramento es el vincu¬ 
lo de paz, asi es la mas poderosa arma que tiene la Iglesia 
Catolica contra los enemigos de la Religion. Y siendo 
Sacramento de union es tiro gruesso, que derriba a quien 
se opone a la Fe, y desde el Real Palacio le bara guerra 
sangrienta". 7 ^ Dios sacramentado era Principe Je Pa2 con 
los reyes cristianos, pero con sus adversarios era el capi- 
tan general, el Dios fuerte y Seiior de los ejercitos. En 
Zacarias se anunciaba “un caliz de vertigo para todos los 
pueblos” (Za 12, 2): 


72 R. MujlCA PlNILlJi, "El arte y la# wrmonci’... op. cit., t. 1, pp. 258-302. 

73 F. Act; ado, op. eft. 


En lo mas vistoso de Ierusalen, en el Real Palacio, 
pondre mesa de combite. Bien y a proposito [escribia] 


( B < 24 1 ESCI’ELA CL’ZQUENA 

Defense Je la Eucarislia con santa Rosa Je Lima, finale# del #itflo XVII 
Col. Ccl«o Pastor de la Torre 
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74 Uem. 

75 I Jem. 

7* ikiJ., pp. 113-116. 


Ruperto: Contra los enemigos Jel pueblo Catolico no 
se pueJe poner mayor Jefensa, que el combite Euca- 
ristico. Sera una serial, que no Jara lugar a los enemi¬ 
gos a entrar por los terminos Je Espana, ni bazer clano 
o agravio a sus ciutlatles, y pueblos. Sera para toJo el 
Reyno olor vivifico, y vital aliento: y a los que le qui- 
sieren cercar, y combatir olor Je niuerte. Sera un vino, 
que los embriague, y baga perJer el lino, y los Jerribe. 
Ana Je el santo Profeta (... J: La presencia Je este Se- 
nor ponJra pasmo a los cavallos, y los berira Je cegue- 
ra, y a b>s Ginetes los bara perJer el lino, Je suerte que 
en lugar Je acometer buelvan las rienJas, y buigan. 
Por este mismo Profeta ofrece este Sefior a Espana lo 
que ofrecio a lerusalem [...J: No avra menester en 
este Reyno muro, porque este Dios SacramentaJo, tan 
bonraJo en el, se ofrece que lo sera Je fuego: para 
que Jesd e muy lexos no se le atrevan b>s enemigos, ni 
pueJan bazer en el naJa las bombas Je fuego [.. .J. De 
suerte, que |... | JesJe este Real Palacio, meJio, y cen- 
tro Je Espana, JonJc este Senor se balla tan bonraJo, 
bara oficio Je muro Je fuego, que cerque, y abrace a 
to Jo el Reino.^**’ 

Dios sacramentaJo babia ingresaJo al Palacio 
Jel Rey Je Espana — Oficlna Je Sangrc, que lo reparte a 
toJo elcuerpo |poh'tico|— para que su Corona imperial 
sujetara a toJas las naciones Jel munjo. Bajo su poJer 
to Jo capitan serfa un homo Je fuego y to Jo solJaJo un 
angel guerrero Jel Cielo. No eran estas simples metafo- 
ras poeticas. Eran, mas bien, figuras profcticas. 

AguaJo se lo Jice al propio Felipe IV en la DeJi- 
catoria Je su libro. Uno Je los beneficios Je confeJe- 
rarse con este “granJe EmperaJor Jel pueblo escogi Jo" 


—el Onmipotente Rey Je Israel— era que en tiempos Je 
guerra, los ejercitos celestiales Jefinirian la victoria Je sus 
batallas. Asi lo experiment*') el emperaJor Constantino 
el GranJe, tras abrazar la fe cristiana. En plena batalla 

...vinieron a favorecelle los Angeles, como solJa- 
Jos valientes armaJos Je punta en bianco: sus escuJos 
arrojavan llamas, y las armas, rayos. |Para el propio 
monarca bispano] EscuJo sera siempre este Sanh'simo 
Sacramento [...) y escuJo Je oro, que arrojara llamas 
Je fuego; y ungi Jo Je oleo, porque ba Je ser siempre el 
luzimiento Je Espana, y el que reebazara los golpes Je 
sus enemigos, sin peligro Je berirse con ellos |.. .].7$ 

ProfetizanJo los bienes prometiJos a Espana, 
AguaJo cita el Sal mo 67 Je DaviJ y concluye: 

En carros militares Je fuego venJran millares Je mi- 
Ilares, como se aparecieron antiguamente en el mon¬ 
te Sinai [...]. Quien los Capitanea es el Arcangel San 
Miguel, que anJa siempre al la Jo Jel area Jel Iesta- 
mento Este mismo socorro le viene al Rey Ca¬ 
tolico con el Area verJaJera Jel Nuevo lestamento, a 
quien acompana el mismo Arcangel S. Miguel, como 
gran Capitan, a quien siguen luciJfsimas esquaJras Je 
solJaJ os Jel cielo y pueJe assegurarse, que mientras 
peleare las batallas Jel Senor, como Je su catolico ze- 
lo se cree, ten Jra siempre, como otro Iosue, al Arcan¬ 
gel San Miguel a su laJo7 ft 

Curiosamente, es en la pintura virreinal cuzque- 
na JonJe se reune la mayor cantiJaJ Je lienzos que 
representan la Defcnsa Je la Eucaristfa (Figs. 23-26) 
protagonizaJa —segun la epoca en que fueron pintaJos 
los lienzos— por Felipe IV (1661-1665), Carlos II 
(1665-1700), Felipe V (1700-1746), Luis I (1724), 
Fernan Jo VI (1746-1759), Carlos 111 (1 759-1 788). 


|I-V 25| AnONIMO 

Defense Je la Ihtearislfa con Luis /, »iglo XVIII 
Col. Particular 
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Aun no se ba i JentificaJo ninguna con el retrato Je Fer- 

Je un emblema rezaba: “Gloriosamente esta espaJa / por 

nan Jo VII (1808). El esquema compositivo es siempre 
el mismo y tiene como moJelos visuales europeos algu- 
nos grata Jos alegdricos Je Felipe IV como los publica- 
Jos por fray Martin Je Vera en su Instruction Jc eclesidsticos 

bien Jel Moro AnJaluz, se le entro liasta la Cruz [...]. 

Y una cancion: Brille la santa espaJa / Del bra^o Je Dios 
guiaJa / en una mano sagraJa" 79 

Este motivo iconografico lejos Je ser un mero 

(MaJriJ, 1630) y Juan Antonio Je Vera en El Fernan - 

anacronismo bistorico,esta inspiraJo en los combates 

Jo o Sevilla rcstauraJa (Milan, 1632) (Figs. 27 y 28). Al 

simulaJos entre moros y cristfanos, JanzaJos y represen- 

pie Je una columna corintia que le sirve Je peJestal a 
la SagraJa Forma, el monarca liispano —espaJa en 
mano— aparece JefenJienJo la custoJia mientras un 
grupo Je moros o turcos tiran Je esta con cintas Je seJa 
para Jerribarla. En la mayoria Je los casos, los solJaJos 
que respalJan al rey Je Espaiia son angeles guerreros. Al- 

taJos en comeJias teatrales Jurante las festivi JaJes Jel 

Corpus Cbristi. Para estas ocasiones era frecuente que 
actores cristianos JisfrazaJos Je arabes, turcos, moros o 

Jemonios escenificaran batallas en las que intentaban 
impeJir la celebracion publica a la SagraJa Forma. En 
estas actuaciones se confunJian los personajes bistoricos 

gunos ejemplares criollistas que engranJecen a santa 

con los sobrenaturales y eran un fiel reflejo Jel pensa- 

Rosa Je Lima, la primera santa americana, la muestran 

miento proviJencialista espanol JifunJiJo JesJe el si- 

como la columna Jc la fe y Je la monarquia bispana en 

glo XVI por numerosos literatos y trataJistas bispanos. 

InJias, sostenienJo con ambas manos la custoJia, que el 

PeJro Mexia, el cronista oficial Je Carlos V, interpretd 

rey liispano protege con su bengala. 77 A otras composi- 
ciones suelen anaJirseles figuras alegoricas o Je santos. 

la victoria Je Espana sobre el moro infiel como un acon- 
tecimiento Jivino y el inca Garcilaso Je la Vega, basaJo 

El tenia tambien fue pintaJo y esculpiJo. Un lienzo Je 

en la obra Je Mexia, justified la conquista bispana Jel 

la celebre serie pintaJa Jel Corpus Cliristi para la igle- 
sia Je Santa Ana, en Cuzco (Fig. 29), muestra un altar 

Imperio inca como el cumplimiento Je un Jesignio pro- 
fetico. Sl) Algunos cronistas Je InJias se refieren a los 

efimero callejero JonJe aparece el rey Carlos II como 
Jefensor Je la Eucaristia contra el moro y a un cacique 
inJfgena que pasa ante el y la SagraJa Forma con la ca- 
beza Jescubierta. Una escultura semejante fue realizaJa 

templos prebispanicos como mesquitas. En su Historic 

Je los InJlos Jc Nueva Espana, el franciscano Toribio Mo- 
tolinia portnenoriza edmo ya en 1539 el CabilJo Je la 
ciuJaJ Je 1 laxcala utilizo la plaza central como escena- 

en 1750 pero con la efigie Jel rey Felipe V Jurante las 
fiestas Jel Corpus en la Villa imperial Je Potosi. 7 ^ A esto 

rio para representar —ante un alto tablaJo con la Sa¬ 
graJa Forma — La conquista Je ] erusalcn . En esta obra 

Jebe anaJirse que tras las fiestas organizaJas en la cate- 

teatral JialogaJa, los ejercitos Je Carlos V y los Je Nue¬ 

Jral Je Sevilla por la canonizacion (1671) Jel rey sail 

va Espana, apoyaJos estos liltimos por los “tarascos, gua- 

Fernan Jo III (1199-1252), la espaJa en manos Je un 
rey santo aJquirio significaJos aJicionales para la Espa¬ 

temaltecos y unas capitanfas que se Jecian Jel Peru e Islas 

na catdlica. Esta fue veneraJa en la Capilla Real como 
reliquia y sirvio Je tema iconografico para numerosas 
pinturas, jeroglificos y emblemas que relacionaban la 

H R. MrjICA PlNlLLA, Rosa limcnsis. Mistica, politico c iconoara/ia cn tomo a la patrona Jc America, 2001, pp. 203-209. 

R. Ml'JICA PlN'ILIJV, “El arte y los sermones’. .. op. cit., 1. 1, pp. 282-283. 

I". DE l-A Torre FaRFAN, I'icstas Jc la S. Iglcsia Mctropolitana, y Patriarcal Jc Sevilla, al\uci'o Culto Jel Sc nor Rey San 

santiJaJ ejemplarizante Jel santo monarca con la con- 

PcrnanJo HI Jc Castilla y Jc Lein, 1671, pp. 257 y 286. 

80 E. KRISTAL, “Gotha anti TurL*s ami the Representation of Pagans and InfidtL in Garcilaso and Ercilla", 1998, 

quista Je Sevilla y el triunfo sob re el moro infiel. El mote 

pp. 110-124. 


|F,i. 26J An'ONIMO 

Dc/cnsa Jc !a Hucaristia con Carlos III, scgunda mitad del siglo XVIII 
Col. Particular 
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| K <- ’ 7 | AnOnimo 

Felipe IV canto Je/ei 
Col. HililioUx’d Nocio 



or Je la Fucaristia, 1632 
il ili* E?pann, M.ulrul, Espana 


28j A NON'I MO 

Felipe IV Jc/enJienJo la Fucaristia, 1630 

Col. BiUioteCd Nacional tic Espana, MaJrij, E*pana 
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de Santo Domingo y Cuba", lucban contra los inoros. 
En medio do la batalla, se aparecen el apostol Santiago 
y san Miguel arcangel y anuncian que habiendo escu- 
cbado su suplica, los moros serfan vencidos no por nin- 
guna superioridad militar bispana sino por el auxilio 
del Cielo. 81 

Por otro lado, la nocion del angel guerrero como 
alter ego del monarca catolico se remontaba a los orige- 
nes mismos de la monarqufa bispana pues las primeras 
iglesias levantadas en honor a san Miguel Arcangel fue- 
ron construidas en Constantinopla por el emperador 


T. MOTOUNIA, Memorials c Historia Jc los indios de la Nuevo Espaiia, 1970, pp. 240-246 y B. ArHS QUEIJA, Moros y 
cristianos cn cl Corpus Giristi colonial*, 1999, pp. 1 75-190. 

R. MujICA PlNIIJLA, Angeles ap6crifos en la America virreinal, 1996, p. 94. 


bizantino Constantino el Grande. El jesuita Eusebio 
Nieremberg (1595-1658) consigna un dato curioso: 
Rodolfo de Austria fue coronado rey el dia de san Miguel 
y tomo por cetro la cruz para sugerir en sombras que el y 
sus milicias eran en el piano terrestre lo que las huestes 
angelicas eran en el celeste. 82 En su libro de Caballeria 
celestial del pie de la rosa fragante (1554), Jeronimo San- 
pedro habla de las “dos tablas (mesas) redondas del cielo 
y la tierra" porque el soldado celestial y el terrenal te- 
nian la misma mision y codigos de caballeria ante su 
emperador, Dios omnipotente. De hecho, la iconografia 
de arcangeles arcabuceros, aparecida entre 1680 y 1 700 
en la region andina, mostraba a los angeles con el uni¬ 
forme militar espaiiol de gala y por sus atuendos no que- 
daba claro si estaban ataviados a imagen y semejanza 


29 \ Basiuo de Santa Cruz Pi macau^o (atnWdo) 

Altar procesional Je las con(raternidades de Santa Kosa y *La Linda , 
Serie del Corpus Christi, tereer cuario del sitflo XVII 
Col. Mutvo dc Arte Reli^ii*»u, Cuzco, Peru 
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de los conguietadores —confundidos por los indios con 
dioses hlancos con truenos en las manos—, si eran las 
huestes angelicas que defendlan el culto a la Eucaristia 
y la Inmaculada en Espana y bus reinos o, mas Lien, si 
el Imperio bispano con sus guerreros alados era el rei- 
no temporal escatologico de Cristo mencionado en el 
Apocalipsis. 

En el Mu8eo Ckarcas, Bolivia, bay dos lienzos 
dieciockeecos dedicados a la Defensa de la Eucaristia 
(Figs. 30 y 31) que tienen un claro filtfn escatologico. El 
rey CarloB IV kgura dentro de una composicion en la 
que la custodia ka sido elevada a los cielos y es eostenida 
pox una figura femenina, sentada sokre un templo, que 
alegoriza a la Iglesia. La columna entre el emperador 
kispano y el rey moro sostiene al likro cerrado del Apo¬ 
calipsis con los siete sellos. El rey moro simula desen- 
vainar su espada, y loe canones y pelotones de katalla 
que se divisan a la distancia evocan la irremediakle na- 
turaleza figural o profetica de aquella circunstancaa. 
Detras del rey moro, un portaestandarte bifronte —con 
car a de mujer y lobo, con cuerpo y patas de cabra— sos¬ 
tiene la bandera de tres medias lunas y lee un likro abier- 
to. Es el Coran sokre el que pulula un alacran, entre otras 
saLandijas. En el otro lienzo, Carlos III expulsa con su 
espada al rey moro vencido mientras los dngeles vene- 
ran a la custodia sot re la columna que tiene por pedes¬ 
tal el likro del Apocalipsis. La Defensa de la Eucaristfa f en 
otras palabras, era una senal de la llegada del Anticristo 
en los Ultimos Dias dado que una de sus okras diabo- 
licas serfa suprimir el sacrikcio eucaristico en las tierraa 
que capturara, tal como lo kacian los moros y protestan- 
tes. En la iconografia en mencion, el emperador kispano 
es figurado como un personaje mesianico y central de la 
providencia que ratifica la eleccion de Hispania como el 
reino de Dios en la tierra. Eflte imaginario belico articu- 
laka un tipo de pensamiento escatologico y arcaizante 
—plenamente vigente en la Hispanoamdrica del siglo 


XVIII— que quedo plasmado en una okra singular: el 
Tl'ieatro Catkolico, Ruina de la Puerta Otbomana, de su Al¬ 
coran r y Secta, y Progresses de la Iglesia por las Aguilas del 
Imperio f del licenciado Joaquin Cases Xalo y Granel de 
Ritas Altas (Madrid, 1737). El subtftulo del tratado 
sintetizaka su mensaje central. El libro ofrecia un “Sys- 
tkema Sacro-Propketico-Geograpkico Historico-Divi- 
no, a favor de la Iglesia, y del Cesar Carlos VI de Austria* 
que permitfa conocer el vexdadero trasfondo politico- 
religioso de la “secta” de Makoma, de su Alcoran, “del 
mayor incremento de la Puerta Otkomana y de su Em¬ 
perador el Sultan de Egipto”. 63 El islam tambien serfa 
derrotado con el poder de la Eucaristia. 

Para el propio Aguado la celehracion de las fies- 
taB del Corpus Ckristi en Espana y sus reinos era una 
expresion triunfalista del imperio universal de la Casa 
de Austria espanola: 


Cont&d si podeis las Custodias, en que sale este Dios 
a vistas, y tantos serin los carros de su gloria. Quan- 
do jamis se ka celebrado triunfo con tanta Bolenidad, 
pues en un dia passea Dios todo el mundo, y sale 
triunfando por el en tantos carros de gloria, como son 
las Custodias, en que le llevan tantos Sacerdotes en 
ombros. No tiran bueyes, o caballos, o elefantes estos 
carros, sino la gente santa, el real Sacerdocio, el lina- 
je noble, y escogido. Milla laetantiumM 

La alusion a los bueyes, caballos y elefantes que 
tiran de los carros triunfales, evoca el antiguo imaginario 
imperial romano que Rubens, el autor predilecto de la 
Co ntrarref orma espanola, utilizo para disenar los tapi- 
ces con carros alegoricos eucaristicos para el convento 


33 Quiero agradecerle a Efrain Kristal bu enorme geneto sided por obaequiarme una copia original de cite ran*imo opuscu¬ 
le proktico. 


84 F. Aguado, op. eit , p. 201. 
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Carlos III como defensor Je la Eucaristia y con cl libro del Apocalipsis, 
ec£unda mi tail del aiglo XVIII 

Col. Mu*eo l’nivcr*itario Colonial Cliarca*, Sucre, Bolivia 


31 1 Anonimo 

Carlos IV como defensor de la Eucaristh y con el libro del Apocalipsis, 
£c£unda mi lad del siglo XVIII 

Col. Museo t 'niversitario Colonial Cliarcai, Sucre, Bolivia 
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de las Descalzas Reales Je Madrid, fundado por Juana de 
Austria, la bija de Carlos V. Por medio de grabados, este 
prestigioso modelo iconografico se difundio en Nueva 
Espana y el Peru, inas no sin antes sufrir importantes 
Iransformaciones. El Tnun jo Je la Eucaristia de Baltasar 
de Ecbave Rioja en la catedral de Puebla efectivamente 
sigue en sus detalles al grabado de Scbelte A. Bolswert y 
repite la composition de Rubens. Pero no puede decirse 
lo mismo de los Triunfos que Cristobal de Villalpando 
pinta para la sacristfa de la catedral de Mexico. A estos 
les anade figuras alegoricas, jerogb'ficos y emblemas que 
con mensajes cifrados cambian el sentido de las compo- 
siciones y responden a las necesidades polfticas y espi- 
rituales especfficas de un clero criollo secular dentro de la 
jerarqufa eclesiastica novobispana. 88 Algo parecido pue¬ 
de argumentarse de los triunfos eucarfsticos pintados en 
el siglo XVIII por Leonardo Flores para la iglesia de Acbo- 
calla o por Juan Ramos para la iglesia de Guaqui en La 
Paz, ambas en Bol ivia (Fig. 32). Entre los criollos pe- 
ruanos, la Eucaristia servfa para glorificar a la monarqufa 
espanola. En la pintura, los cuatro evangelistas tiran el 
carro eucarfstico tripulado por los doctores de la Iglesia, 
los apostoles y los fundadores de las ordenes religiosas, y 
en la parte central del lienzo estan los reyes babsburgi- 
cos cargando la Sagrada Forma sobre los bombros mien- 
tras las cuatro partes del mundo, personificadas por 
cuatro reyes bajo el carro, mueven las ruedas para con- 
solidar el imperio universal bispano por medio de este 
culto religioso. 

En iberoamerica las procesiones del Corpus 
Cbristi eran un microcosmos festivo que reconstruia el 


N. SlCAirr, “l£l uso Je la cmRematica en un programa cateJralicio”, 2002, pp. 111 - 140. 

M. Dn MliNDIBl'kM , Diccionario historica biogrdfico Jd Pent, 1933, t. VI, p. 228. 

87 ). Cl'ADRIIiLLO, Las alarias Je la Republica Je Ttaxcala o la conciencia canto imagen sublime, 2004. 

C. BlM:NO, “Descripcion Je la.*? provincial Jel Ol)i»paJo Jel Cuzco", 1872, pp. 85-86. 

L. E. WlWARDBN, "PiaJoBO Cusco: 111 Corpus Je Santa Ana", 1996 y C. DliAN, I^os cucrpos Je las inca u elcucrpa Je 
Crista. El Carpus Christi en el Cuzco colonial, 2002. 


orden sociopolitico. Por regia general, delante de la cus- 
todia iban los estamentos religiosos en orden ascendente 
basta llegar al Santfsimo —el origen de toda jerarqufa— 
y detras de ella segufan en orden decreciente las maximas 
autoridades seculares o civiles: el tribunal de la Inqui¬ 
sition o los regidores del Cabildo, el tribunal mayor de 
cuentas, el virrey, los Caballeros de las ordenes militares, 
etcetera. No sorprende que estas procesiones suscita- 
ran mil conflictos locales por sus diversos protagonismos, 
en cada ciudad. En una ocasion, el virrey del Peru Luis 
Enriquez de Guzman le mando decir al arzobispo de Lima 
don Pedro de Villagomez (m. 1671) que ni el se presen- 
taba en las procesiones del Corpus con quitasol. Motivo 
por el cual en 1658 —y despues en 1 659— el rey de 
Espana resolvio que ni a uno ni al otro les correspondta 
usarlo en “las funciones de esta clase”.^ 

Por el vinculo indisoluble entre el culto al San¬ 
tfsimo y su Sacra, Ccsdrea, Catollca MajestaJ, Emperador, 
sienipre augusto —por citar la feliz expresion consignada 
por fray Toribio Motolinia— estas fiestas eran el mo- 
mento propicio para que los reinos de Espana demostra- 
ran su unidad polftica. En estas feebas los tlaxcaltecas 
novobispanos desfilaban con el escudo de armas que les 
concedio Carlos V por su temprana conversion al cris- 
tianismo y apoyo a Hernan Cortes en la Conquista de 
Mexico. 87 Segun el medico aragones Cosme Bueno (m. 
1 798) los lujosos altares callejeros, los danzantes vesti- 
dos de plata Je martillo y las procesiones con esculturas de 
santos convirtieron las fiestas del Corpus en Cuzco en 
una “de las mas vistosas y celebres de toda la cristian- 
dad”. 88 Aquf tambien los descendientes de los incas des¬ 
filaban en sus antiguos trajes reales luciendo altos tocados 
de plumas que ostentaban las divisas beraldicas de Car¬ 
los V y otras prendas bfbridas de vestir que simultanea- 
mente afirmaban su otredad identitaria cultural y su total 
auto-sometimiento a la Corona espanola. 8 ^ En Lima 
basta el siglo XIX fueron las cofradfas de esclavos negros 


|F.c. 32j jr an Ramos 

Triun/o Jc la Eucaristia, 1703 

l^lv^ia Jv Uu.i<|tii, L4 Pax, Bolivia 
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las que practicamente acapararon la musica, cantos y 
bailes del Corpus pero, como grupo etnico vencido, para 
estas fiestas saltan “cargando l'dolos de madera sobre sus 
cabezas" 90 

Por otro lado, desde el Segundo Concilio limen- 
se (1567-1568) se tenia advertido que la poblacion 
indi'gena usaba esta fiesta para practicar sus rituales pre- 
bispanicos. Segun el testimonio del Inca Garcilaso de la 
Vega, para las celebraciones del Santisimo Sacramento 
en 1551 o 1552 “con gran contento de los espanoles y 
suma alegria de los indios” los mismos maestros de capi- 


11a de la catedral del Cuzco trocaron para el Dios cris- 
tiano las antiguas canciones y bailes compuestas para 
adorar al dios Pacbacamac.91 Pero este metodo sincre- 
tico de aculturacion no era visto con buenos ojos por 
todos los doctrineros de indios. En su libro Extirpation 
Je la iJolatrta JetPiru (1621), el jesuita Pablo Joseph de 
Arriaga denuncia que durante el Corpus Cbristi losin¬ 
dios colocaban pequenos l'dolos al pie de la custodia, 
bajo el altar o en el bueco de la peana de los santos.^2 
Definitivamente, la mayor forma de disidencia poh'tica 
y religiosa entre los indios americanos bautizados era co- 
mulgar sacrilegamente con pan de mai'z tostado y cbicba 
fermentada; rituales que remedaban el sumo Sacramen¬ 
to de la Iglesia y que segun la Historia naturaly moralie 
InJias (1570) del padre Jose de Acosta, el demonio ba- 
bi'a introducido en Mexico y en Peru antes de la llegada 
de los espanoles para garantizar la condena de sus al¬ 
mas. WTal como lo ba senalado Teresa Gisbert, en un 
lienzo anonimo de 1739 existente en la iglesia de Ca- 
quiaviri, en Bolivia, se representa a la mala muerte del 
pecador como una escena alegorica donde el moribundo 
en vez de comulgar el pan divino, es acompanado por los 
vicios y por demonios que beben cbicba (mai'z fermen- 
tado) en vasijas ceremoniales inca ( queros ).^ 4 

Pater futuri saeculi o Padre de huerfanos 

Y )UEZ DE LAS VIUDAS 

El tercer oficio que realiza el Divino Huesped o Senor 
Sacramentado en el Palacio Real de Madrid es 
prometer con su presencia el auxilio a los pobres, 
a los buerfanos y a las viudas: 


90 F. MONTESINOS, AtniL'3 JJ Peru, 1906, t. 11, p. 76 y W. B. STEVENSON, op. cH., vol. I, p. 320. 

91 G. DE LA VEGA, Comentarios rcales Je los Incas, 1943, vol. 1, p. 229. 

92 P. J. DE ARRIAGA, Extirpaclon Je la iJolatria Jel Piru, 1 621, p. 45. 

93 J. DE ACOSTA, Historia natural U moral Je las InJias, 1979, pp. 255-259. 

94 T. Gisbert, Elparatso Je los pdfaros parLintes. La iniapcn Jel otro en la cultura anJina, 1 999, pp. 208-211 . 


Con las guerras sin duda se ba cnflaquecido Espana, 
y se le ban JeLitaJ o las fuer^as; pero vuestra presen¬ 
cia, Senor, bara que se recobre, y buelva a florecer 
como antes. Mucbo se ba menoscabado la poblacion, 
y es niucba la gente, que falta: sereis voz, servido, que 


[Ei*. 33] ESCI ELA CLZQl’ENA 

San PeJro Je Alcantara // el mi/ayro Jel pan que mana sanqre, siglo XVII 
Convcnlo Je 5an Fruciico, Cu&co, Peru 
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se multiplique vuestro ganado, y se pueklen los Rey- 
nos desta Monarquia. Empokrecido Be kan los vassa- 
IIob con los gastos de las guerras [...] muckoe kijos 
[kan que da do] sin padres, y muck as mugeres sin ma- 
ridos [...]. Por la misma causa el kudsped divino [...] 
ee kalla okligado a encargarse deste deseempefio, y 
tomar muy por su cuenta el remedio de los ku^rfanos, 
y viudae Ckristo nuestro Senor siente las nece- 
sidades de todos: el kamkre, y la sed: la desnudez, y 
desamparo: los duelos, y quekrantos de los kijos des¬ 
ta Corona, como quien es Padre comun de todos.9S 


Es dificil no asociar esta teologia social con los 
milagros eucaristicos que resaltakan el sufrimiento silen- 
cioso de los pokres, los kumildes y los marginados. Un 
incidence portentoso en la vida del franciscano espanol 
san Pedro de Alcantara (1499-1562), que anos despues 
repetira en Peru san Francisco Solano (1549-1610), 
ejemplifica este mensaje moralizador. Invitados a cenar 
a la casa de una f amilia acaudalada que kakia amasado 
su fortuna con la explotacion y el sufrimiento ajenos, en 
amkos casos los santos reciken el pan de la mesa y lo 
kendicen, pero al presionarlo con sus dedos, sangra como 
si fuese una oklea eucarfstica profanada (Fig. 33). En el 
caso especifico de Solano, el santo incluso se retira de 
aquella casa de males cristianos exclamando: “Yo no pue- 
do comer en la mesa que se come el pan amasado con la 
sangre de los kumildes y de los oprimidoB”96 El sufri¬ 
miento del pokre, analog o al de Jesucristo, santificaka 
al mendigo y condenaka al orden social que lo oprimia. 
Sangrakan los panes en las casas de los ricos porque en 
cada mendigo Cristo padecia kamkre y sed. 

No fue accidental que desde el siglo XVI los pre- 
dicadores de indios utilizaran las parakolas de la gran 
cena eucaristica (Lc 14), de las Lodas del rey (Mt 22) y 
del retorno del kijo prodigo (Mt 22) para explicarle a los 
indios americanos el sentido profetico de su conversion 


al cristianismo.97 El sentido apocaliptico de estas para¬ 
kolas kakfa sido ya exaltado por el predicador valen- 
ciano san Vicente Ferrer (1350-1419) al interpretar a 
los invitados descorteses que rekusan asistir a la cena del 
rey y a los “pokres, tullidos, ciegos y cojos” como perso¬ 
na jes alegoricos del Final de los Tiempos: 

Con estoB cristianos Dios actua como el siervo con 
los cojos, ciegos y tullidos: les ordena que vayan a ce¬ 
nar y si se niegan los golpea [.,.] kasta lograr que la 
casa del Senor este llena: a la vista de los manjaxes, las 
keridas desaparecen y los invitados a la fuerza dan 
gracias a quien los kirio porque el dolor nada fue en 
comparacion con el placer que se les ofrece .^ 8 

Dentro de la misma corriente de pensamiento, el 
criollo peruano fray Gonzalo Tenorio aseguraka que los 
invitados a la cena a la kora undecima de la kumanidad 
eran los indios americanos, pues “de sola esta nacion [de 
indios] sakemos aya sido compelida a entrar en la cena, 
esto es, a reeikir la fe, a fuerza de armas, f orf ados, a em- 
penones, y aun koy se ponen escuadras de soldados para 
la seguridad de los okreros del EvangeIio"99 En sus ser- 
mones a los indios, el predicador Francisco Davila tam- 
kien los adoctrinaka diciendoles: “El comer es a medio 
dia, despues cenamos a la nocke i con esta cena se acako 
el comer. Pues como el estado de la gloria es el remate, i 
fin de todo, por eso se llamo cena” 100 Este poderoso dis- 
curso providencialista justificaka la conquista del Nuevo 


9$ EAguado, op. cit. 

96 J. Pinto RODRfGUEZ, “Entre e! pecatlo y 1ft virtuJ, jnortilicacitfn del cuerpo, misticigmo y anguetia en la temprana 
evangelizaci<5n del Peni“, 1990, p. 151. 

97 T. Motounia, op. cit , pp. 63-64. 

95 J. L. MARTfN, "Enseflanzas medievalea de una cena evang^lica', I960, pp. 260-261. 

99 R. MujTCA PlNlLLA, Rosa Jimensis. . op. cit., p. 322. 

100 p L DAVILA, Trat ado da los Evangelios que Nuastra hiadre fa Igfasia propone en todo el arlo desde la primera domtnica de Ad via n- 
to, haata la ultima misa de difuntoa.. 1648, p. 36. 
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Mundo y la existencia de una administracion virreinal. 
Hacia 1750 un manuscrito anonimo dirigido al ponti- 
fice Benedicto XIV y tihilado el Planctus indorum christia- 
norum in America Peruntina (Llanto de los indios cristianos 
en la America peruana), articula los alcances de un pen- 
samiento disidente mestizo americano plenamente con- 
solidado. Se le solicita formalmente al vicario de Cristo 
en Roma que revoque el Patronato Real de Espaiia y se 
denuncia que por su origen racial, los indios y los mesti¬ 
zos de Peru se encontraban en un estado de absoluta or- 
fandad espiritual, porque los espanoles y los criollos no 
les permitian asistir ni participar en las bodas JelCordero. 
Pese a las restricciones contra la ordenacion de indios, 
en la practica era un privilegio para los bijos de caciques; 
en el siglo XVIII el clerigo donado fray Calixto 1 upac Inca 
se lamentaba que a los indios y mestizos se les babia apar- 
tado “de la corona sacerdotal, de la corona religiosa, de la 
corona eclesiastica". 1111 No solo esto. Segun el Planctus, 
los Pastores de la Iglesia eran lobos que trasquilaban y se 
“coml'an” a sus ovejas (a los pobres indios) y “bebian su 
sangre basta la embriaguez". 1 ^ g n una palabra, ya para 
mediados del siglo XVIII, los teologos indigenas o mesti¬ 
zos recbazaban su injusta subalternidad con un discurso 
religioso disidente que se apropiaba del lenguaje eucaris- 
tico de la Iglesia para impugnar y quebrantar —desde su 
otredad americana— los modelos retoricos, begemoni- 
cos e imperiales peninsulares. 

En epoca de los Austrias, este recurso discursivo 
formo parte del tenso y complejo dialogo de poderes en- 
tre la metropoli y los reinos americanos de Ultramar. Un 
caso ilustrativo de este proyecto de convergencia y trans- 
figuracion cultural es el celebre milagro eucaristico ocu- 
rrido en 1649 en el pueblo indigena de Santa Marfa de 
la Magdalena en Eten de Cbiclayo, Peru. El 20 de ene- 
ro de 1649 la ciudad de Quito descubrio que un caliz 
con viaticos consagrados babfa sido robado del conven- 
to de Santa Clara. La ciudad entera se vistio de luto y 


participo en una multitudinaria procesion de sangre y de- 
sagravio. La noticia se difundio rapidamente por todo el 
virreinato y el arzobispo de Lima, don Pedro de Villago¬ 
mez (m. 1671), mando organizar plegarias, oraciones v 
fiestas al Santfsimo Sacramento en la catedral de la Ciu¬ 
dad de los Reyes (Lima) y en otras ciudades o pueblos in- 
dfgenas, como en Eten, donde anticipandose a las fiestas 
del Corpus Cbristi Dios obrarfa un portentoso milagro 
en respuesta al sacrflego crimen de Quito. 

Aunque en tiempo real las apariciones de Eten 
no sucedieron el mismo dfa ni ante las mismas personas, 
una pintura anonima conmemora las tres apariciones 
(Fig. 34). Se las muestra dentro de tres custodias, sobre 
el altar de la iglesia parroquial del pueblo, entre cirios 
encendidos y bajo un dosel purpura. En el primer viati- 
co se ve a un nino Jesus de medio cuerpo. En el segundo 
bay un Jesus adolescente “vestido de una tunica o cami- 
seta de Yndio morada encendida" —segun reza la ins- 
cripcidn del cuadro— y, en el tercero, bay tres corazones 
blancos alusivos a la presencia en la ostia consagrada de 
la Santfsima I rinidad. Al igual que otros pintores arcai- 
zantes andinos, el artifice de este lienzo ba distorsionado 
intencionalmente el tamano de las figuras para indicar 
simbolicamente la importancia de los elementos que re- 
presenta: las custodias descomunales superan en altura a 
los frailes franciscanos, al cura y al sacristan que —ab- 
sortos— contemplan el milagro, y cuyas dimensiones, 
a su vez, contrastan con el tamano diminuto de los dos 
monaguillos que cargan las velas. Por otro lado, se ba eli- 
minado todo rasgo facial individualizado de la feligresfa 
indigena que, como era usual en aquella epoca, presen- 
ta a los bombres separados de las mujeres a cada lado de 


S. O'PlIlil^XN GoiX?Y, “AsccnJcr al c$tailo eclesid«tico. La ordenacicSn tie iiuliog en Lima a mctliatlog Jel XVIII*, 

2002, PP . 311-329. 

11,2 J. M. NAVAKKO, Una denuncia profit tica JcsJc el Peru a ineJiaJos Jel sigh Will: el Planctus in Jorum christianorum in 
America peruntina, 2001, p. 248. 
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Milagrosa aparicion Jel Nitto Dios Je Eten en Clnclaijo, ca. 1649 
Col. Mu*eo Jel Convento Je lo# De«calzo», Lima, Peru 



1158 PINTU RA D E LOS RE I NOS I UentiJaJc * compartiJc 


la nave. En un primer piano esta el donante anonimo del 
cuadro: un caballero no identificado arrodillado frente 
al altar sobre una alfombra rustica de paja tejida. 

Por Iratarse de un suceso ocurrido dentro de una 
doctrina franeiscana de indios, el cronista fray Diego 
de Cordoba Salinas puldicito el suceso en un detallado 
in forme que envio a la Corte de Madrid. Este, a su vez, 
fue utilizado por Julian de Paredes para divulgar la no- 
ticia en un impreso que publico en Madrid en 1651. 103 
El suceso muestra como un episodio eucarfstico local 
se propagaba rapidamente a otros territorios de la mo- 
narqufa bispana y sirve para reivindicar valores locales. 
En 1649 —el ano del milagro—, se babfan realizado 
intensas campanas de extirpacion de idolatrias indfge- 
nas propiciadas por el arzobispado de Lima, se babfa 
publicado el celebre sermonario bilingue de Fernando 
de Avendano y la Carta pastoral de exhortacion e instruccidn 
contra las idolatrias de los indios del propio Villagomez. 104 
Por todo ello, al celebrarse el aniversario del milagro en 
Eten en 1650 asistieron a la fiesta, vestidos de bian¬ 
co, los asf 11 am ados vcinte y cuatros ; es decir, los des- 
cendientes directos de los doce ayllus o panacas reales 
de los incas que en la iglesia de la Companfa del Cuzco 
ten fan a su cargo el culto al Nino Jesus vestido de inca 
en su advocacion de Salvador del MundoJ^ Antes que 
saliera la procesion con el Santi'simo, ingreso a la plaza 
un escuadron de soldados indfgenas vestidos de ange- 
les. Presididos por la Fama, “siguieronle despues por su 
orden el cielo imperio, el sol y la luna, la tierra, el agua, 
el dfa y la nocbe. Cada figura representaba un indio con 
jeroglfficos y el adorno al natural; y a cada cual acompa- 


i«U Al.iWI.A, “Imagcn e liietoria. La rcprescnlaci*3n Jcl milagro cn la pintura colonial*, 1999, pp. 122-124. 

p [)i yioi_S Ail Jcstruccion Jc las rcligioncs anJinas (Jurantc la L omjuista 1 / la C olonia), 1977, pp. 197-203. 

105 K. Ml’JICA PlXILLA, “Ll Nirio Jesus Inca y los jesuitas cn el Cusco virrcinal", 2004, pp. 102-106. 

,0h I). I)H CCtRDOA'A Saunas* Crdnica franeiscana Jc Lis provincias Jcl Peru, 1957, pp. 170-1 78. 

107 S. Sebastian, op. at., pp. 180-185. 


iiaban criados y una danza bien ordenada [...]". Luego, 
otro tropel de caciques ataviados como angeles-virtudes 
mostraron unas taUas pintados donde estaban escenifi- 
cadas las apariciones del Nino Dios en la sagrada ostia 
de Eten y otras “misteriosas pinturas levantadas en as- 
tas de singulares milagros, que refieren [las] bistorias 
[que] obro el Senor en gloria de la sagrada Eucaristi'a ,? . 

El mensaje era claro: la nobleza indfgena dejaba cons- 
tancia de que los cielos, los planetas, los astros y los ele- 
mentos cosmologicos participaban del goce generado 
por baberse manifestado Dios en la Sagrada Forma de 
una iglesia indfgena de Peru. 

Habia, claro esta, otro trasfondo teologico: la 
presencia de los astros y los elementos cosmologicos en 
estas fiestas sugeria que por via de la Eucaristia, la Crea- 
cion de Dios Padre —tenida con el pecado original— 
volvi'a a su estado primigenio y a El le era ofrecida 
impoluta, redimida y glorificada mediante el Sacrificio y 
la Resurreccion de su Hijo Encarnado. De beebo algo 
de esto se destila del programa eucarfstico pintado en el 
teclio de la Casa de Juan de Castellanos en 1 unja, Colom¬ 
bia. Pese a la ca liJaJ casi artesanal de la obra, la Eucaris¬ 
tia —el Padre conn'tn de todos — es mostrada dentro de un 
amplio repertorio de simbolismo animal y vegetal, pro- 
veniente de los bestiarios medievales y de la emblema- 
tica barroca, y exalta un naturalismo sacramental en 
clave americana. 1C)/ 

ADMJRABIL/S CONSILIARIUS 
O CONSEJERO ADMIRABLE 

El cuarto y ultimo oficio de la Eucaristia era como Con- 
sejero admirable . Dios le babfa prometido al rev 
David que con la llegada del vVrca a su “ lempl o en 
Jerusalem, te ofreceran dones I 09 reyes" '(Sal 67). 
Aguado le predicaba a Felipe IV que al vivir siem- 
pre a la vista de Dios, el tambien se santificarfa 
en la virtud: 


[i : t< Theodor van Thi lden 

La jcranpiia cclesiastica u la jeranjuia civil aJoranJo al Santisimo Sacramento, 
ticgurulo tcrcio Jcl niglo W'll 

Col. Koninlrliitc Mimca voor Sclionc Kunatcn van Hcl|{ic r Brunei**, Belgica 
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El animo Real, que kospeda al Rev de gloria, sentira 

Francia orantes ante la custodia mientras que la paloma 

en si unos nokles, y Reales pensamientos: y unos sen- 

del Espfritu Santo revolotea entre ellos. En el Cielo, los 

timientos divinos, y eonsejos admiralties, que le ira 

apostoles y san Pablo adoran la Presencia Real del Dios 

sugiriendo siempre su buesped para conservar su 

kumanado en sus especies sacramentales. 109 Salvo algu- 

Reino una celestial policia llena de virtudes religiosas 

nos detalles especificos de esta composicion, encontra- 

[...] todos los que viven en Palacio |...| de oy en ade- 

mos que a finales del siglo XVII la misma iconografia fue 

lante se (comportaran] con circunspcccion mayor, 

utilizada para decorar el remate de un retablo efimero 

atendiendo a la santidad, y pureza de quien se ka kos- 

levantado para las fiestas cuzquenas del Corpus Ckristi, 

pedado en el (...) Padre desta Real Corona, que la 

tal como se ve en el lienzo dedicado al Altar Je la Ulti¬ 

conservara, y aumentara (...]. Consejero admirable 

ma Ccna (Fig. 35), en la serie de la iglesia de Santa Ana 

que sugerira siempre en el animo Real resoluciones, 

ejecutado kacia 1680. 

leyes [celestiales] (...]. Y para lo personal [...], pru- 

Senalamos al iniciar este ensayo que en Espana y 

dentisimos desenganos (...), catolicos intentos, que 

sus reinos los retratos de reyes kispanos, acompanados 

alarguen los anos de su vida, y scan palma, y corona 

por el pontifice romano y por autoridades civiles y ecle- 

de una eterna, y aventajada gloria. 10 ® 

siasticas adorando arrodillados a la Sagrada Forma, 
constituyen un genero pictorico de intencionalidad po- 

La formula iconografica que suele utilizarse para 

litica. Asi se deduce de algunas obras pintadas por Tkeo- 

representar a la Eucaristia como Consejero admirable es 

dor van I bidden (Fig. 36) o por Pedro Ruiz Gonzalez 

la adoracion al Santisimo. Un tenia muy difundido en la 

(m. 1 706). En Carlos II ante la Sagrada Forma (1683), 

pintura iberoamericana es el que aparece en el Missale 

Pedro Ruiz representa al rey postrado frente a un sacer- 

Romanian, puklicado en Madrid en 1595. Personifica 

dote con la Eucaristia en la mano. Un grandioso altar en- 

a la Iglesia Docente en la figura de sus doctores —sail 

marca el suceso y sobre la puerta del sagrario aparece 

Ambrosio, san Agustin, sail Jeronimo y san Gregorio 

Sanson y el leon con una cartela que explica el misterio 

Magno—, todos reunidos alrededor de la Sagrada For¬ 

propuesto por el propio Sanson en sus bodas: “Del que 

ma eserikiendo sus okras eucaristicas, entre santos y 

come salio man jar, y del fuerte salio dulzura"H () (Jc, 14, 

evangelistas. La Eucaristia es la Fuente Jc la Sabiduria, tal 

4). En otras palakras, el mensaje de estas pinturas era afin 

como puede verse en algunas alegorias karrocas y como 

al de aquel genero literario de consejeria real conocido 

lo manifiesta Calderon de la Barca en mas de un auto 

como el regime principum. La Eucaristia era para el prin- 

sacramental. Un magnifico lienzo de Cristobal de Vi- 

cipe cristiano espejo Je prudentes desenganos que le per- 

llalpando conservado en la coleccion de Juan G. Mijares 

mitia practicar la virtud fundamental del kuen gobierno 

(Mexico), pintado prokaklemente entre 1690-1700, 

y de toda sabiduria. A saber, el temor a Dios. En sus Em - 

muestra al pontifice san Gregorio y a san Luis Rey de 

blemas morales (1610) don Sebastian de Covarrukias 
Orozco destaca, por ejemplo, que los justos —simkoli- 
zados por akejas— que degustakan este manjar divino 

F. AgUADO, op. at. 

J. GlTlERRir/. I I ACES, ‘Adoracion delSantisimo Sacramento, Coleccion Jo Juan G. Mijares*, 1997, pp. 250-252, cal. 72. 

1,0 "De Coinedentc exivil cilni*, et do forti agre^a c«t dulccdo. Saint* XIII.’ F L.0P17 SANCHEZ, Pedro Rui: Gomdles (It. 
1038/ / 042-1700). Pin tor barroco madrilciio, 2007, pp. 135-137. 

coseckaban panales de virtudes pero los pecadores —em- 
klematizados por el escarabajo— que comulgaban incon- 
tritos reeikirian por ello la condena eterna. 


(Pic 35J ESCUELA O7.0UENA 

Altar de la Ultima C 'ana, Scrie del (. orpus Christi, tcrcer cuarlo del sitflo XVII 
Col. Muk'O lit' Arte Religio»o, Cuzco, Pent 
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En los libras corales del siglo XVI pintados para 
el monasterio de Nuestra Seiiora de Guadalupe, en Es- 
paiia, bay unas alegorias en miniatura que personibcan 
a las tres virtudes teologales v a las cuatro virtudes car- 
dinales adorando a la Eucaristia, en manos de la Fe. Un 
lienzo de Juan Antonio de Frias y Escalante (1630- 
1 670), conservado en el Museo Nacional del Prado 
(Fig. 37), retonia esta tradicion iconografica. Basado en 
un versi'culo (Praestetfides suplemcntuni sensuuni defectin') 
del liimno cucaristico de Santo Fomas Aquino —el 
AJoro te devote — Escalante retrata a los cinco senlidos 
corporales como donee I las de la Fe, alegorizada aqui por 
una matrona que sostiene un caliz y una cruz. Absortas 
en la contemplacidn, todas sostienen la ostia y scnalan 
con su otra mano el sentido fi'sico que personifican, res- 
taurado por la coinunion. M La Eucaristia, como alimen- 
to restaurador del Adan caido, iluminaba los sentidos 
interiores del alma y abri'a las cinco puertas de la per- 
cepcion. Por este medio se bacia evidente el destino te- 
leologico del bombre y el origen angelico del gobierno 
monarquico JeD ios. 

Cuando en 1 526 Carlos V instituyo en Grana¬ 
da el Consejo de Estado, solo nombro a siete consejeros 
pensando en los siete angeles del Apocalipsis que eran 
las siete luces del Fro no Divino y del candelabra bebreo, 
los santos patronos de la monarqufa bispana, los custo- 
dios de la bucaristia y los portadores de los siete dones 
del Espiritu Santo. 1,2 Cristobal de Villalpando, Miguel 
Cabrera y Vicente Perez difundieron esta angelologia 
profetica en su iconograffa de los siete angeles del Apo¬ 
calipsis Nova en la que, incluso, a estos se les muestra 
venerando a la Sagrada Forma dentro de un inmenso co- 
razon de Jesus clavado sobre la cruz. 11 5 Gracias al culto 


1,1 M. Treks, op. di.. pp. 240-241. 

1,< - R. MtrjICA PlNII.I.A, Angelas apdertfos..op. dl., p. 117. 

1,3 |. MOKIIKA, ‘La Fiicari*tfa. Simliolo y Hnloi* del dogma catolico’, 2000, pp. I -13-1 35/ 
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bispano a la Eucaristia la guerra contra los enemigos de 
Espana fue concebida como una Psicomaquia o comba- 
te entre los ejercitos del Vicio y la militia christiana de la 
Virtud. Solo asi puede explicarse que el discurso belico 
del Imperio espanol lograra conjugar en su teologia po- 
litica una pedagogia ascetico-moral que espiritualizara el 
uso de las armas. Desde este regimen ideologico de signo 
ultraterreno la union trascendente de Espana y sus rei- 
nos fue planteada como una figura cifrada en las Sagra- 
das Escrituras que permitio reconstruir el imaginario 
politico de la monarquia en torno al maximo Sacramen¬ 
to de la fe. 11 ^ En el culto a la Sagrada Forma se celebra- 
ba simultaneamente la union de la Iglesia en el cuerpo de 
Cristo y la glorificacion de la monarquia en la santifica- 
cion del rey bispano y de sus vasallos; un signo escatolo- 
gico del ultimo reino de Dios en la tierra mencionado 
por el profeta Isaias (Is 25, 6-9). Esto permitio que un 
pensador como Aguado celebrara la colocacion de la Sa¬ 


grada Forma en el Alcazar de Madrid como un renovatio 
politico y espiritual que afirmaba la funcion mesianica y 
providencialista del monarca bispano. Despues de todo, 
tal como el jesuita Carlos de Carvajal les predicaba en un 
sermon al poderoso gremio de mineros de la ciudad de 
Castrovirreyna del Peru: por algo las parabolas evangeli- 
cas comparaban el Reino de Dios a un gran tesoro escon- 
dido. Las riquezas del Nuevo Mundo podian ser un signo 
de la I ierra de Promision. Pero los verdaderos tesoros 
espirituales eran todos los metales bumanos que Cristo, 
el Jicstro alquimista, transmutaria en oro con la picJra 
filosofal del Sacramento eucaristico. 


Recordcmos que el propio loison de oro —emklema maximo de los reye* de Espana— fue para al^unos asesores de 
Felipe II un simbolo tanto alquimico como eucaristico. Este vellocino dinastico encarnaka simultaneamente al Pastor 
de komkrcs, al Brazo Armado de Dios y a la Mcdicina Universal que curaka todos los males. J. FeUU FrANCII, El Toi- 
son de oro y la alquimia en la corte de Felipe II. De Brazo Armado de Dios a rey pastor , 2007, pp. 285-319. 

C. I)B CARVAJAL, Nuevo beneficio i Is metales humanos, ti regia cierta, para liallar el Tesoro Uucaristico, esconJiJo ett elmanjar 

Jela Vida, 1688, P . 7. 


Migl-el Cabrera 

Alcgoria Je la santa Eucaristia, 1750 

Col. Fuiulacion Andres Blaistcin, Ciudad de Mexico, Mexico 
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Nino misionero 


Francisco de San Jose y Solier nacio cerca cle Cuenca 
en 1 605 y apenas de un ano y tres meses paso a 
la Nueva Espana en brazos cle sus padres, no sin 
antes baber dado pruebas, muy precoces, de su 

amor y defensa del misterio de la Inmaculada Concepcion. Antes de embarcarse en Sevilla, mientras su 
niadre lo amaniantaba en el quicio de un zaguan, pasaba una procesion de infantes cantores y en ese instante, 
sin saber aun bablar, el bebtS se sumo a ellos entonando “el alabailo” para pasmo de su progenitora y los veci- 
nos: “ Todo el mundo en general, a voces, Reina escogida, diga que sois concebida sin pecado original". Se 
trataba de un vitoreo popular que el poeta Miguel Cid babfa compuesto en forma de copla, apenas dos anos 
antes, y que todos los bispalenses cantaban para proclamar la pureza en la generacion biologica de Maria, 
pero tainbien para contestar a los teologos dominicos que en sus sermones se babian opuesto a esta "opinion 
pia", provocando liacia ellos sumo enfado y bostigamientoJ Este nino, mas tarde misionero dieguino, paso 
finalmente a las islas Filipinas para desplegar una 

intensa vida de ereraitismo y ascesis, a cuyo solo - 

ejemplo se propiciaba la conversion de sus cate- 
ciimenos. De forma permanente llevaba un yugo 
metalico al cuello, en el que babia grabado la si- 
guiente inscripcion: “Soy esclavo de la Virgen 
Madre de Dios, concebida sin pecado original". 

En una copia tardia de su retrato, en el que se 


1 “V cuamlo la disputa alcan/aba su climax, cl pueblo scvillano l om6 la coftumbrc de reunirse en la* iglesias y salir en pro- 
cesion prcsidida por un estandarte en el que figuraba pintada la imagen de la Virgen Inmaculada, los cuale* estandarte* 
sigucn usandose en la actualidad bajo el nombre de simpecados’. R. GOMHZ RAMOS* “La Inmaculada y Miguel Cid, de 
Pacheco”, 1991, pp. 77-92. De becbo. “estas coplita* rcpctida* por nifto* cn las escuelas* como “angclitos sin pecado y 
en la inocencia bautismal”, y que alcan/.aron enorme popularidad entre gente culta c inculta, fueron uno de los tanto* 
recursos ecbados a andar por la clerecia sevillana para engrandccer a su Iglesia diocesana. El milagro de fray Francisco, 
aiin bebe cantando, parece ser ya un lugar comun recogido en un sermon del jesuita Juan de Pineda de 161 5: “Comen- 
zad por los ninos, que asi lo dicen y cantan y repiten de dia y de nocbc. ^ aun los que nos saben bablar, lo sabcn cantar“. 

C. ROF, La Inmaculada y Sevilla, 1994, pp. 30-31, 34-35 y 69. 
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recogen amt Os pasajes con empaque bagiografieo, 
ge mi ran los escudos del rey Carlos III y tie la 
Ciudad de Mexico (Fig. 1); los cuales, puestos al 
calce, reclaman para si los meritos misionales 
de este bombre: las arnias de! rey borbonico par 
baber promovido ante Clemente XIII el patro- 
cinio universal de la Inmaculada para todos sus 
dominion, y los de la capital del reino de la Nueva 
Esparia por baber dado patria espiritual a este 
predlcador, viajero entre dos oceanos. 

ERMITANO MARINERO 

Otro eremita nacido en Toledo en 1599 y arraigado en 
la Nueva Espafia dieciocbo anos de spues, llevo 
consign una pequena talla de la Purisima para 
acompanarse en su aislamiento, en la mas estric- 
ta penitencia, en una agreste serrama de "1 lax- 
cala. Juan Bautista de Jesus babia sido favorecido 
por varias revelaciones de la Virgen Inmacula- 
da, por medio de aquella imagen de bulto que 
tom6 el titulo “de la Defensa", merced a su poder 
apotropaico, para alejar al maligno y preservar a 
la com area de los desastres naturales, Co no c id os 
sug poderes, la imagen fue requerida y arropada 
por el obispo Juan de Palaf ox, no sin la pen a de su 
poseedor que, para paliar la Congoja y el aban- 
dono, se bizo de un facsimil que resulto tanto mas 
portentoso, El mitrado poblano destino la imagen 
Yequerida" para encabezar un periplo tan dilatado 
como accidentado por las costas septentrionales 
y australes de la geografia americana. Y, precisa- 
mente r para sortear los peligros de la travesia bon- 


2 Incluao, Ua rutas que tachoiiaron t?l mapartnmdt Jcvpcktiu! de Ij moiiarqufo hispanica atm por (winds disconcert an tee 
cuanJo sc palpa que hay cultoa que hicieron L runregadem de tornaviajc, desde America, para arraigarse en la Peninsula; 
u otrojs que r proeedenles de Italia o Alemania, fuemn a pro pi ad os en ul Nuevo Mull do como forma de identidad local, 
F. DE Florencia y J. A. de OvjUl>C\ ZaJiaco maria no, 1995, pp. 210-222. 


rando sus poderes fue almiranta y peregrina en los 
mares de California, vigia en el Peru y capitana 
en Chile (guerreando contra los araucanos} y 
torao a Puebla, fcres decadas despues, para pre- 
sldlr desde entonces el sitio de honor del Altar de 
los Reyes catedralieio consagrado, como to do el 

templo, a la Inmaculada, 2 

TEOLOGO ARMADO 

Desde los claustros de la imperial ciuda dele Cuzco, otro 
eentro-periferia de la monarquia espanola, salio 
uno de los adalides intelectuales que mayor pro- 
yeccion universal dio a la causa inmaculista: el 
franciscano Pedro de Alva y Astorga (Fig, 2), Este 
campeon de la teologia escotista publico en Ma^ 
drid en 1649 la mas ambiciosa obra apologetic a, 
realmente enciclopedica, enderezada contra los 
maculistas que desde Roma, como inquIsidores, 
Iimitahan las aspiraciones hispanicas: el Arma¬ 
mentarium seraphkum et regestum universale tuendo 
titulo Jmmaculatae Conceptionis. Se trata de una 
prolija y exbaustiva recopilacion teologica, jun- 
dica y documental que eontestaba a los dominie os 
toda vez que regateaban o tergiversaban la licitud 
de este titulo. Esta monuments, que nombraba al 
reino de Castilla como patrono singular, reunia los 
testimonies de mas de dos mil seiscientos hom- 
bres celeb res, cuyas opiniones avalaban la doctrina 
y los documentos emitidos por las universidades, 
Incluso, por la veheinencia y agresividad de sus 
refutaciones, algunos de sus escritos merecieron 
la censura ded Santo Oficio. Para consumar sus 
obras, con las mejores credenciales, obtuvo un per- 
tniso papal con el cual recorrid las mas completas 
bibliotecas de Europa. Asi, sus saberes eruditos y 
pokglotas bicieron lo propio para emprender una 
tarea de expurgacioii verdaderamente colosal: 


l ] Axon i mo 

fray Francisco Je San Josd it Salter, 1778 

CoL Muwd Nacidnat Ji- Arte, CiuJatt od Mexico, Mexico 
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“Extirpando los treinta y tres mil errores o in¬ 
exactitudes que plagaban los escritos maculistas 
dominicos". 5 La disputa se expresaba entonces en 
la sutileza de esta doble afirmacion, ya sustanti- 
vada o adjetivada: Concepcion Inmaculada de la 
Virgen (franciscanos) o Concepcion de la Virgen 
Inmaculada (dominicos). 

Indio mistico 

I n indio santo del Peru, Nicolas de Dios Puicon, cacique 
oriundo de Cbiclayo y sastre de profesion, man- 
tuvo repetidos coloquios espirituales con la Vir- 
gen Inmaculada, a la que pedia insistentemente 
que lo admitiese como a “su liijo" y apadrinara sus 
fundaciones pfas en beneficio de los desampara- 
dos de Lima. Las proezas misticas de este “venera¬ 
ble siervo de Dios", liijo espiritual de franciscanos 
y jesuitas, que defendia a sus bermanos indios de 
los ultrajes de los espanoles pero sin lastimar la 
dignidad de los segundos, finalmente fueron des- 
conocidas por la Inquisicion. Este tribunal, alar- 
mado por el impulso etnico que tomaba su cullo, 
condeno su ascenso a los altares y probibio la 
circulacion del libro de su vida escrito y editado 
en Madriden 1 684porun jesuita“inculturizador". 4 
En su piadoso retrato quedo inmortal izado como 
limosnero de la Virgen Purisima con su plato pe- 
tilorio en mano. 

ORBE MITOGRAFICO 

Estos son solo cuatro ejemplos, personificados en distin- 
tas modalidades de vida religiosa, de los dilatados 
itineraries que seguia la devocion a la Inmacu¬ 
lada en medio tic la expansion o las guerras, de la 
evangelizacidn en America o de la decadencia 
politica de la Corona; asi como de los vebiculos y 
los agentes de que se Servian sus promotores para 


bacer valer un desideratum en apariencia colec- 
tivo y trascendente. Hubo, incluso, quien quedo 
marcado de por vida y cuya vida misma era una 
suerte de microcosmos de este misterio. Un tri- 
nitario navarro dejo manuscritos veinticuatro 
tomos de apologias inmaculistas: fray Jose de 
Jesus Maria Isasi, que desde jovencito bizo pro¬ 
mesa de escribir todos los dias del ano un parrafo 
bonorifico o defensivo sobre esta materia. D Mas 
aun, sus feebas de nacimiento, can tarn isa y muer- 
te tuvieron lugar el 8 de diciembre, con lo cual 
—se deefa— la misma Virgen liabia premiado 
sus desvelos. 

Se puede pensar que Maria en este misterio, en 
todos los pianos, representaba un destino, un pretendido 
sentido de pertenencia y unificacion. Pero aiin no ba que- 
dado dilucidada la verdadera intencionalidad y direc- 
cionalidad de estas movilizaciones, el origen de sus 
motivaciones mas profundas y, sobre todo, el perfil social 
de sus agentes y promotores. ^La causa de la Inmaculada 
era, al menos basta el ocaso del siglo XVI, tan solo una 
cuestion especulativa de los teologos “sutiles” dirimida 
desde sus catedras? ^1 lasta que punto su eclosion barroca 
era consecuencia de aquel dirigismo maravalliano? Y mas 
aun: ^cual fue el verdadero papel de la monarquia en todo 
ello, que antes que un adalid del inmaculismo a veces, es 
verdad, se le mira acosada o cautiva de las desmesuras su 
propia jerarquia? 

May que estudiar con mas detenimiento la co- 
nexion entre predicadores y bermandades, prelados y 
religiones, para entender por que se deefa en los albores 
del siglo XVII que la defensa del honor de Maria nacia de 
un clamor popular, de un sentimiento connin del “pueblo 


5 R. MriICA PlNILLA, “III arlo y lor HTmone?’, 2002, t. 1, p. 262. 

4 R SARTOIjO, VtJa aJmirablv u muerte proJnjiosa Jc Jon Nicolds Jo Ayltdn y con renombre mds y/orioso Nlcolds Jo Dios, 1684. 
? R. FERNANDEZ Gracia, La InmaculaJa Concopctdn on Navarra. Arte y Jorocion Juranto los si Jos Jo! Barrocc, 2004, p. 61. 


|p»tf q ESCH3LA CUZQUEflA 

Retrato Jo PoJro Jo Alva y Astorya, ttitflo XVIII 

Coovento tic San Franciaco, Cuzco, Pcnl 
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de Dios" avalado por papas, santos y teologos que invo- 
caban el mismo versiculo del Cantar de los Cantares: 
“Y manelia no bay en ti". Todo, pues, se atribuia a un 
pueblo alzado en las calles y guiado por un clero dispues- 
to a propagar una creencia que, entre algunos, se llego a 
considerar profetica y venturosa para la estabilidad del 
orden politico. 

Incluso, como veremos, un teologo extralimitado 
pudo bermanar bistoricamente los dos patronatos bis- 
panicos, el jacobeo y el inmaculista, como expresiones de 
un mismo vaticinio profetico, que venia desde la epoca 
previa e inmediata a la Asuncion de Maria a los cielos. Y 
asi atribuir a la predicacion apostolica en la Peninsula el 
origen de esta devocion, en el supuesto de que era emi- 
nentemente espanola, y asegurando que la ereccion de la 
primera iglesia del Pilar en Zaragoza, como una “Jerusa- 
len admirable" dedicada a Maria sin mancba, fue insti- 
tuida directamente por el apostol Santiago. En esto, la 
madre Maria de Jesus de Agreda tenia abonado el camino 
para llegar mas lejos y sostener, mediante sus revelacio- 
nes, la certeza de “la venida* de la Virgen a Granada y 
Zaragoza transportada por los angeles para fundar la 
Iglesia en Espana y confortar a sus primeros martires.^ 
Si en los razonamientos teologicos no se podia ballar un 
consenso, era el momento de “edificar memoria" local 
y luego descansar la argumentacion en la figura de la 
“tradicion sostenida”, como practica inspirada por el 
Espiritu y asi poner al pueblo de Dios en vias de alcan- 
zar la verdad. 

En este tenor de restauracion originaria, rayando 
en el mi to, la fabricacidn de documentos no se bizo espe- 
rar y en medio de una sociedad de tensiones interetnicas, 


** M. J. DE Agreda, Mfstha ciuJaJ Je Dios, ViJa Je Marfa, 1992, pp. 1275-1291. 

7 L. DE PARACl 'EI.I.OS CABEZA DE VACA, Triun/ales cclcbrarioncs, 2004, pp. 28 y 63v. | Triunfales celehraciones que en aparatos 
majestuosos, consagnf religiosa la eiuJaJ Je CnanaJa, e honor a la Pureza Virginal Je Marfa Siintisima en sus Jesagravios, Gra¬ 
nada, Imprcnta de Francisco Garcia de Velasco, 1640.) 


como era Granada desde su conquista, el gobierno dio- 
cesano llevd las cosas basta el delirio. El sonado ballazgo 
de los libros pliimbeos en las cuevas del Sacromonte en 
1595 no solo probaba la predicacion antigua de Santiago, 
y el martirio de sus primeros discfpulos bispanicos, sino 
elbecbode que alii mismo se recogia la primera declara- 
cion inmaculista, y babida en vida terrena de la Virgen. 7 
Segun aquellas “antigiiedades” apdcrifas, “a Maria no toco 
el pecado primero” y, para quien lo dudase, esto se avalaba 
con el paso de “sus celestiales plantas": desde su trono de 
nubes, asistio en Granada a una misa oficiada por San¬ 
tiago en lo alto de una colina y, en prueba de su dileccion, 
lego algunas de sus mas intimas prendas a la ciudad; tal 
como “una redomita con la lecbe de sus virginales pecbos” 
(Fig. 3). Estas invenciones se capitalizaron como un 
disparadero, tanto para penetrar en el animo popular, 
basta entonces ajeno al debate, como para comprometer 
por primera vez de un modo formalmente canonico al 
futuro rey Felipe Ill, y bacerlo impetrar ante el papado 
a favor de esta creencia, pese a la opinion esceptica del 
nuncio apostolico y de los eruditos bumanistas que se 
distanciaron de estas fabricaciones. 

Sin embargo, la via unitiva bacia lo propio: desde 
las revelaciones que tuvo la monja santa Brigida de Suecia 
a mediados del siglo XIV, sus multiples seguidoras en la 
Peninsula babian confirmado, en medio de los arrobos y 
el extasis, la plenitud de gracias extraordinarias que asis- 
tieron a la Virgen aun antes de su concepcion biologica. 
Inmune al pecado original, Maria era constantemente 
prefigurada en la literatura de espiritualidad para proyec- 
tarse sobre los becbos del presente; por eso, en sus cotas 
mas a ltas, los comentaristas de la madre Maria de Jesus 
de Agreda, autora de una vida revelada de la Virgen, la 
invocaron como la Mistica ciuJciJ Jc Dios, que baria efec- 
tiva la promesa del triunfo de la Iglesia impulsado por el 
carro de la monarquia espanola, arrastrado de consuno 
por sus dirigentes tripartitos: reyes, mfsticos y doctores. 


|P.«. sj Fr>vncisco He\tan 

HaHazgo y mdriires Je! Sacromonte con la InmaculaJa, 1614 
Col. Mu#co Cam Jc U Tiro#, GranaJj, E*parta 
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Al efecto la monja acreJito un pasaje fundador que per- 
manecia en el mito: el santuario del Pilar en Zaragoza fue 
u na erection clirecta de la voluntad de Dios Hi jo, trans- 
mitida a su Madre que viajo desde Jerusalem liasta las 
riberas del Ebro. Asi, aun en vida, apadrino la becbura 
del primer templo mariano de la cristiandad, por mano de 
Santiago y sus seguidores: “Donde seais venerada e invo- 
cada para beneficio de aquel rei no” y donde el la coloco 
una columna v su propia imagen “que preservara y durara 
con la santa fe basta el fin del mundo”.^ 

En esta aproximacion a la imagen y al imaginario de la 
Inmaculada, no quisiera abundar mas sobre el origen y 
la evolution tipologica de su iconografia, asunto va estu- 
diado de forma sistematica en el trabajo clarificador de 
Suzanne Stratton Pruitt; 9 por lo que bate a un largo 
periodo el arte bispanico, en que los motivos plasticos 
quedaron determinados por los vaivenes de la doctrina. 
En realidad me interesa detenerme en examinar la ma- 
nera como se echo a andar una maquinaria de recursos 
visuales paralelos, ya para divulgar y sostener el culto a 
esta devocion, ya para dilundir los supuestos intereses 
que la Corona tenia depositados en su promotion dog- 
matica; o, al menos, en el pensamiento de sus consul tores 
y teologos. Asi, la figura real del soberano austriaco —o 
en su momento la del monarta borbonico—, no solo de- 
bia desempenarse como maximo garante de la doctrina 
sino, amparado bajo el inanto de la imagen de la Inmacu- 
lada, como una expresion personificada de su propia mo- 
narquia catolica y universal. La relation que se establece 
entre las practicas devocionales y la retorica legitimadora 
del principe catolico, cabeza ad Jivinis del cuerpo politico, 
proponia que la misma materia de doctrina inmaculista 


A M. J. I)U Ac.HUDA, Mistico cinJLui Jc l)ios..., op. cit., pp. 1 289- 1 291. 

S. STRATTON -Psunx IvmacuhtJo Conccpcidn en J arte espaiiol, 1989. 


era causa y esencia de su ser politico (no obstante que los 
mismos reyes Felipe III y Felipe IV llegaron a titubear 
o no desabogaron del todo las inquietudes de su clero). 
Se trataria, en suma, de imageries en las cuales “la poli- 
tizacion” de la promocion y el culto va mas alia de la es- 
fera teologica y pretendia situarse, nada menos, como una 
poderosa “razon de Estado”; o, si se prefiere, razonando 
las estrategias de imponer, desde las sacristias y las celdas 
monasticas, un discurso oficial y unificador, valido para 
todos los reinos v provincias. Mas aun si, segun sus pa- 
negiristas, desde la Corte d ebia encabezarse este culto 
como distintivo de su nobleza y publicitarse como eficaz 
mecanismo para reforzar el amor y la leal tad a la misma 
figura real. 

Sin lugar a dudas, la iconografia inmaculista cons- 
tituye el corpus mas generoso de imagenes plasmadas en 
el arte bispanico e bispanoamericano a lo largo de cuatro 
siglos y llama la atencion por su diversidad y, a mi juicio, 
su naturaleza metonimica, donde una parte se arroga el 
dereebo de bacer valer al todo implicito. Como nunca an¬ 
tes en la bistoria del arte, la Virgen Maria fue ennoblecida 
con una esplendidez visual que, por su ropaje tan sublime, 
no conoce competidores. Estas imagenes no son tan ino- 
centes o piadosas, mas aun por su seductor empaque aereo 
y vaporoso. iMas bien pueden mirarse como un constructo 
identitario y discursivo, peculiar y distintivo, al modo de 
una personification o prosopopeya, que se sirve de un ve- 
biculo de religiosidad exaltada para canalizar las repre- 
sentaciones —sociales, regionales y politicas— de los 
muy variopintos vasal los de la monarquia espanola. 

IDEA DIVINA. METAFORA HUMANA 
La promocion real del misterio inmaculista no solo JeU 
verse como una causa propia de los anbelos di- 
nasticos o de la pietas austriaca (la protection de 
fundaciones, la veneration de reliquias y la pro¬ 
motion de la santidad), sino merced a una sinergia 
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tie intereses establecida con el clero y las ordenes, 
y canalizada a manera de voxpopuli de sus su Wi- 
tos (represen tados en corporaciones). Estos cuatro 
agentes generaron desde los a I tores del siglo XVI 
—y basta bien entrado el XIX— un crecido nu- 
mero de imagenes de devocion que, en primer 
lugar, estaban llamadas a satisfacer, con relativa 
ortodoxia, las expectativas de los teologos afines 
a esta doctrina. Es decir, que Maria tenia que ser 
proclamada como criatura inventada y concebida 
tiA ctertio, eonforme a un decreto divino propio de 
su sabiduria infinita y, para manifestarlo, varias 
fin alidades retoricas concurrfan desde sus prime- 
ras imagenes: probatorias, pedagogicas, apologe- 
ticas y propagandisticas. Todo puesto en escena 
mediante una peculiar constelacion de represen- 
taciones colori'sticas, gestuales y alegoricas que 
alcanzan un registro sublime y la correspondien- 
te percepcion mirifica sobre el receptor. 

Mas alia de la necesidad de dar un estatuto visual 
a este problema, fijando un tipo ideal de doncclla ntibil, 
aerea, pasiva v preservada de la culpa original (que en ar- 
listas posteriores como Murillo, Cano, Carreno o Rizzi 
alcanzaron sus cotas mas alias), tambien surgio la posi- 
bilidad de fundamentar en la escritura y en la tradicion 
eclesiastica cada uno de sus atributos inefables. O de ma¬ 
nera urgente zanjar la dificil relacion semantica entre el 
concept© y el objeto y mas aun en medio de una era pla- 
gada, precisamente, de conceptismos. Pero lo curioso 
es que no solo se dotaba de contenidos a una abstrusa y 
abstracta especulacion teologica, si no que las imagenes, 
respondiendo a los ataques de los impugnadores, funcio- 
naban mentalmente como metaforas de un orden po¬ 
litico v social. En esencia, creo, formular una vision de 
orden programatico y triunfal y, en la faliblc apariencia 
del discurso, sin fisuras o contradicciones al interior de 
la misma Iglesia. 


Desde entonces depositaria de todas las gracias y 
privilegios de perfeccion y belleza, nunca jamas conce- 
didos a criatura alguna, tambien es verdad que Maria va 
gozaba universalmente desde el Concilio de Efeso del 
ti'tulo, el mas bonroso de todos, de Virgen Madre de Dios. 
En razon de esta excelencia, y a la vuelta de los siglos, el 
maxi mo logro teologico de la defensa de la doctrina de la 
Inmaculada fue baberla constituido en una “verdad re- 
velada”, propia del magistcrio de la Iglesia, y “que estaba 
contenida en el deposit© de la fe que custodiaron los apos- 
toles*. ,() Pero mas alia de la posible definicion dogmatica, 
que supom'a que en su creacion e infusion quedo dotada 
de un alma en plenitud de las gracias del Espiritu Santo, 
la Inmaculada Concepcion existia esencialmente como 
un proyecto divino sumamentc intrincado para ser sus¬ 
ceptible de ser represented©,* mas alia de sus conligura- 
ciones tardo medievales en el abrazo en la puerta dorada 
o en el arbol de Jese crecido sobre el cuerpo de Adan. Y, 
como tal, tan solo se le podia visualizar mediante sus 
efectos figurales, derivados de la escritura o la tradicion 
apocrifa, y practicaniente imposible de corporizarse en 
su causa biologica o natural. Si, como se sabe, tanto en el 
Genesis quedo plasmado el proyecto inmaculista al ene- 
mistar a la Mujer y la serpiente y a sus respectivas descen- 
dencias, tambien los versos del Cantar de los Cantares 
aplicados por san Bernardo, que describen la vision de la 
Mujer vestida de sol, informaron literariamente al primer 
tipo de la Virgen sin macula. De esta suerte, ya desde la 
configuracion de la imagen de la Iota Pulchra, la esposa 
amada exaltada como Reina de los Cielos, se dejo sentir 
la necesidad de avalar cada atributo de los arnia virginis 
extrafdos de la Escritura y asi, sobre esta impronta sim- 
bolica, quedara fijada aquella inscripcion tan osada y que 
fue pabulo de tantas confrontaciones; desde luego, de las 


10 ). R CAROL, Mariologh, 1964, p. 21. 


Pdgituu II78- II70: 

jOSU RODRlGl’IiZ CARNERO 

lui Virgen Marla u la ciuJaJ Je Dios (tlctnllc), XVI 
Col. Mimco Regional Jc PovUa. Mexici* 
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correspondientes pesquisas inquisitoriales: “Toda tu eres 
bermosa, amiga nria, y en ti no bay maneka” (Ct 4, 7). O 
Lien aquella otra que colocaLa a la Inmaculada en el ran- 
go mas sumLIime del plan universal de salvacion: “En la 
mente de Dios desde el principio de la creacion". 

La tesis del ingles Juan Duns Escoto, sostenida 
en la Universidad de Paris en 1 308, que allanaLa la in- 
compatiLilidad de la Inmaculada preservada del pecado 
original con la universalidad de la redencion de Jesus, 
permitio que la generacion de Marfa se volviera un “con- 
cepto” intelectual antes que un ser vital y cautivo de la 
descendencia pecaminosa de Adan y Eva. Veamos cual 
fue la sutileza de aquella tesis, que le valio a su autor el 
tftulo de “doctor sutil”. Marfa tamLien fue redimida por 
los planes de Dios, pero no de un modo liLerativo o cu- 
rativo (porque no estuvo nunca prisionera), luego de la 
pasion y muerte de Cristo, sino de forma “preservativa” 
apartandola desde el primer instante de su concepcion. 
Ella, como alma que algun dia tendrfa infusion pasiva en 
el cuerpo, se akrfa paso como criatura pensada antes de los 
tiempos y su “idea” era anuncio perfecto de la restauracion 
universal del Reino de Dios. No para desdoro de los me- 
ritos de Jesucristo redentor sino, precisamente, para mos- 
trar al genero Lumano aun con mayor gloria el tamano 
de las grandezas de la creacion y la consecuente reden¬ 
cion divina. 11 

Bajo estas premisas neoplatonicas, cuasi cosmo- 
logicas, la iconografia mas desarrollada a finales del 
siglo XVI ya dejaka ver su papel originario Jel siguiente 
modo: Maria pisaka un orLe trasliicido, que en su interior 
reflejaLan escenas del pecado original en el parafso. Asf 
quedaLa nomLrada como Segunda Eva, y se destacaLa su 
papel protagonico en la economfa de la redencion de los 
LomLres. La nueva Inmaculada quedaLa despojada de su 


** L. RlVERA, “La idea y la materia. I^a Concepcion de Maria siempre Inmaculada', 2005, pp. 33-34. 
12 R. Gomez Ramos, op. di., p. 84. 


Nino en Lrazos como antigua Theotokos porque asf, como 
una doncella con la mirada Laja y las manos puestas a la 
puerta del tempi o, a la espera de ser desposada con Jose, 
estaLa senalando que primero fue un concepto divino an¬ 
tes de ser madre de aquel quien fuera origen de todas las 
cosas; v aceptando, imph'cita mente, que el Altfsimo la in- 
vento v engendro a su imagen y semejanza. 

Por eso, segun el tratadista Francisco PacLeco, el 
tipo ideal de la Inmaculada era el de una adolescente de 
caLellos sueltos y, soLre todo, deLfa plegarse a la revela- 
cion que tuvo la monja Beatrix de Silva en la ciuda d Je 
loledo, la fundadora de las concepcionistas y Lermana 
“uterina" de otro nu'stico imnaculista decisivo en la pro- 
mocion de cntonces, el Leato Amadeo de Portugal. Otros 
escritores tamLien reconiendaLan a los pintores seguir en 
esto las revelaciones de la aLadesa franciscana sor IsaLel 
de Villena, educadora de las Lijas Lastardas de Fernando 
el Catolico en Valencia. Asf se dice que estos arroLos ins- 
piraron al lipo mas temprano de las imagenes de la Tota 
Pulchra de Juan de Juanes y que luego contagiaron a la 
reina IsaLel la Catolica para promover esta festividad, 
como asunto particular de su casa reinante, al grado de 
apadrinar la fundacion toledana de Beatrix de Silva. Se 
trataLa, en stuna, de dos codificaciones literarias funda- 
doras, propias de la inventio de la nueva Inmaculada, de 
por si una anstraccion teolcSgica que requeri'a una fornut- 
lacion visual y funcional, pero akora arropadas por una 
espiritualidad asaz sensible y mirifica. Dos visiones mon- 
jiles, en la epoca mas expansiva de los Reyes Catolicos: 
Toledo y Valencia, capitales de antiguo reconquistadas de 
Castilla y Aragon, “de los reinos que Lan forjado la uni- 
dad peninsular y precisamente en reales conventos” de 
una monja de elite estreckamente ligados a los monarcas 
en turno . 12 

Las imagenes basadas en las visiones o afianzadas 
en los anuncios veterotestamentarios de este misterio no 
solo Servian para comprender y acreditar, de alii que en su 
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mayoria tengan un caracter alegorico, sino tambien, en su 
escala popular, para apoyar las practicas del rezo y validar 
la consecuente invocacion cle su poder intercesor. Pero, en 
su funcionalidad ideologica mas precisa, sobre todo pro- 
claman el misterio como algo distintivo de la repiiblica 
cristiana en su conjunto: en teorfa un asunto del pueblo 
de Dios manifestando de forma espontanea. Hsta preocu- 
pacion tan simplista como legftima quedo fijada, incluso, 
en la Letanfa el ano mismo de la expulsion de los jesuitas 
(1767), al alabar el privilegio de que Marfa liabfa sido 
concebida sin mancba de pecado original; asf, en la prac- 
tica de la oracion, y al eslabonar la consabida alabanza 
emblematica que celebrababa esa declaracion, Marfa era 
bonrada con el mas inefable de todos los misterios como 
si se tratara de una victoria popular: Mater Immaculata. 

Conteste con la tesis “preservativa" de Escoto, va 
en pleno siglo XVII surgio una nueva tipologfa de image- 
nes, las mas sublimes de todas, para persuadir via el in- 
telecto y, sobre todo, “probar" por medio de la conmocion 
de los sentidos. Se trata de los obradores de pintura tri- 
nitarios, donde paleta, tiento y pincel son movidos “por 
manos que no son de este mundo". No solo ponfan en evi- 
dencia el concepto intelectual de la Inmaculada y la de- 
fensa de la nobleza de las imageries, sino que la asociaban 
a los grandes misterios v dogmas del cristianismo, amen 
de sus fundamentos escriturarios conocidos desde el Ge¬ 
nesis. La ciencia intuitiva de la madre Agreda sostenfa que 
las excelencias del Verbo bumanado tenfan que corres¬ 
ponded necesariamente, a las de la dignidad de su Madre, 
lo cual estaba desde el inicio en la mente de Dios Padre: 

Allf, piles, y entonces fue concebida, en aquella in- 
mensidad beatffica; y su memoria etcrna fue escrita 
en el pecbo de Dios, para que por todos los siglos y 
eternidades nunca se borrase quedo estampada y di- 
bujada por el Supremo Artifice en su propia mente y 
posefda de su amor con inseparable abrazo. 1 ^ 


En esta suerte de “talleres celestiales", se mira de 
consuno a las tres personas del Misterio Divino que em- 
prenden la becbura intelectual y material de Marfa, en 
plenitud de gracia, para consumar que su criatura es ple- 
namente imagen y semejanza de su Creador (Fig. 4). Se 
le mira trasuntada en simulacro de perfeccion divina, o 
mas bien plasmada mediante la practica del arte de la pin¬ 
tura y empleando “a lo sagrado" el mito platonico del gran 
Demiurgo creativo o ldeator munJiM En la Nueva Espana 
esta iconograffa alcanzo su climax v mayor trascendencia 
precisamente para explicitar la condicion acheropoieta de 
la imagen de Guadalupe y bacer valer el sentimiento 
de distincion y orgullo, consustancial a la ideologic! de 
los criollos. Y, desde luego, para defender la nobleza del 
arte de la pintura cuyos practicantes se decfan “deposi- 
tarios de los pinceles de Dios Padre". 

Inmaculada eucaristica 

Pasado el Concilio de Trento era comun escucbar en los 
sermones, como estrategia de propaganda, que en 
uno de sus arranques de ira el reformador Martin 
Lutero babfa proferido esta frase: “Nada aborrez- 
co tanto, como la fiesta del Corpus Cbristi y la de 
la Inmaculada". Se trataba, en efecto, de dos pun- 
tos en la agenda doctrinaria situados mas alia 
de los cuestionamientos por corrupcion o ideolo- 
gfa. La arrolladora defensa de la Eucaristfa corrio 
al parejo de los misterios trinitario e inmaculista, 
pero tambien es verdad que tomaron direcciona- 
lidades diversas. Si bien los conciliares definieron 
la doctrina del pecado original de san Agustfn para 


13 M. J. i>e Agreda, Mfsiicti ciuJaJ Jc Dios..., op. rit., 1992, p. 40. 

14 ). Cl'ADRlELLO, *1:1 obraJor trinitario o Maria de Guad.dupe creada en idea, imagen y materia*, 2001, pp. 61-205 y 
P. MUES CRTS, “Merezea ^er liidalgo y libre el que pinto lo panto y respetado: la defensa novobispana del arte de la 
pintura", 2001, pp. 22-59. Esta iconografia, aunque escasa, tambien se mira en Hspana y en Sicilia: R. La MATnNA, 
La gcrarclria angelica nclliconografia pittorica Mcra in Sicilia, 2000, pp. 41 -44. 
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resaltar las excelencias de la redencion, no se 
atrevieron a pronunciarse mas enfaticamente so¬ 
bre la Concepcion de Maria y solo se limitaron a 
confirmar las disposiciones del papa franciscano 
Sixto IV. Sin embargo, ya se entendera que la uni- 
versalidad de los efectos del pecado original y la 
terrible sentencia de que nadie se salva fuera de 
la Iglesia, terminarian por potenciar la gravedad y 
excepcionalidad del correspondiente proceso dog- 
matico inmaculista. De tal suerte, las deducciones 
teologicas semejaban paradojas o se planteaban 
en terminos causales pero con una excepcion de 
por medio: “Considerar lo que san Juan Damas- 
ceno dijo de esta Soberana Y Bendita Virgen: que 
madrugo en ella tanto el ser de la gracia, que se 
anticipo al ser de la naturaleza. ^Como pudo ser 
concebida en culpa de Adan, la que fue tan pre- 
venida de la gracia de Dios?” 15 En efecto, con 
fundamento en los padres de la Iglesia griega re- 
descubiertos por el Renacimiento, se buscaba 
equiparar ambos misterios bajo una premisa teo- 
logica unitiva; es decir, a traves del vinculo mis- 
tico que Dios establece con sus bijos. lodo a partir 
de una operacion sacramental y en la cual Cristo, 
en su funcion sacerdotal, instituyo la Eucaristfa 
sirviendose de los instrumentos mas sagrados 
para bacerse presente; asf, por lo tanto, el ser me- 
diante el cual nacio como bombre tenia forzosa- 
mente que ser el mas sagrado, de entre todos los 
seres que jamas existieron. 

El becbo mismo de que en la jaculatoria del “ala- 
bado* 16 quedaran bermanadas la Eucaristfa y la Inmacu- 
lada denota la yuxtaposicion de estas dos iconograffas 
glorificadoras, torales de la Espana contrarreformista: el 
pclfcano-aguila, o la de Marfa-custodia receptaculo del 
Verbo Encarnado. Carlos Ros recoge una noticia por de- 
mas reveladora de como Eucaristfa e Inmaculada se 


proyectaban a la manera de espejos complementarios y 
sobre todo en su funcion propagandists. En una proce- 
sion de bermandades sevillanas, cerraba la Cofradfa del 
Santfsimo Sacramento “que llevaba un Nino Jesus en an- 
das de plata con una bandera en la mano y en ella escri- 
to MiMadre fuc concebida sin pecado, y remataba con una 
banderola admirable de terciopelo carmesf, bordado de 
una parte el Santfsimo Sacramento y de otra una Imagen 
de la Concepcion". 17 La misma bermandad sacramen¬ 
tal del sagrario sevillano atesora desde 1656 el Iienzo El 
triunfo de la Eucaristfa de Francisco de Herrera, el Mozo 
(Fig. 5), que es significativamente una prenda personal del 
pintor para esa congregacion que recien lo babfa admitido 
en sus filas. 18 Marfa Inmaculada, al tiempo que adora la 
Sagrada Forma en medio de un espacio ceruleo y efec- 
tista, recibe de los doctores el mismo tributo admirativo, 
pero sobre todo enfatizando la idea de que estamos ante 
una vision revelada de ambos misterios (una copia de la 
misma puede verse en la iglesia de Santa Maria la Blanca, 
Sevilla). De esta composicion se puede leer una entusiasta 
descripcion del relator de fiestas Fernando de la Iorre 
Farfan, que nota bien la novedad del tema: 

Es una idea de estudio distinguido, basta abora no 
imitada, en la que brilla un exaltado triunfo del Sacra¬ 
mento venerado por un admirable coro de almas. 
Como en una fantasia devota sonada, la custodia baja 
de las nubes gloriosas de acuerdo a la eeremonia o pro- 
cesion seguida bumildemente, con sagrada bumildad, 
por la soberana imagen de Maria Purisima: todos asis- 
tieron y adoraron, en primer piano, junto a los cuatro 


15 F. 1)1: Fl.O R UNCI A, Noivna it Nucstra Sal ora Jc los RctncJios, 1998, p. 12. 

I* 1 ‘BenJito y alabado sea cl Sanligimo Sacramento del Altar y la Inmaculada Concepcion dc la siempre Virgen Maria, 
»cftora nuegtra, concebida gin inauclia dc pecado original en cl primer ingtantc de gu gcr natural. Amin.* 

17 C. ROS, op. cit., p. 131. 

J. BROVN, Painting in Spain, 1500-1700, 1998, p. 204. 


\ r * *\ Josi: Garcia Hidalgo 

Dios PaJrc pinianJo a la Virgen, gegunda mitad del giglo XVII 
Col. Antigua ColecciAn Forum Filatclico, Navarra, BgpaAa 



1184 PINTURA DE LOS RE I NOS I UcntiJadc* cow^rtJa, 


Sagrados Doctores, sus manos “llcnos de plumas sa- 
gradas" con aspecto de gran devocion acompafiados 
por el angelico Tomas y el cardenal Buenaventura. 1 ^ 

De becbo, en las monedas troqueladas en Roma 
por la embajada espanola en 161 9, que luego fueron con- 
fiscadas, se subrayaba en el anverso y reverse esta dua- 
lidad ya compartida e indisoluble entre Eucaristfa e 
Inniaculada; mas atm si la jaculatoria concebiJa sin peccuio 
original quedo sancionada por el papa a modo de inscrip- 
cion. Estos objetos corrientes de mano en mano, como 
aquellas medallas que in mortal izaban a los emperadores 
antiguos, reclamaban un grave significado dinastico para 
el monarca que los emitia bajo su reinado, queriendo re- 
conocer la devoci6n sostenida por sus antepasados.^ 0 
Pero ademas autorizando a ojos vistas el culto de ambos 
misterios como un signo personal, y demandando de sus 
subditos igual reconocimiento por un efecto implfcito y 
legitimador de la obediencia de uno bacia la potestad del 
otro (de alb' la reticencia del papa para admitir la circula- 
cion de estos objetos). 

Sin duda el estatuto teologico mas elevado se 
exalto en dos registros iconograficos de profundo arraigo 
en Hispanoamerica: Maria Inniaculada quedo introdu- 
cida desde la creacion y babito en el paraiso, predestina- 


S. StRATTON-Pri nr, op. cit., pp. 88-89. Cake recordar tamkicn el pendant que Murillo realize liacia 1665 para los 
luneto* tie la misma igle*ia do Santa Maria do la Nieves o "la Blanca”, en Sevilla. Hsta composit ion *tigierc la comple- 
mcntaricJad tie las doctrina* como medios de salvacion, ya que los reccptores como figura* o ran to*, verdadcro objelo 
del amor divino, format) dos grupo* que constituyen sendos ciclos de la vida o grupo* por edades. 

Ibid., p. 67. 

21 1:1 primer modelo de Marta como ScRunda Eva, apartada del pecado original en el huerto del paraiso, se plasmo por 

primera vez en los capitelcs liistoriados del claustro de la catedra] de Barcelona de mediados del siglo XV. Pero e* mas 
*ignificativo que en una de las miniaturas de un misal liorgoilon de 1513-1515, el emperador Federico II y su Kijo 
Maximiliano ya aparecen con figura* or ante* ante la Segunda Eva* Ibid., pp. 13-14. 

2- R. Ml) 1C A PlXILLA, “identidades alegoricas: lecturas iconograficas del karroco al neoclasico”, 2003, t. 2, p. 270. 

• 3 M. Rli l A, *Expre«ione* vivientes de la fc y artificiosos vinculo* con la divinidad: imagenes devocionales en la Nueva 

Espana", 2005, pp. 218-222. 

J. I >1: MESA y T. GiSBERT, Hisloria de la piniura cuzquefla, 1982, t. I, pp. 209-211 y S. SEBASTIAN, Contram/onna y barroco. 
Lecturas iconograficos e icono/ogicas, 1981, pp. 207-21 5. 


tla para sustituir a Eva,*21 y, como beebo consecuente, 
baberla equiparado, en razon de su naturaleza carnal y 
espiritual, con la presencia transubstanciada y sacrati- 
sima de la Eucaristia. 

Maria es asi una mujer semejante a la Virgo Astrca, 
provista de alas, que acompana al Padre en los actos de su 
creacion y que, desde el instante del pecado original, ya 
cargaba, previsora, su principal atributo: un atado de trigo. 
Se trata de la especie sacrificial de la Eucaristia, Sacra¬ 
mento del Mesfas que reparaba aquella falta. Al portarla 
consigo como espigadora sagrada, ella misma quedaba 
apartada como buerto cerrado y mantenfa, asi, incorrupto 
el linaje de los bombres a fin de poder restituirlo al final 
de la bistoria. En el convento de Santa Catalina de Are- 
quipa, Peru, y en la iglesia de Caq uiaviri, Bolivia, se des- 
pliegan estas iconografias del “Genesis Inmaculista” para 
dar a entender que ella ba estado en el origen y estara en 
el final de los tiempos, como abogada y “primogenita so- 
bre todas las criaturas".22 Hi ejemplo del templo de Hua- 
noquite, cerca de Cuzco, es aun mas conmovedor porque 
junto con la siega del trigo el Padre “bace la promesa de 
la Inniaculada” y al cabo la cumple, visualizando como la 
Virgen Maria, con venablo en mano, extermina a la bes- 
tia al tiempo que resucitan Adan y su mujer (Fig. 6). En 
Nueva Espana tambien se le mira como primera vina- 
dora del paraiso terrenal, portadora de un racimo de uvas 
que ella misma deposita en las manos de su Hijo nino, 
con el terrible sentido premonitorio que eso supone; pero 
igualmente restaurador del arbol originario del Lien y del 
mal, segun un modelo tornado de la Eulogia Mariana de 
1732.23 Las mismas invenciones del dibujantel bomas 
Scbeffler se miran en la catedral de Cuzco en las pinturas 
alojadas en los lunetos, obras de Marcos Zapata feeba- 
das en 1 755, segun lo apuntado por Santiago Sebastian 
y Teresa Gisbert*^ 4 Vistas estas dos Evas desde el Genesis 
como antipodas, no puede dejar de pensarse en su im- 
pronta mitica asociada a “las dos Venus", la terrestre y 


|p, fc -.5| Francisco de Herrera, el Mozo 
1:1 triun/o de la Lucaristia, 1655 
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la celeste, como origen del orden para destierro del caos 
y, por lo tanto, ambas conservadoras de la vida segun el 
piano que les corresponde. 

Mas alia de todo aquello que la Escritura provefa 
para interpretar a la Inmaculada como vaso o deposito 
perfecto de las preferencias del Dios bumanizado, las vi- 
siones de los mfsticos tenfan la fuerza precisamente para 
visualizar y poder com probar, con el registro de lo sensi¬ 
ble, esta fusion bipostatica. La venerable madre Agreda 
le comunico a su confesor franciscano los pormenores de 
la aparicion de la Inmaculada, que se mostro ante sus ojos 
como Mujer del Apocalipsis y “sacramento escondido” y 
rodeada de objetos vivientes que testimoniaban su lim- 
pieza. 25 En su relato, que no estaba destinado a la im- 
prenta, bay que ver el empleo de los recursos retoricos de 
la ekphrasis y que en mucbo se deben a la propia cultura 
visual de la monja, que es fiel al exborto del Altisimo: 
“jDescrfbela y dibujala!” Mas aun el grado tan inefable en 
que los objetos adquirfan esa percepcion viviente y tras- 
lucida, lo cual bace que la descripcion alcance el nivel de 
una verdadera bipotiposis; es decir, que nos bace creer que 
realmente estamos en presencia del prototipo o que ya no 
lo vemos por las interferencias de la imagen: 

grandes y realces y aumentos brillantes lucidos, Je 

niancra que Maria Santisima parccia Dios, y Dios, Maria, 

tenienJo Cristo y Maria en si la Divinidad.^ 

Quien no se persuade de la potencialidad de estos 
discursos y mas aun cuando se miran las pinturas de las 
vfrgenes-custodia cuzquenas, que fungen como ostento- 
rio y ellas mismas como parte de la “divinidad” sacerdo¬ 
tal de su Hijo (Fig. 7). Ramon Mujica ba senalado el 
sentido apologetico y militante de las alegorfas trinitario- 
eucarfstico-inmaculistas en Peru, para contestar, en ple- 
no siglo XVIII, a las nuevas berejfas arrianas (que negaban 
la divinidad de origen del Hijo); pero igualmente ba pues- 
to en relieve las extralimitaciones de algunas, cuando se 
figuraba a Marfa como Templo de la Trinidad o Palacio 

Real y cobijaba en su pecbo a las tres personas divinas 
merced al tipo antropomorfo (Fig. 8). Allf, incluso, los 
reyes y el papa se arrodillan para admitir la primacfa de 

Cristo como emperador del mundo. 2 ? 

Baste solo mencionar la manera como era reci- 

bido el culto a la Guadalupana de Mexico y cuya perdu¬ 
rable imagen, misteriosamente guarnecida entre “los velos 
esponsalicios” de su tabernaculo, estaba “transubstan- 
ciada en flores” o estampada de forma analoga las espe- 

Los siete anillos, los dones del Espfritu Santo que res- 

cies consagradas. De becbo, bay testimonio de que el 

plandecfan mas que soles. Los bermosfsimos cabellos, 

entorno de su trono estaba guarnecido con las efigies de 

la ciencia infusa y altos pensamientos que tenia. Todo 

las mujeres fuertes del Antiguo Testamento, que anun- 

estaba transparente como cristal y se veia en aquella 

ciaban que todas ellas eran “sombra del misterio de su 

divina custodia el Verbo bumanizado, como transfi- 

Concepcion”; porque segun el padre Florencia, “este pri- 

gurado, al modo como en el Tabor. De la Divinidad 

vilegio milagroso lo tiene por ser imagen de la Concep¬ 

penetraban rayos y efectos divinos a la bumanidad y, 

cion de Marfa, pues en el riesgo comun en que las demas 

como si fuera cristal el alma y cuerpo de Maria, la pe- 

incurren, esta sola se ba preservado sin incurrirlo; deri- 

netraba el Ser inimitable de Dios. Y como el sol y sus 

vandose basta su santa imagen la singular excepcion de su 

rayos que pasan por mucbas vidrieras, pasaba el Ser 


Divino y sus rayos la bumanidad del Verbo. Y de a 111 el 


alma y cuerpo de Marfa Purfsima le daban nuevo ser 

y aquellas piedras que qucdan dicbas de las virtudes, 

25 M. J. 1)1: AoKF.DA, Mfstica ciuJaJ Jc Dios..., op. at., p. 19. 

R. FurnANDUZ GkiVClA, lconografia Jc sor Maria Jc AgrcJa, 2003, p. 31. 

27 R. MUJICA PiniLLA, “El arte y Io« •crmone**, op. cit., t. 1, p. 176. 
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La InmaciJaJa cn cl para iso, mediation del siglo XVIII 
Igletiia de lluanoquitv, Cuzco. Peru 
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purisimo original"28 Mediante esta estrategia figural y 
sacramental se probata que en su imagen mexicana ella 
era el mejor testimonio americano del inminente triunfo 
de la ley de la gracia. Los predicadores mas exaltados ase- 
guraban que de esa manera “sacramentada”, Maria estaba 
presente en cuerpo y alma en “los accidentes de la palma 
y las rosas"; y todo conforme a las revelaciones del beato 
Amadeo y a que, tal como le ascguro el arcangel Gabriel, 
el mismo babia sido el principal testigo de la invencion 
de la Inmaculada ab eterno por mano del Padre y asi ba¬ 
bia permanecido en la bistoria como “sacramento escon- 
dido”29 Dado que, por anadidura, sus apariciones en 
Guadalupe ocurrieron en la octava de la Inmaculada, pro- 
bando con su portentosa imagen viviente e incorrupta 
que era la primera interesada en que se proclamara su 
misterio; y asi, junto con el misterio incruento de la Eu- 
caristia, estaba llamada para acompanar a la bumani- 
dad basta el final de los tiempos. 

Pero paradojicamente la causa de la Inmaculada 
triunfaria sobre la exaltacion universal de la Eucaristia, 
al menos en el imaginario de tantas regiones y naciones 
independientes, desde que se erigio con patrocinios o pro- 
tectorados locales, ya juramentados de una forma corpo- 
rativa y, como veremos, reconocidos por la silla apostolica 
y con validez para todos los reinos de la monarquia. 

EN SU OR1GEN. SOC/A BELLI 

Antes del siglo XII, no es posible rastrear la presencia de 
la devocion concepcionista en la Peninsula iberi- 
ca. Ni los antiguos padres de la Iglesia bispanica, 
como san Leandro, san Isidoro o san ildefonso, 
pese a su marianismo desarrollado, se preocupa- 
ron por aludir a esta creencia (de becbo babia sido 


28 ). Cr.VDRIELLO, "El obrador trinitario o Maria de Guadalupe...", op. cit., pp. 94- 100. 

D. A. BrADING, Nuevc sermonos guaJalupanos ( lOfil-l 758), 2005, pp. 11 -54. 

30 P. DE RlVADENEm, Flos Sanctorum, 1863, t. II, p. 273. 


un asunto exclusivo de la Iglesia de Oriente). En 
realidad, esta devocion con origen en Inglaterra, 
desde Francia paso a Espana y se divulgo en for¬ 
ma de fiesta de segunda fila; y, ya en las postrime- 
rias del siglo XIII, algunas catedrales bispanicas la 
babian integrado en sus calendarios liturgicos. 
Pero en los albores de esa misma centuria, bajo 
la influencia de los mercedarios y de su fundador 
san Pedro Nolasco (nacido en Francia y tan cer- 
cano al rey Jaime I, el Conquistador), y de sus 
campanas para rescatar cautivos de guerra, la In¬ 
maculada estuvo radicada en los ideales de res- 
tauracion cristina e inspirando el ataque contra 
“la ocupacion" musulmana. En una visicSn laVir- 
gen le obsequio a Nolasco el babito albo, repre- 
sentativo de la pureza de si misma, como empresa 
beroica y caballeresca y una suerte de escudo 
apotropaico en sus andanzas como capellan de los 
ejercitos. Ademas uso en campana el estandarte 
concepcionista provocando las conversiones de 
los sarracenos y, en otro momento de arrobo es- 
piritual, escucbo en su convento de Barcelona 
como los angeles “cantaban el oficio de este mis- 
terio".^ 0 El animo miliciano de la orden finalinen- 
te quedo glorificado durante el martirio del fraile 
san Pedro Pascual bacia 1234, a manos de los 
mabometanos de Granada; se dice que Pascual, 
con la autoridad que le daba ser obispo de Jaen, 
fue de los primeros teologos bispanicos en expo- 
ner por escrito esta doctrina y asi el inmaculismo, 
del brazo de la reconquista y los primeros merce¬ 
darios, quedo senalado como destino para los re- 
yes caudillos como don Jaime y san Fernando. 
Sin embargo, es dificil saber basta que grado al- 
gunos de estos relates mercedarios tuvieron lugar o fueron 
una construccion a posteriori para prestigiar sus comu- 
nidades. Pero lo que no se puede negar, a la postre, es que 
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Alcgorfa aucarfsika Jc la InmaculaJa Concepcidn (letalle), ca. 1680-1710 
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los reyes de Aragon fueron los primeros en adoptar ofi- 
cialmente esta devocion e introducirla de forma ritual a 
sus capillas reales y luego, ya invocada como gufa y pro- 
tectora de su reino, con liturgia anual de precepto. Desde 
1380, por ley expresa de los reyes aragoneses, se expul- 
saba de su reino a cualquier persona que ofendiera la lici- 
tud de este misterio, y en 1394 Juan I emitfa en Valencia 
un edicto que entre otras cosas aseguraba: “Y Nos, entre 
todos los demas reyes catolicos del mundo beinos recibido 
de la misma Madre de misericordia tan grandes dones y 
beneficios de gracias”. Declarando, ademas, enemigos de 
su corona a quien opinase desfavorablemente, de forma 
que el rey se erigia como veedor de la doetrina y, de ma- 
nera eufemistica, de la paz publica asuiniendo su viejo 
estatuto medieval para entrometerse en asuntos de fe. 
En realidad todo esto era un eco del grado tan algido que 
alcanzaban las disputas de los teologos en la Soborna de 
Paris y del triunfo que ya reclamaban los franciscanos 
escotistas: “Callen estos inutiles voceadores, avergiien- 
cense los que neciamente disputant 31 

Un becbo capital para entender la politizacion del 
culto, de frente a las guerras, sucedio en 1414 cuando 
la Cofrad ia de la Inmaculada de Barcelona, que contaba 
con el apoyo real, se dirigio mediante un memorial al em- 
perador Segismundo solicitando el reconocimiento del 
misterio; y en anos sucesivos no ceso en su empeno para 
que este “rey de los romanos" fuera el cauce mas univer¬ 
sal y mediante el cual, gracias a un mandato, se exten- 
diese la devocion a todo el imperio. 32 

Por otra parte, se considera que la primera mani- 
festacion popular, juridicamente reconocida por medio 
de “un voto” notariado, fue aquella que los pueblos de San 
Nicolas Villal pando de los senorios del condestable de 


31 C. Ros, op. cit., p. 164. 

32 S. Stratton-Pruitt, op. cit., p. 10. 

33 InmaculaJa, 2005, p. 200. 


Castilla de Zamora emitieron en 1466, en medio de una 
guerra civil de legitimidad y padeciendo los estragos de 
la peste. En suma, para “defension y amparo de dicba 
Villa”, contestes todos en que Maria fue concebida en el 
vientre de santa Ana sin mancba de pecado. 33 Tan expli- 
cita referencia a una fiesta local, cierta o no por sus suce¬ 
sivos refrendos que asi la quisieron retrotraer, en realidad 
aqui se patentiza que el misterio ya estaba bien aceptado 
como un recurso de pacificacion y triunfo, un saludable 
escudo de proteccion y purificacion para una Peninsula 
inmersa en un prof undo proceso de recomposicion. 

Quizas asi se entienda mejor el protagonismo es- 
trictamente miliciano que esta causa tuvo para el periodo 
anterior e inmediato de los Reyes Catolicos, de consuno 
con la ultima etapa de la reconquista y la unificacion te¬ 
rritorial de sus reinos: ya se les mira convocando a cortes, 
sufragando fiestas y capellanias o consagrando templos 
en sus recorridos y campanas por Sevilla y Granada a 
manera de ex votos promovidos por los franciscanos. Ya 
se consigno el papel de la orden monjil de las concepcio- 
nistas, su inspiracion profetica y sus cercanias politicas 
con la Corona. La misma Beatrix de Silva, su fundadora 
en Toledo, babia sido dama de compania en el sequito de 
la reina Isabel de Portugal cuando se traslado para cele- 
brar sus esponsales con Juan II de Castilla (aunque por 
celos cayo de la gracia de esta ultima). Sin embargo, la 
piadosa reina Isabel la Catolica, admirada de sus virtu- 
des y convencida de la doetrina de la Inmaculada, la pro- 
tegio con bolgura y financio su fundacion toledana de 
1484; la cual mas tarde, bajo la asistencia eclesiastica 
del cardenal Cisneros, se acogia a la regia de las clarisas 
franciscanas y asi quedo aprobada por el papa Inocen- 
cio VIII. Por medio de una vision mirifica con la Virgen 
Inmaculada, la fundadora fijo el tipo iconografico de esta 
devocion (que luego se transmitio universalmente a los 
pintores segun la recomendacion de Pacbeco) y adopto 
los tipicos colores albiazules para el babito de sus monjas. 



En la confirmacion pontificia de la regia en 1511, Lien 
se lee cual era la significacion cromatica de aquel kakito, 
que convertfa a cada monja en un icono viviente y tes¬ 
timonial de aquel misterio: 


Sea el kakito de las rekgiosas de esta orden una tunica 
k lane a de egtamena y kakito y escapulario todo klan- 
co r porque la klancura de este vestido exterior d^ 
teatimonio de la pureza virginal del alma y del cuerpo, 
y un manto de estamena kasta de color cielo: y ee por 
la Bignikcaci6n que en si trae, que muestra que el ani- 
ma de la Santfsima Virgen, deede su creaci6n, fue 
kecka talamo singular del Rey Eterno.3^ 


Estas comuni dades rdpidamente se extendieron 
a lo largo de todo el siglo XVI por la geograf fa peninsular, 
incluso en feckas muy tempranas en America y con el 
visikle apoyo de la nokleza o las familias acaudaladas. El 
de M&rico fue un caso por demas significativo: original - 
mente kakfa sido notariado por Cortes en su testamento 
y era un plantel preferentemente para las kijas de con- 
quistadores; y en el correspondiente de Lima, otro tanto 
sucedfa merced a una fundaci6n auspiciada por el arzo- 
kispo santo Torikio de Mogrovejo. Es posikle que los con- 
quistadores extremenos en America trataran de emular 
un gesto cortesano ligado a su temino: ya desde 1477 la 
reina Isakel la Catolica kakfa fundado, con generosos 
caudales, la f estividad de la Concepcion en el Real Mo- 
nasterio de Guadalupe, fundacion que se ka interpretado 
como un kecko inaugural de su reinado, y de esta manera 
ee oficializti en todas las provincial castellan as esta de- 
voci<5n llegada desde Arag6n. 

La investigadora Stratton-Pruitt kien ka demos- 
trado que kasta entonces el culto inmaculista era tan solo 
una adopcion de las aristocracias, que emulakan o aten- 
dfan al rector ado de la Corte y cuya iconografxa era en 
verdad escasa; y la cual, antes de 1500, ee kakfa desa- 
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rrollado lentamente sin mayor originalidad, defenici<3n y 
autonomfa.35 Mas que a los afanes devotes del empera- 
dor Carlos V y mucko menos a los de su kijo Felipe II, 
realmente correspondio a la nokleza la expansi6n terri¬ 
torial del culto durante el siglo XVI y es kastante elocuente 
su mecenazgo artfstico en fundaciones pfas y capillas fa- 
mi liar es. Tal parece que una estrategia de extrema pru- 
dencia asumi6 el emperador y asf, con las amkigiiedades 
del caso, lo manifesto ante los conciliares de Trento. 

Se dice que para konrar la tradicion inmaculista 
de la Corona de Arag6n, el emperador Carlos V kizo gra- 
kar en sus arreos militares, petos y coseletes la imagen 
de la Virgen Purfsima al modo de su empresa o escudo de 
comkate. No por casualidad esta forma Jefcg urar a Ma¬ 
ria como enseria de campana fue adoptada por el con¬ 
quistador Heman Cortes que se kizo acompanar de un 
pendon inmaculista; y, luego de su conquista, para signi- 
ficar que la tierra quedaka kajo su amparo, que kiciese la 
fundaci6n del famoso kospital de la Limpia Concepcion 
a modo de un ex voto “para descargo de su conciencia”. 

Por medio de esta idea de reparacion caritativa, al pare- 
cer, Cortes segufa las kuellas de otro militar eminente, 
don Francisco Ramirez, general de artillerfa de los Reyes 
Catolicos, y que kakfa kecko una fundaci<5n kospitalaria 
similar en Madrid en 1499. 3 ^ Dos soldados de Cortes 
oriundos de La Rioja, Martin y Pedro de Hiricio, fundaron 
en 1559 en su pueklo de Briones una capellania votiva 
y funeraria consagrada a la Concepcion para testimonial 
el kuen resultado de sus campanas en Mexico. 3 ^ No se 
olvide que lo mismo kakian kecko los Reyes Cat6licos lue¬ 
go de la toma de Granada, al fu ndar una kermandad mili¬ 
tar concepcionista y, ganada la plaza, todo lo patentizaron 

34 R. Fernandez Gracia, Icorwgrafta..., op, dt, p. 74. 

36 S. StRATTON-PrUITT, op. cit„ pp. 12-13 y 32-33. 

36 Ibil, p. 32. 

37 FickaeUl orada por Patio Diaz Bodegas, en InmaculaJa, 2005, pp. 172-173,. 
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con la dedicacion del monumental monasterio de los je- 

cano Amadeo de Portugal, bermano de Beatriz de 

ronimos cobijado bajo esta devocion. Pero, se dice, su ma- 

Silva, que sufrio en Roma en 1460 varias revela- 

yor gloria como Socla Belli o aliada militar de la Corona 

ciones sobre el culto a los angeles, los misterios 

tuvo lugar luego de la batalla de Lepanto, cuando su es- 

marianos, la creacion del orbe y el fin de los tiem- 

cabel astral Cambio de direccionalidad: la luna creciente 

pos. De manera infusa, pudo esc rib ir su Apocalip¬ 

paso a ser menguante, o con los cuernos invertidos, para 

sis Nova, una obra secreta y controversial que 

significar la derrota aplastante del turco y el triunfo de la 

acabo en el fndice de libros probibidos pero con 

cruz. Aunque, a decir verdad, fue la devocion dominica de 

una profunda trascendencia epigonal en el pensa- 

la Virgen del Rosario la que se Hevo las palmas como pro- 

miento profetico de los teologos americanos. 38 

tectora durante aquella decisiva gesta filipina. 

Luego de una vida bastante accidentada y con 

Si bien Marfa fue identificada por san Bernardo 

fama de santon, Amadeo consiguio encumbrarse 

como la Mujer guerrera del Apocalipsis, que aniquila a la 

como confesor y consejero del papa mas serafico 

bestia para salvar a la bumanidad del pecado y la muerte, 

e inmaculista de todos, Sixto IV. Desde esta po- 

ya en su papel de Inmaculada sumo un potencial verda- 

sicion logro el aval pontificio para sus fundacio- 

deramente trascendente y profetico para la consumacion 

nes y el patrocinio de los Reyes Catolicos con la 

de la idea del imperio cristiano. En sus expresiones mas 

promesa de ver asegurada su descendencia. Mer¬ 

politizadas destaca su asociacion con san Miguel, brazo 

ced a los oebo raptos o dialogos revelados que en- 

ejecutor de su caracter beligerante y patrono de la monar- 

tablo con el arcangel Gabriel, alento la idea de 

qufa espanola en su lueba contra las berejfas y los gen¬ 

que al final de los tiempos un Papa Angelico, del 

tiles. Ya lo veremos como abanderado de los ejercitos 

brazo armado de un emperador universal cristia¬ 

resguardando una fortaleza o como axis ntunJl o tenante 

no, establecerfan una monarqufa planetaria y de- 

de la persona de Marfa impoluta y triunfante y aplastando 

finitiva. Carlos V tambien estaba familiarizado 

las cabezas de los enemigos. 

con sus predicciones por medio de su confesor san 
Pedro de Alcantara, y su decidida preferencia por 

TURRIS SERAF1CA 

los franciscanos se dejaba sentir a todo lo anebo 

Ya desde 1263 los franciscanos en su concilio general ba- 

en la evangelizacion de Indias. Se dice que alcan- 

bfan beebo suya esta doctrina. La bula de Sixto IV 

zo a penetrar en el misterio marial cuando con- 

de 1476 no solo confirm un rezo especffico a esta 

templo a la Virgen a imagen y prototipo del alma 

devocion, sino que represento, especialmente para 

pura, custodiada por los siete angeles de la Gra¬ 

los franciscanos, un gran espaldarazo de un papa 

cia de Dios.*^ El clima augural y apocalfptico 

igualmente serafico que baefa realidad los vatici- 

favoreefa el culto inamaculista y en aquellas vi- 

nios justicieros de algunos de sus mfsticos mas 

siones “eebaba a tierra toda duda” sobre este mis¬ 

allegados. Tal como lo ba senalado Ramon Mu- 

terio, invocando a las declaraciones ocultas de los 

jica, bay que revalorar la figura del fraile francis- 

apostoles y de los mismos evangelistas. Alva v As- 
torga en su enciclopedia le dio todo el credito y 

^ R. Mi'IK'A PlN’II.LA, Aredngcles aptierifos en la Amiriea Virreinal, 1996, pp. 54-87. 

» /U., p. 312. 

reconocio sus deudas con la teologfa escotista, 
con lo cual se potencio la difusion de sus escritos. 
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De kecko, estos alcanzaron nivel de apoyatura 
medular en las polemicas inmaculistas cuando los 
jesuitas kicieron suyas las revelaciones amadeistas; 
y, en un giro de apropiacion regional, dieron pasto 
para interpretar, en clave escatologica y criollista, 
la canonizacion de santa Rosa y las apariciones 
guadalupanas del Tepeyac. Eventos que compro- 
kakan la ultima y triunfal restauracion de la Igle- 
sia en Indias y eran vaticinios de la transmigracion 
de la sede de Roma al Nuevo Mundo. 

No por nada, el keato Amadeo kakia pregonado 
a mediados del siglo XV que los siete angeles tem'an la mi- 
sion de defender a Maria como figura de la Iglesia y la Je¬ 
rusalem triunfante. No se olvide que la misma plegaria 
litanica con sus correspondientes deprecaciones, siste- 
matizada en la version lauretana aprokada por el papa 
Sixto IV en 1587, era una modalidad de suplica y peti- 
cion muy antigua, recomendada especialmente por san 
Paklo; la eual, segun el apostol, dekia ser encakezada “por 
los reyes y por todos los constituidos en autoridad" para 
alcanzar la tranquilidad de sus territories. La letania 
era tamkien conocida como los arnia virginis cuyo okje- 
to era likrar a sus rezanderos del mal, veneer a los enemi- 
gos del cristianismo y auxiliar, con animo comkativo, en 
cuanto trance doloroso aquejase a los pueklos. Es indu- 
dakle que algunos de aquellos simkolos kfklicos se mira- 
kan en pleno Barroco como escudos y trofeos altamente 
ideologizados. Y sin duda entre los que mas: la luna ven- 
ciendo al turco, la nave que alcanza puerto sokre el mar, la 
inexpugnakle torre de David o la ciudad santa, atrincke- 
rada por los franciscanos, para defensa de las kerejias. Un 
solo ejemplo, espigado entre las relaciones de fiestas: “Ra- 
kia del kereje osada / no le ofende en esta lid, / porque es 
Torre de David, toda de escudos cercada". 40 


40 L. Paracubllos Cabeza de Vaca, op, cit., p. 32v. 

41 Reyes Escalera Perez, en Tota Pulclna. Hi uric Jc la iglesia Jc Malaga , 2004, p. 38. 


Los franciscanos no se van a detener para procla- 
mar con empaque castrense sus tesis “sutiles" y asf, en sus 
intrincadas alegorfas, exaltaran a la Inmaculada como 
una suerte de kaluarte inexpugnakle, inmune a los ataques 
de tiros y troyanos y, sokre todo, trasunto de la Jerusalen 
sagrada y locus del pueklo de Dios. La esplendida okra del 
pintor novokispano Basilio de Salazar de 163 7, no solo 
la muestra en la modalidad de nina coronada, con la dia- 
dema del Sacro Imperio, si no transfigurada en ciudad san¬ 
ta amurallada y porticada, custodiada en sus accesos por 
los doce angeles que en este caso quedan sustituidos 
por los santos y teologos seraficos (Fig. 9). Ella es fuente 
de luz, radiante como el sol de justicia, porque el dia repre- 
senta a la gracia en oposicion a la nocke que es la culpa; 
y al centro de esta Jerusalen que ka kajado del cielo se posa 
la Virgen para ensenorear “su imperio sokre la serpiente", 
mientras el santo de Asi's le sirve de escakel y raiz. Por eso, 
toda ella se rodea de una guirnalda compuesta de lirios y 
rosas pero tamkien de vid, dando a entender, por la ins- 
cripcion del Eclesiastico que le acompana, que se ka arrai- 
gado en el pueklo de Dios kasta germinar como flory 
fruto de toda la gracia. Atrinckerados en lo alto de esta 
arquitectura manierista, asoman el emperador cristiano, 
la realeza y la jerarquia, pero destacan los contingentes de 
los doctores franciscanos con likros y konetes. Investidos 
como intelectuales, montados en troneras como vigias, 
los seraficos acreditan que la llegada de Maria como ciu¬ 
dad santa y magmfica es el paso necesario para estaklecer 
la mansion y corte definitiva del Rey de reyes. 

Una alegoria mas, depositada en la iglesia de San 
Pedro en Antequera, Andalucia, pone a la Virgen alada 
apocaliptica de espaldas a la cruz para realzar su papel de 
corredentora y, posada en lo alto de una fortaleza, se mira 
complacida con los esfuerzos que emprenden sus mili- 
cias.* 1,1 Cada torreon almenado corresponde a las tres 
ordenes franciscanas, que con sus armas en mano estan 
prestas a dar la katalla: las monjas con sus corazones, 
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I os frailes con sus plumas y birretes doctorales, y el rey y 
sus sol da Jos con las armas. Al tiempo que el santo de Asis, 
con su estigmas y como serafico atlante, apuntala una 
apretada estantena de libros apologeticos que son el fun- 
damento de todo el edificio inmaculista (quizas de la mis- 
ma manera que en un sueno premonitorio detenia, junto 
con santo Domingo, la fabrica de la Iglesia de caer en la 
ruina). Los papas y los santos franciscanos avalan esta 
empresa tan intelectual como marcial y los simbolos del 
poder eclesiastico, la realeza, la nobleza y las ordenes mi¬ 
ll tares se suman a ello, conformando la civitas de la repii- 
blica cristiana. Este partido tripartito bace marco a Maria 
como Refugium Pecatorum, por algo sus elevadas mural las 
eran visualizadas por la madre Agreda, como un castrum 
o valladar construido por Dios para que alii ballasen am- 
paro los bombres en sus miserias, pero tambien para que 
sus almas alcanzaran las alturas del cielo: 

Pero en decir san Juan que la ciudad santa tenia un 
granJc y alio mure, entendio este beneficio que bizo 
Dios a su Madre, constituyendola por sagrado refugio, 
amparo y defensa de todos los bombres, para que en 
ella ballasen todo, como en ciudad fuerte y segura mu- 
ralla contra los enemigos y como poderosa Reina y 
Senora de todo lo criado y despensera de los tesoros 
del cielo y de la gracia, acudiesen a ella los bijos de 
Adan. Y dice que era muy alto este inuro, porque el 
poder de Maria purisima para veneer al demonio y le- 
vantar a las almas a la gracia es tan alto, que es inme- 
diato al mismo Dios. Tan bien guarnecida como esto 
y tan defendida y segura es para si esta ciudad y para 
los que en ella buscan su proteccion, que ni podran 
conquistar sus muros ni escalar por ellos todas las 
fuerzas criadas fuera de Dios. 4 ^ 


M. J. 1)1: AgKHDA, Mfstica ciuJaJ Jc Dios..., op. cit., p. 1 24. 
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Aqui cake traer a colacion una enorme pintura de 
meJio punto alojada en el coro del convento Je San Fran¬ 
cisco de Cuzco, para percatarnos de como aquel refugio 
de los bijos de Adan se ba convertido en una verdadera 
fortaleza inexpugnable, diseno mas de la ingenieria mi- 
litar antes que recuerdo de la luminosa vision de san Juan 
(Fig. 10). Provista de foso, puente, baterias y almenas, 
san Francisco y el rey Felipe IV (ungen como capitanes 
de sus lanceros seraficos, a quienes se suman desde lo alto 
los coros angelicos. Ramon Mujica tambien lia dado una 
interpretacion mas profunda y con sesgo criollista a esta 
suerte de alegorias bierosolimitanas y castrenses: no solo 
como transfigura de la Inmaculada preservada y triunfan- 
te si no como proyecciones bistoricas de las profecias de 
Abdias, acerca de la transmigracion o traslado de la Igle- 
sia al Nuevo Mundo (o Scpharad), apoyadas en los comen- 
tarios que fray Luis de Leon bizo de aquellos vaticinios 
veterotestamentarios. 

lambien en clave profetica bay que ecbar un vis- 
tazo al viejo tema del arbol de la vida, figurado como ordo 
renascendiy asociado a las genealogfas mendicantes, espe- 
cialmente desarrolladas en los cuadros de las comunida- 
des seraficas. Fn general estan rematados por la Mujer 
del Apocalipsis o la Inmaculada para significar el triunfo 
final de la Iglesia como renovatio munch, es decir, como hu¬ 
man idad renacida a la vida eterna por virtud de los desig- 
nios mesianicos.*^ Incluso algunos muestran su voluntad 
de arraigo a suelo americano, como fundacion provincial 
y paradisiaca, al integrar a sus primeros santos y evange- 
lizadores locales y constatar in situ la consumacion de 
aquellos planes. Basta mirar las pinturas murales alojadas 
en escaleras, porterias y ambulatorios de los conventos de 
Cuzco, Arequipa y Lima, en Peru; Santiago de Chile, y en 
Guadalajara, Puebla y Toluca, en Mexico. Mas alia de pa- 


^ R. MUJICA PlNILLA, "hi arte y los Krmonei*, op. cit., 1. I, pp. 266 y 233. 


tentizar su papel sustitutivo como Segunda Eva, y de que 
en esas rai'ces se liunde la semilla de la redencion, que a flo¬ 
ra en el vientre mariano, la inclusion de los reyes y reinas 
santos habitando entre sus ramas les confiere un plus de 
legitimidad mesianica. 

CORONA DEL SACRO IMPERIO 
Para comprender basta que grado “el asunto" de la In¬ 
maculada pretendia convertirse en una doctri- 
na oficial de Estado, o casi, babra que ponderar 
su inextricable liga con el rey y sus regalia o in¬ 
signias de poder, como figura garante y princi¬ 
pal promotora. Ya que la eclosion de esta 
devocion tiene lugar en medio del auge y la cri¬ 
sis del Imperio y la figura del prfncipe catolico 
como paladin del pensamiento emanado de 
T rento. Si bien este concilio eludio pronun- 
ciarse sobre esta materia, su espfritu militante 
y exaltado contribuyo para tener que identificar 
la validez de la doctrina de la gracia con la mi- 
sion de Maria como corredentora. 

Blasonar la bidalguia de la Virgen con las annas de 
su majestad el emperador Maximiliano, cabeza de las ra¬ 
mas bispanica y germanica, era mover los animos de sus 
subditos en el mismo sentido del orden y el Estado. Al 
prescribir el tipo ideal de la Inmaculada, escriturado en el 
Apocalipsis y revela do a sor Beatriz de Silva, el andaluz 
Francisco Pacbeco, ya advertia a los pintores que no se 
olvidasen de un elemento triunfal importante tanto o mas 
que la luna como escabel: “Una corona imperial adorne 
su cabeza, que no cubra las estrell as". Poresto mismo, ufano 
y acorde con su prototipo, declaraba que “si no me engano, 
pienso que be sido el primero que na dado mas majestad a 
estos adornos, a quien van siguiendo los demas*. Ya mucbo 
tiempo atras sor Isabel de Villena tambien declaraba, en 
su Vita Christi de 1497, que en sus visiones la Inmacu¬ 
lada se le represento glorificada y triunfal, en el instante 
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mismo de ser coronada en los cielos por mano de la San- 
tisima Trinidad. 

No por nada en uno de sus autos sacramentales, 
Calderon de la Barca apelo el estatuto de nobleza bispa- 
nico y sus rancios conceptos de limpieza, antigiiedad e 
bidalguia, como paradigma que legitimaba lo que, parado- 
jicamente, no era menester por sabido: Maria es tan Hi- 
dalga en el cielo y en la tierra, de igual nianera que “las 
asentadas noblezas, las ilustrisimas casas [que] no tienen 
ejecutorias, la notoriedad les basta”. 44 

En la decada deldiez del siglo XVII, cuando en Se¬ 
villa el fervor inmaculista alcanzaba perfiles de paroxismo 
social, ya era cosa usual asociar las armas peculiares de la 
dinastia babsbiirgica, cruzadas con dos palmas de triunfo, 
con los lemas o jeroglificos apologeticos que aparecfan 
pintados en la via piiblica. 46 Mas aun si babia un senti- 
miento de desagravio colectivo, por las “blasfemias" de los 
dominicos proferidas desde los piilpitos, y el arzobispo don 
Pedro de Castro (1 610-1623) abiertamente politizaba 
la devocion, presionando y comprometiendo al monarca 
Felipe 111, el Piadoso, para que en su persona legal aban- 
derase la causa. El ano 1622 fue particularmente signi- 
ficativo para el desarrollo de la iconografi'a, merced a la 
bula papal imponiendo silencio a los detractores, un me- 
rito indiscutible del nuevo rey de Espana; asi, no solo 
proliferaron las imagenes de la Inmaculada coronadas y 
triunfales sino, mediante el uso de insignias reales, la pie- 
tas austriaca reclamaria en adelante ese merito como suyo 
(pese incluso a los reveses que en las proximas decadas 
dara Roma a sus pretensiones). 

No es casual que por entonces tambien en Nueva 
Espana se pintaran las dos inmaculadas de Baltasar de 
Ecbave Orio del Museo Nacional de Arte (antes atribui- 


44 L. Paracuellos Cabeza de Vaca, op, cit., p. XCIII. 

45 C. Ros, op. cit., p. 33. 

Agradozco a Luis Lduardo Wuffarden compartir cstas referenda*. 


das a su bijo Ecbave ibfa) y, sobre todo, las de Luis Juarez y 
una mas de reciente aparicion (que los especialistas aproxi- 
man al pintor Manuel de Ecbave). Fodas el las luciendo en 
las sienes la corona imperial de Carlos Vy el ligero vuelo 
de sus mantos azules, lujosos y esmaltados, con empaque 
verdaderamente aulico. Como ya se dijo, una iconografi'a 
niuy atenta a las recomendaciones que biciera Francisco 
Pacbeco en su tratado y que acreditaba su origen revelado 
a la monja Beatriz de Silva y, por lo tanto, a su vinculo con 
el proyecto mesianico del principe catolico y que plasmo 
en sus tres Inmaculadas mas afamadas (las dos que lucen 
los retratos de Miguel Cid v Mateo Vazquez de Lecca y la 
que se conserva en el Palacio Arzobispal de Sevilla). Gra¬ 
cias a un modelo difundido por Martin de Vos, la misma 
formula coronada se empleo con gran difusion por los 
pin tores cultos limenos basta dar origen a una devocion 
local: Nuestra Senora del Buen Aire (Fig. 11), siempre 
acompanada de un bajel que surca los mares. 46 

La presencia emblematica de la sirena que en al- 
gunas se mira, como personificacion del “pecado de la ear¬ 
ned o de un Adan anciano, abatido y encadenado, cual 
prisionero de una serpiente con rostro bumano, subrayan 
el privilegio de que Maria se ba sustraido al pecado ori¬ 
ginal para contribuir, como nadie, a la restauracion del 
Reino de Dios (esta es la razon de la inscripcion en la fi- 
lacteria motivo de tantas disputas: y maneha original no 
hay en ti). De alb' la palma que le cruza sobre el peebo 
como atributo de triunfo sobre la muerte, restituyendo al 
linaje bumano a su Creador y asi enfatizado su papel como 
corredentora (Fig. 12). Lo cual se aprecia mediante un 
gesto creativo tan elocuente, como es tomar de la muneca 
al anciano para reincorporarlo a su origen y, asi, ella apa- 
rece como generadora del orden que pone en pie a todos 
los cautivos del pecado. Todo para dar a entender que ba 
nacido nuevamente a la vida y que por medio de esta res¬ 
titutio (facultad del emperador romano de restaurar el 
mundo y otorgar la libertad) le transfiere a su persona 


(l : »c 12| MaNI’EL DE HCUAVE ORIO (atribuido) 
InmoculoJa Conccpadn, principios del sitflo XVII 
Col. Particular. 
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parte de su naturaleza sagrada.**' De becbo, puede verse 
que el anciano Adan deja atras un erial figurado en una 
zarza seca y sin fruto, para entroncarse de nuevo con la 
savia nutriente que es Maria, cumpliendo la ulterior mi- 
sion escatologica. Si en afamado cuadro manierista de 
Luis de Vargas de 1561, en la catedral de Sevilla, queda- 
ba senalado el origen de la estirpe bumana y mesianica de 
Jesus, niediante el arbol que Adan contamina con su niano 
y culmina en la Inmaculada, en este inusual ejemplo no- 
vobispano llama la atencion la plena potestad abora con- 
ferida a Maria, atributo exclusive de su Hi jo, asi como el 
reconocimiento a su realeza sagrada. Notese de nuevo 
el acto de rescatar al anciano cautivo por si misma: en 
realidad vemos una suerte de anastasis, como lo ba sena¬ 
lado Martba Reta, que siguiendo el modelo de Jesus re- 
sucitado descendiendo al inframundo, Maria tambien va 
al encuentro de nuestros primeros padres, conforme se 
relataba en la tradicion apocrifa del Evangelio de Ni- 
codemo. 4 ^ Digamos que estamos ante el corolario mas 
emocional y trascendente de las ya mencionadas escenas, 
tan programaticas, de Maria cosecbando la vid y el trigo 
en el paraiso, pero abora luciendo la mas esplendorosa y 
radiante corona, peculiar de los reyes babsburgicos, como 
signo distintivo de un poder imperial enlazado, como pro- 
yecto universal, a una dinastia que se ba sentido llamada 
a consumar todos estos planes. 1 lay, pues, un antiguo re- 
curso mesianico transferido por Jesus a su Madre y esta lo 
ejecuta con plena soberania de su identidad, como legi- 
tima reina de los cielos. 

IIIS PAL IA PROFUNDA 

Don Pedro de Castro, el mas aguerrido prelado sevillano, 
bien recordaba que desde 1603 se quiso llevar a 
cortes generales de los reinos el asunto de la In¬ 
maculada, para que se tuviera como causa poh'tica 
de toda la nacion bispanica y elevar la correspon- 
diente suplica ante el papa. De beebo, desde fina¬ 


les de 1616 se emplazo una embajada permanente 
en Roma, formada por dos clerigos sevillanos, 
“para instar al papa a ultimar este asunto". Y tres 
anos mas tarde se reforzaria con figuras de mayor 
peso como el obispo de Cartagena o un grande de 
Espana, en este caso el duque de Alburquerque. 
Este arzobispo de caracter tan tozudo como inge- 
nuo, que babfa generado el lance apocrifo de los 
libros plumbeos del Sacromonte de Granada, azu- 
zaba desde Sevilla un clima de conmocion social, 
del que informaba al rey reclamando su amparo, 
y “excitando a su real aniino para poner fin a esta 
controversial^ O al menos para que el soberano 
y el papa impusieran silencio perpetuo a la voz de 
los disidentes, aduciendo que la intervencion real 
pondria fin a los disturbios. Se agencio, ademas, 
el apoyo del primado de Toledo y del arzobispo de 
Santiago de Compostela, en el entendido de que 
eran las dos piezas clave en la representacion po- 
litica de la Iglesia bispanica (en esc momento tam¬ 
bien se penso en implicar a las universidades). 
En este proyecto de raiz andaluza, el rey estaba 
11 am ado a encabezar la figura del procurador, no solo por- 
que era una empresa digna de su condicion de principe 
catolico, si no por el compromiso establecido con su pue¬ 
blo y, sobre todo, como acto de su piedad personal, “como 
un seguro de salvacion para vuestra Majestad". Ante el 
trono de Su Santidad, el rey bispanico tenia que impetrar 
investido con la representacion de todos sus reinos, para 
que “se canonice este punto que toca a la piedad cristiana 
de esta Sen ora". ^ Se acudia ante la silla a posted ica porque 
era el unico oraculo con el poder y las facultades para 


Lo que $i£nific.i en l.itm predsamente “v**lver a pt>ner en pie! M. BAR>\SCH, Cnatto w clIcttguajc Jdgcsto, 1999, pp. 1 36-1 52. 
48 M. Reta, *Expre#ionc5 vivienle# Je la fe...’, op. cit., pp. 286-288. 

44 C. Ros, op. cit, p. 86. 

Ihil, p. 94. 
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pronunciarse, ya que el pontifice es el canal por el cual "el 
cielo ensena verdades". Pero mas aun, los promotores se- 
villanos aseguraban al rey que este asunto era voluntad de 
la mismfsima Divina Majestad, que babfa sido revelado 
por medio de varias visiones misticas y profeticas, bene- 
ficiando a sus devotos. Desde aquella de Beatriz de bilva y 
tantas mas, pero cuyo paradigma mas acabado, al paso del 
tiempo, cristalizo sin duda en la monumental obra de la 
madre Maria de Jesus de Agreda; mas aun por el becbo de 
que revelaba las partes de la vida de la Virgen que babfan 
permanecido ocultas y que su “sierva” recogio de un modo 
infuso, en forma de dictado o por voz de ella misma. 

La proverbial proclividad de los espanoles por las 
emociones como argumento (el pathos), tan credulos para 
aceptar revelaciones y tan exagerados en su religiosidad 
exterior, era paradojicamente una de las causas de reserva 
en el animo papal. Los rostros de la intolerancia y la cen- 
sura, el fanatismo y la represion se asomaban en este ne- 
gocio para confundir las verdaderas intencionalidades 
de la Corona: era evidente que cl rey actuaba bajo presion 
y que el papa entendfa bastante bien los dobleces de estos 
mensajes. Con el anadido de que, en caso de bacer triunfar 
todas estas expectativas de aquella intuicion popular, el 
monarca y el papa se bubieran ecbado de enemigos a los 
padres dominicos y a buena parte del tribunal del Santo 
Oficio, apoderado por ellos. Una nueva piedra de escan- 
dalo, tanto o mas grave si los campeones de la teologfa 
tomista (o sus contrarios) pudieran caer en el terreno mu- 
cbo mas peligroso de la berejfa y luego pasar a las “quemas” 
o a la abolicion fi'sica y mental (el verdadero pavor a la 
inexistencia “del otro"). Hay que examinar, como practica 
de contracultura, si no fue entonces que tuvo origen la 
arraigada inclinacion espanola por la blasfemia. 


si Ikl, P . 189. 

52 Pmtuna Jcl Masco National Jc Escultura, 2001, pp. 1 20- 123. 


Los promotores episcopales llegaron mas lejos al 
coaccionar a Felipe III, por medio de un memorial, para 
que instituyese una Junta de la Inmaculada compuesta por 
prelados y teologos con el fin de asesorar oficialmente a 
la Corona en esta materia. Se trataba de una suerte de 
concilio provincial de elite, con caracter permanente, que 
implicara directamente al rey y otorgara toda su fuerza 
a la delegacion que se emplazaria en Roma (asunto que no 
era del agrado ni del nuncio ni del rey ni de las alias esfe- 
ras en la Santa Sede por todas las complicaciones diplo- 
maticas que acarreaba). A esto se sumarfan las preces de 
ciudades y villas, ordenes y cabildos catedralicios, en res- 
paldo a la iniciativa, colmando los estrados vaticanos con 
sus pliegos y solicitudes; el primero en formularse fue el 
reino de Aragon, reunido en cortes en Zaragoza, que asf 
se bizo representar como “pueblo entero en demanda". 51 
Tambien en los juramentos de cabildos catedralicios en 
mancuerna con los ayuntamientos, ambos postrados y 
reverentes, potenciaban la convocatoria social, ya que sus 
dirigentes, en ambas esferas, se deci'an portadoras del “cla¬ 
mor popular de toda la republican a titulo de confesion de 
fe, aunque en espera de la confirmacion apostolica. Los 
torneos fingidos de caballeros en pos de servir a su dama 
y ganar sus favores reavivaron el animo combativo: ya do- 
minando a sus corceles adornados de monos albiazules o 
manipulando sus lanzas y arcabuces para salvaguardar, 
con la ayuda parlante del lenguaje emblematica, el ho¬ 
nor de Marfa. 

Pero la cota visual mas alta, que ejemplifica este 
desinedido fervor callejero, son dos abigarradas alegorfas 
de estilo manierista que pinto Juan de Roelas; una de la 
cuales precisamente fue remitida al rey Felipe III y des- 
plegada a modo de un memorial urbano, tan erudito por 
sus fundamentos como expresivo por la fuerza social de 
las corporaciones 52 (Fig. 13). La de mayor ambicion y 
tamano es testimonio de la concurrida procesion sevillana 
del 29 de junio de 1615, en el que segun la leyenda “Dios 
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inspiro los corazones para que repentinamente todos 
proclamaran esta causa. Bien se mira como las corpora- 
ciones y or denes religiosas desfilan kajo un arco triunfal 
entonando el alakado y responden, al unisono, al llamado 
de un angel trompetero que kace las veces de imagen de la 
fama, revestido con un manto de ojos y oidos que indican 
su ominipresencia. Aquellos clamores multitudinarios y 
sentimentales de Sevilla, alegorizados por los nines ata- 
viados como frailes y clerigos con sus lirios en mano, se 
escuckan kasta la ciudad santa de Roma que se mira figu- 
rada, como contraparte, en una pantalla recukierta de ve- 
los> El detalle mas conmovedor que prueka la eficacia en 
el manejo de los sentimientos es el grupo de la matemidad 
lactante que se aprecia en primer piano, y en que el crio ka 
dejado a un lado los peckos maternog para sumarse al vltor 
colectivo (tal como lo exclamara el nifio Francisco de San 
Jose y Solier antes de pasar a Nueva Espana).^^ Al centro 
florece una vigorosa palma-rosedal que kunde sus rafees 
en el escudo de la orden serafica, da frutos en los ovalos 
o tarjas con las opiniones de los santos que kan def endido 
este misterio y culmina, con sentido programatico, en las 
armas de la monarquia kakskiirgica como forma de apelar 
a la intervencidn decisiva del rey. El empleo de este ele- 
mento kikrido y fitomorfo es metafora de la Segunda Eva 
ya que, segun san Andres apostol, la Purisima Madre del 
Segundo Adan no fue formada en tierra maldita sino 
como elogio de uno de los titulos que le krinda la Iglesia. 
Todo esto segun las lucukraciones del teologo Antonio 
Lokera y Akio: “Rosa Mistica, Rosa Plantada en Jerico, 
ciudad llena de palmas, porque como palma se levanto 
contra el peso del pecado de Eva”^ 4 

Pero mas alia de su valor como representacion 
politics, urkana y social, en amkas se deja sentir el incon- 
mensurakle poder exegetico de los comentaristas de la 
palakra sagrada (no en kalde el clerigo pintor aqui pone en 
evidencia su formacion eclesiastica). Todoka que dado pa- 
tente en la salutacidn de los coros angelicos, los apostolee, 


los profetas, los padres y los teologos de la Iglesia, que 
portan sus emklemas en mano a modo de escudos defen¬ 
sives. Asi cada uno exkike recursos escriturarios y apo- 
logeticos para conferir un marco de gloria a Maria, que se 
muestra nimkada y en actitud amakle y complaciente, dis- 
puesta como Madre de la Misericordia. Hay que destacar 
la presencia de los tres santos Juanes (el Bautista, el Evan¬ 
gelista y el Damasceno) que anuncian y otorgan licitud a 
las prefiguras, transfeguras e imagenes de Maria. Lo mis- 
mo la presencia de dos monjas misticas, una de las cuales 
es muy prokaklemente santa Brigida de Suecia y con cuya 
presencia se patentiza, en el registro sensikle de la vida 
contemplativa, la certeza de esta doctrina, En la version 
reducida atrikuida al mismo pintor flamenco-andaluz, los 
ninos cantores cumplen igualmente el papel social y emo- 
cional de elevar la vox populi como una metonimia de la 
misma religiosidad sevillana y de la plena conciencia del 
conjunto social sokre la trascendencia kistorica de este 
fasto. Destaca san Andres apostol como el primer teologo 
inspirado por esta doctrina y comparte creditos con el 
apostol Santiago, como introductor de la devocion a pi- 
lar en la Peninsula, para dejar kien en claro que ellos son 
los kasamentos neotestamentarios mas antiguos en que 
se finca este misterio. Amkas imagenes son, de kecko, un 
registro muy temprano pintadas a modo de manifesto eru¬ 
dite y revisten una potenciakdad social no vista kasta en- 
tonces; y donde la figura autorretratada del clerigo pintor, 
como participante y testigo ocular, se sum a con su perso¬ 
na y su arte a manera de un colofon. 

En resumen, kay que reconocer akora que el arrai- 
go popular con que se inculcd esta devocion desde los 
alkores del siglo XVII, se deke mucko a que se tocakan al- 
gunas de las fikras mas sensikles y dicotomicas de lo que 


S3 La inscripci6n que corresponie al niiio reza asf: *Pruete teBtimonio tal / Seftora, vueetto derecko / pues kay ein edad 
cakal / quien diga, dejando el pecko / sin pecado original*. E. VALDIVJE&O GONZALEZ, Juan de Roelas, 1978, p. 58. 

J. F. ESTEBAN LoRBNTE u La Virgen con el Eapiritu Santo, en el Renacimiento y el Barroco aragonla", 1998, p. 53. 
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sera el pathos barroco, va desde entonces penetrado en 
las masas: el sentimiento de honor v pecado, de pureza y 
culpa, de respeto y ofensa. 

El caso granadino es por demas elocuente como 
epitome emocional: un Yiernes Santo de 1640 aparecio 
clavado en los muros de las casas consistoriales un “libelo 
infamatorio", atacando de forma bastante soez la virgini- 
dad y pureza de Maria. En fecba tan sensible, la reaccion 
no se bizo esperar y el desagravio colectivo duro el resto 
del ano en medio de procesiones y el derrocbe de monu- 
mentos efimeros. Asi basta que se ejecuto un auto de fe a 
modo de purgacion y expiacion social (aunque no se apli- 
co la pena capital). La ciudad, pues, revivio sus glorias de 
conquista y las figuras de los Reyes Catolicos aparecieron 
de nuevo labradas en alabastro, adorando de rodillas a la 
Concepcion que se Labia colocado en la facbada del Hos¬ 
pital Real. 55 Pero I o que mas llama la atencion en la rela¬ 
tion de aquellas fiestas es el animo abiertamente xenofobo, 
e igual de insultante (la sinagoga conio cantonera o 
“ramera de esquina"), que se desato contra los judios, los 
berejes y los escepticos. El legado antisemitico de Fer¬ 
nando e Isabel adquirfa una expresion exacerbada, reme- 
morando sus fundaciones concepcionistas como ejes de 
la ciudad (el monasterio jeronimo y la bermandad de Ca¬ 
balleros), y como dos bechos compensatorios ante la ne- 
cesidad de tener que acreditar una legitimidad vulnerada. 
No solo se trataba de una antigua creencia medieval re- 
funcionalizada por los ideales de la Contrarreforma, y 
propuesta como posible certidumbre teologica, sino de 
una nueva manera de reencauzar la piedad exterior como 
ideologia; en aras de reconstituir una “comunidad imagi- 
naria", en apariencia unificada en sus anbelos religiosos 


55 

56 

57 


L. Paractellos Cabeza dg Vac a, op, at., pp. XX-XXI. 

IhiJ., P . XXXVIII. 

IHn dos titulos, uno de los cuales es la replica: AJivrtencias a clprivilcgio onzeno Jc los Jc clscnor Rey Jon luan clprimero 
Jc AragOn, a favor Jc la fiesta y wisteria Jc la Concepcion. Memorial Je Respuestas a las oposicioncs, que se hacen contra cl 
privilcgio Je el Setter Rey D. luan 1 Je AragOn, Sevilla, 1615 . 


pero que se miraba constantemente amenazada por la 
presencia “del otro". Para el obispo de entonces se trataba 
de un doloroso sentimiento de despojo, que le sustrata su 
propia identidad, ya que “los corazones de los que nacimos 
en Espana y nos criamos a los peebos de esta devocion" se 
hallaban turbados y confundidos. O, lo mas terrible de 
admitir para la propia jerarquia, tocada por el disimulo y 
el cinismo: “Es materia para que los berejes tomen larga 
mano y los cristianos se entibien y discurran con menos 
estimation y was JuJa Je la que conviene a las acetones Je 
la Iglesla ", 56 

SlLLA APOSTOLICA. REY HUMILl.ADO 
Desde aquella declaracion del rey Juan I de Aragon, que 
para finales del siglo XIV supone la primera adop- 
cion oficial en la Peninsula de este misterio, basta 
la creacion regalista de la Orden de la Inmaculada 
por Carlos III, la variopinta sociedad hispanica 
vivio tensada o “dirigida" por las relaciones entre 
el poder y la religion. El monarca en turno y sus 
sucesores vefan en ella un recurso para seguir ase- 
gurando la descendencia de su casa, que en deter- 
minados momentos de infertilidad o enfermedad 
se vela amenazada. El edicto aragones, ademas, 
fue motivo para que el jesuita Juan de Pineda re- 
dactara todo un libro de bistoria y teologfa que 
acreditara la antigua devocion peninsular, en sus 
fuentes mas remotas y algunas impensables. 07 
La verdad es que las cosas podian salirse de los 
lfmites piadosos previstos por los dirigentes: es revelador 
que los dos reyes mas inmaculistas, como Felipe III y su 
sucesor Felipe IV, midiendo los alcances politicos propios 
y de su clerecfa, a veces titubearan antes de ejercer mas 
presion ante la tibieza de Roma. Incluso, como se dijo, 
algunos teologos escrupulosos babian aconsejado a Car¬ 
los V y a Felipe II asumir suma prudencia, ya que la po¬ 
sible definicion pudiera provocar un nuevo cisma en la 


|Ei«. 1 4 j Pudko Dl: VaLH ESTA 

Felipe IV juranJo JcfenJcr la Joctrina Je la InmaculaJa 

ConcepciOn, ca. 1645-1660 

Col. Mu*eo Municipal Jc Madrid, Hspana 
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58 C. Ros, op. eft., p. 77. 

& Ibid., PP . 53-54 y 98-99. 


Iglesia, semejante al Je Lutero y con efectos colaterales 
en el seno Je la misma Iglesia, JesJe el momento en qne 
el papa en turno afecto los intereses Je los frailes agusti- 
nos (como castigo a las Jesviaciones Je uno Je sus corre- 
ligionarios). El mieJo a generar otro conflicto tambien 
puJiera acarrear consecuencias Jesastrosas JesJe el mo¬ 
mento en que, entreganJo annas al enemigo protestante, 
algunas iglesias norJicas terminaran neganJo toJa auto- 
riJaJ Jel pontificaJo. Mas aun si los funJamentos en la 
Escritura eran o pareci'an Jel toJo contrarios. Mientras 
no importase como cuestion Je fe, era preferible soportar 
el “escanJalo popular” y Jejar a mejor recauJo “la bonra 
Je la Virgen” De beebo, la Jefinicion Jel Jogma y su pro- 
clamacion era materia que solo poJia resolverse en un 
concilio general Je la Iglesia; y, ante la falta Je unanimi- 
JaJ, era preJecible que Je la controversia se pasarfa a la 
ruptura. Justo para “no causar molestias a Su SantiJaJ” 
(o que se sintiera amagaJo), Ja la impresion Je que los 
reyes Jel siglo XVII se miraron atrapaJos, antes que con- 
venciJos, Je las insinuaciones Je su jerarquia, en especial 
Je sus teologos mas exaltaJos. Por algo ya Carlos V y 
Felipe II, impactaJos por las reformas norJicas, babian 
proceJiJo con bastante reserva frente a este caso que se 
tornaba verJaJeramente incomoJo y espinoso. 

Una variante Je las coplas Jel “alabaJo” es muy 
sintomatica para revelar la tibieza Je la Corte Je MaJriJ 
y sus valiJos, que no Jaban una respuesta a la altura Jel 
fervor anJaluz; maxime que “el asunto” luego Je baber 
siJo una sofisticacion teologica intramuros Je la Iglesia 
y la realeza a lo largo Jel siglo XVI, abora ciertamente ya 
babia permeaJo en el imaginario Je las capas populares. 

Aunque le pese al Je Lerma 

Y a la Sacra MajestaJ, 


La Virgen fue concebi Ja, 
sin pecaJo original. 0 ** 

Un caso, en apariencia ingenuo, revela las estra- 
tegias Je convencimiento real merceJ a la retorica Jel 
portento y a la iJea programatica Je eJificar una memo- 
ria local. Un Jevoto franciscano, fray Francisco Je San¬ 
tiago, cercano al circulo sevillano Jel arzobispo PeJro Je 
Castro, y pieza clave en la promocion Je esta Joctrina, 
babia sufriJo en 1606 una vision mariofanica mientras 
peregrinaba en el santuario Je GuaJalupe, en Extrema- 
Jura (antes babia estaJo en Cbarcas, en el Altoperu, JonJe 
la misma GuaJal upana era la patrona). Esta imagen, que 
babia si Jo la tutelar Je los reyes Je Castilla, se “animo” y 
obsequio al fraile un aniUo Je plata transmitienJole, asi, 
la encomienJa precisa Je “tratar el misterio Je mi Limpia 
Concepcion”. Ya Jesempenan Jose como asistente Je la 
reina Margarita Je Austria, consorte Je Felipe III, tuvo, 
en efecto, la oportuniJaJ Je acceJer al rey y finalmente, 
frente a una imagen Je Nuestra Senora Je GuaJalupe, 
conminarle con el siguiente exborto: 

Mi Serior y Rey, por el amor que a esta Santisima Se¬ 
nora Jebemos, y por la bonra Je su bijo, pi Jo a Vuestra 
MajestaJ y le suplico que cuanJo tratare Jel misterio 
Je su Purisima Concepcion, lo ampare Vuestra Majes¬ 
taJ y lo Jefien Ja, y ponga el liombro, porque la Iglesia 
lo Jeclare por FE, que si lo bace, la Virgen favorecera 
a Vuestra MajestaJ, y bara muebas nierceJes a su cau¬ 
sa y Reino.°9 

Acto seguiJo el rey “aJoro” su retrato y compro- 
metio ante este su palabra. En este lance no solo queJa 
explicito el caracter propiciatorio que reclamaba la pro¬ 
mocion Jel culto, sino la suborJinacion Je la majestaJ 
temporal que renuncia a su trono, como seJe originaria Je 
la potestaJ y la autoriJaJ, y que se bumilla para reconocer 


JF.tf 15J piimjo del Po 

Apolcosis Je la Virgen con la familia Je Felipe IV, ca. 1665 
CaLiltlo PrimaiL’ Jc Toledo, Etpafta 
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que el concepto de realeza sagrada es solo un prestamo 

escasos resultados y con un dejo sentimiento culpigeno 

pasajero conferido a su persona. Asimismo se trata de un 

concluian: “no merecen nuestros pecados tan gran kien". 61 

mecanismo retorico de persuasion, al que se le podia atri- 

En e fee to, si no la definicion, el mejor trofeo que 

Iniir la conversion final de un rey a veces titubeante y cuya 

Espaiia arranco de la silla apostolica fue la emision del 

figura, sukyugada de manera repentina, es modelo de 

kreve de Inocencio X concediendo la titularidad de la 

emulacion de sus propios vasallos. 

fiesta, con oficio de guardar y de forma exclusiva para los 

Lo cierto es que al l>uscar apoyo de las emkajadas 

dominios del rey espanol en 1645, luego tuvo forma de 

exlranjeras en Roma, la Corona espanola oktuvo una ma- 

patronato especial en 1656 y en 1664 adquirio carac- 

gra respuesta y el casi nulo apoyo de otras cortes europeas 

ter okligatorio; todo por efecto de una nueva real junta 

que mi rata n esta procuracion con indiferencia o atsoluta 

que persuadio al rey que primero era indispensable arrai- 

reserva. I an solo la parentela de los arckiduques de Aus- 

gar universal men te la devocion, enraizandola en todos 

tria se sumata a la mas gloriosa de las glorias de Maria y 

los sectores, mientras no estuviese madura y uni forme la 

por eso, mas tarde, en 1649, en el emperador Fernando 

opinion teologica. Y no fue sino kasta 1661 que el mismo 

III recaerfa la iniciativa de jurarla patrona de su casa y sus 

monarca oktendria otro triunfo relativo en esa larga ca- 

estados, oksequiandole un oficio propio de precepto para 

rrera, cuando Alejandro VII expidio su kula SollicituJo 

todos sus siibditos. Los nuncios apostolicos residentes en 

omnium eedesiarum que, se dijo, puso la doctrina en la 

Madrid escribian a la silla de San Pedro para alertar que 

antesala de la declaracion dogmatica; al aceptar que se 

todo era “una trama sutilmente urdida tajo capa de de- 

trataka de un sentir generalizado peculiar de la Iglesia 

vocion" por franciscanos y jesuitas amparados por la tfa 

catolica y que, en tanto creencia sostenida de antiguo por 

imperial del rey recluida en el inonasterio de las Des- 

los cristianos, merecia ser celekrado como parte del ma- 

calzas Reales. 

gisterio de la misma Iglesia. Era, mutatis mutanJi, la cer- 

En 1621 el joven Felipe IV kien sati'a que la 

tificacion del v^alor de la tradicion y de la fuerza popular 

causa en Roma era un asunto dilatado e imitil y penso, de 

como apoyaturas para la fe y, al mismo tiempo, la desca- 

origen, que se retirara toda presion diplomatica. Pero ka- 

lificacion de quienes opinasen lo contrario (o el manda- 

kilmente los seraficos persuadieron al nuevo monarca y 

miento de que guardasen perpetuo silencio). 

sin oponer mayor resistencia volvio a invocar las figuras 

En su testamento, Felipe IV encarecia a sus suce- 

de los Reyes Catolicos y la de su propio padre para diri- 

sores la consecucion de esta causa, para que llegase al pun- 

girse al papa. A lo largo de su prolongado reinado las ra- 

to de la determinacion y definicion y sus palakras son muy 

zones genealogicas y las peculiares de su atormentada 

reveladoras de la mision dinastica que la inspiraka: 

religiosidad kicieron su parte. Desde luego que tamkien 


la intima relacion que el rey sostuvo con su amiga Maria 

For la devoci6n y afecto que siempre lie tenido al so- 

de Jesus de Agreda, a partir de 1 634, y a cuyos ruegos se 

kerano y extraordinario beneficio que recibio (Maria) 

comprometia repetidamenle “para adelantar este Santo 

de la poderosa mano de Dios, preservandola de toda 

Negocio"/* 0 Pese a que Su Majestad se ofrecia a “ser medio 

culpa eu su Inmaculada Concepcion, por cuya piedad 

para kacer este servicio a Nuestra Senora [y asi] viviera 


y muriera con el mayor consuelo del mundo*, en sus ulti- 

<><l M. ). IM: AoKI:l>A, CorresponJencia con Felipe IV. Religion it raeJn Jc FstoJo, 2001 . |>. 204. 

nios aiios amkos corresponsales se contristakan de los 

'» IhiJ., PP . 70, 227-229. 


|R<. I6| A.NDkMis Marzo 

Elpofki Alc/anJro VII JanJo clbreve Jc la Concepcion, ca. 1663 
Col. Mu*co National del Prado, Madrid, Hsparia 
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lie becbo con In Secle Apostolica todas las diligen¬ 
ces que lie podido pnra que asi lo declare, y en mis 
reinos lie deseado y procurado la devocion a este 
misterio, y mandado que en mis estandartc reales 
vaya sienipre por empresa. 

En los juramentos de las hermandades se rogaba, 
junto con el voto de sangre y el respeto a la Inquisicion, 
que la causa de la proclamacion dogmatica de la Inmacu- 
lada aseguraba “la sucesion y felicidad de los Reyes, nues- 
tros senores"/ )2 No es de extranar, pues, que Felipe IV sea 
la figura mas invocada y representada en la iconografia 
pob'tica asociada al misterio y, particularmente, en la for¬ 
ma mas elocuente de la pietas austriaca: de binojos, ya con 
su fa mill a, sus validos o los miembros de su Corte, como 
indicative de la permanencia de la Corona. 

Una de las composiciones que revisten mayor 
gravedad juridica es indudablemente el lienzo firmado 
por el clerigo Pedro de Valpuesta (Fig. 1 4), abora en el 
Museo Municipal de Madrid, pero que originalmente fue 
un encargo para el hospital de una clausura femenina 
concepcionista/ r3 No solo por la presencia de un rey 
Caballero puesto de binojos con una mano sobre la Escri- 
tura y la otra en ademan de iure in peciorc, o por la presen¬ 
cia del arzobispo revestido con capa pluvial y los guardias 
y la cruces de Santiago, sino por la liga que se establece, 
en la tradicion del cuadro dentro del cuadro, con la figura 
de Escoto pluma en mano y redactando su libro a ma- 
nera de una vision revelada (para otros san Buenaventu¬ 
ra). No deja de ser inquietante el ambiente de “dialogo 
rmstico" que alii se establece, quiza poco decoroso para un 
teologo que quedo lejos de los allares por eso mismo; asi, 


62 L. Paracubllos Cabhza de Vac a, op. cit, p. LXX1I. 

63 Hi mundo de Carlos V, de la Espiula medieval al Siglo de Ora, 2000, p. 72. 
K. Mi JJICA PlNILLA, Angeles apocrifos..., op. cit., pp. 44-52. 

f>: * Alfonso E. Perez Sinchez en Inmaculada, 2005, p. I 94. 


uno se pregunta si atras de este teologo no estan tambien 
representados los franciscanos aniadei'stas (semi ocultos 
por la censura de la Inquisicion). Mas aun porque el si- 
guiente cuadro de una serie de cuatro era precisamente la 
recepcion de la regia monacal que la Virgen concedia a 
Beatriz de Silva, bermana del beato, y resuelto con seme- 
jante empaque de arrobo celestial. Asi, merced a este re- 
curso, en que el rey acredita lo que en el cuadro trasero los 
primeros rrusticos ban prefigurado, quizas se vuelva a en- 
lazar la tradicion serafica amadefsta y profetica con los 
intereses personates de la monarquia catolica (tal como 
se veia en las pinturas murales de Bartolome Roman en 
la escalera de las Descalzas Reales presididas desde el bal- 
con por Felipe IV y su familia)/^ 

lampoco desmerece la imagen piiblica de la pietas 
austriaca en el pequeno cuadro de la sacristia de la cate- 
dral de Toledo, del italiano Pietro del Po de alrededor de 
1665, en que bajo el patrocinio celestial de san Miguel y 
el territorial de Santiago, el monarca, su mujer y su bere- 
dero el principe Carlos reciben las complacencias de la 
Virgen que reconoce todos sus afanes diplomaticos (Fig. 
15). No por acaso el comitente de la obra, el arzobispo 
cardenal don Pascual de Aragon que aparece tras el rey, 
era el embajador espaiiol en Roma y fue quien encargo 
personalmente esta alegon'a antes de tomar posesion de 
la mitra toledana. 65 Las personibcaciones erguidas en 
los costados son por demas elocuentes del caracter geo- 
poh'tico que intentaba proyectar la Corte a traves de su 
Jevotio : Minerva y Hercules, sujetando el escudo de la 
monarquia, y Europa y America con sus respectivos bla- 
sones, enfatizan, como una suerte de extension a todos 
los reinos, la gravedad juridica con que el rey bumillado 
desde su nucleo familiar, con el dedo l'ndice apuntado a 
la Inmaculada, conmina a sus siibditos para adoptar se- 
mejante voto tan distintivo como universal. Los anti- 
guos patronatos de san Miguel (dinastico) y Santiago 
(territorial) se suman al mismo. 


l7 | Marcos Orozco 

Alciforia de hclipe IV como defensor de la Inmaculada Concepcion, 1653 
Col. IliUiolecd National Jc Mexico, CiuJaJ de Mexico, Mexico 
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Merece especial atencion una composition de- 
rivada de un grabado dcd (ranees Pierre Gallais, que se 
agrego a la causa de beatificacion de la madre Agreda, 
donde la Virgen desde su banco de nubes preside como 
“maestra y prelada* y le dicta su vida a la escritora puesta 
de binojos distinguiendola en calidad de su “privada y 
escribana”. lodo sucede previa iluminacion del Espiritu 
Santo, que le lia permitido profundizar en el misterio, 
como a nadie, por virtud de sus dones;^ en un traslado 
pictorico conservado en una colecci6n privada de I udela 
asiste en un extreme, tambien arrodillado, su amigo Fe¬ 
lipe IV, acreditando que ella gozaba de todas sus con- 
fianzas en asuntos politicos (mas supuestos que reales). 
Por eso mismo el rey parece el destinatario de los afanes 
literarios de la monja, que abre su libro como “refugio" de 
pecadores. Es seguro que se trata de una extralimitacion 
de aquellas escenas de estrado, en que el rey asistia a la 
entrega de las bulas papales o que las recibfa por la in- 
terposita persona de sus cardenales o embajadores. Tal 
sucede con el dibujo preparatorio de Andres Marzo para 
las fiestas valencianas de 1663 (Fig. 16) y que, pasado 
por las plancbas del grabado, sin duda colmaba las ex- 
pectativas de aquellas representaciones elevadas al rey 
por el episcopado y que forzaban al rey a encarnar en la 
figura de un procurador para que, de paso, pusiera su alma 
a buen recaudo. 

Su beredero Carlos II volvio a repetir las mismas 
clausulas testamentarias de su padre y nombro a un encar- 
gado para dar seguimiento a este proceso, tan inberente a 
la pietasaustriaca ("un asunto de familia"). Sin embargo, la 
dificil causa de beatificacion de la madre Agreda, luego de 
la censura que emitio la Universidad de la Sorbona sobre 
sus escritos, se babia convertido en una secuela de la cen- 
tenaria campana o un proceso paralelo en que se ballaban 
igualmente comprometidos los reyes. No solo era la escri¬ 
tora que expresaba el sentir espanol en el grado mas subli¬ 
me, por medio de su espiritualidad descriptiva y reflexiva, 


sino la fntima amiga de la casa reinante, y por lo tanto, 
un familiar suyo. El mismo Carlos II debio de emitir una 
real orden en 1697 para que las universidades empren- 
dieran la apologia de la Mfstica ciudadde Dios contestan- 
do los cuestionamientos de los teologos mas puntillosos. 
Un frontispicio alegorico salmantino de 1700, que ilus- 
tra una obra apologetica agrediana, sintetiza muy bien la 
idea del compromiso familiar asumido por la pareja real 
de Carlos II y su segunda mujer Mariana de Neobur- 
go.^ Pese a su rudeza grafica, queda bien explicito el 
vinculo entre franciscanos y realeza, como aliados para 
impetrar el respaldo de Roma v oponer su autoridad ante 
las censuras que desde la Sorbona de Paris caian sobre los 
escritos de la monja. Espontanea o impuesta, la iraagen 
del rey bumillado finalmente refiendaba una popularidad 
asumida a priori, mas aiin en tiempos en que la influencia 
espanola en Roma estaba en su nivel mas bajo. 

APOTEOSIS HABSBURGICA 

La figura de Felipe IV 7 destaca en grado beroico, como 
adalid y protector, en un grabado libresco consa- 
grado al propio rey por el jesuita Juan Antonio 
Velazquez en 1653 (Fig. 17). Merced al buril del 
padre Marcos Orozco, se mira al rey enfundado 
en su armadura v abrazando el orbe en serial de 
dominio, tremolando el estandarte inmaculista al 
modo de un guion militar. Todo remite a su pro- 
totipo de paladin constantiniano y en el acto de 
coronarse de lauros, maxime si se repara en un 
elemento parlante, tornado del Salmo 19: “Sere- 
mos el escuadron que porte el estandarte y en tu 
nombre venceremos y alejaremos a todo aquel que 
se levante contra nosotros".^ Por entonces, como 


66 R. Fernandez Gracia, La InmaculaJa Concepcion en Navarro..., op. cit., pp. 174-175. 

67 R. Fernandez Gracia, Iconogra/ia..., op. dt., p. 162. 

M I. MARTINEZ, ‘Eotandarte de la monarquia espanola. Hi u#o politico de la Inmaculada Concepcion", 2005, p. 138. 


| |; i< 18| Al'Ol’STIN BOITTATS 
Alciforia Jc la Uspana triunfante, 1682 

Col. Flu? Hispanic Society of America, Nucva Yort, Eatado* Cnido# 
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parte de su intensa relacion epistolar, sor Maria 
cle Jesus le escribia a Felipe IV, subrayando este 
mismo sentido propiciatorio y guerrero: 

Quo el piadoso y catolico corazon de Vuestra MajestaJ 
se incline con tantas veras a solicitar la definicion de 
la Puri'siina Concepcion de la Madre de Dios; eini- 
nente ocupacion que dara bermosisimos lustres a la 
Corona de Vuestra Majestad, preciosa oferta del Ser de 
Dios y agradablc don para la Emperatriz de las Alturas, 
y medio poderosisimo para obligarla a que nos solicite 
misericordia como Madre y nos alcance la paz de estos 
reinos, pues es el arco del cielo que la anuncia, pide 
y consigue.^ 

En 1 682, ya en el reinado de Carlos II, aparecio 
el libro de Antonio de Santa Maria bajo el titulo de Es- 
pana triunfante y la iglesia laureaJa, par todo clgloho del mundo 
par elpatrocinio de Maria Santisima en Esparia y en su por- 
tada la person ificacion ateneica de Espaiia liacc las veces 
de un capitan de las indicias inmaculistas, blandiendo el 
labaro y ejerciendo su dominio sobre la dilatada geogra- 
fia de las cuatro partes del mundo, representadas en los 
armamentos esparcidos a sus pies (Fig. 18). Este grabado 
de Augustin Bouttats tuvo una suigeneris interpretacion 
cuzquena y alii la diosa beligerante quedo confundida 
con sail Miguel, para dar mayor concrecidn a la abstrac- 
cion, y alii se le mira en la tarea de bacer surcar las naves 
bispanicas por todos los oceanos; pero, sobre todo, bacer 
triunfar el carro de la Iglesia representado por Maria, 
abanderada con las armas de la monarquia. Todo esto 
como un discurso donde se “transfiguran los becbos con¬ 
cretes en metafora y teologia politica”^ El libro era un 
llamado urgente a recordar y a estreebar el centenario 


M M. j. OK AoKliOA, CorresponJencia con Felipe IV.., op. cit., p. 206. 

R. MlTJICA PlNILLA, ‘‘idcntidades alcgdricas...”, op. cit., t. 2, p. 264. 


colaboracionismo entre la Santa Sede y la monarquia 
espanola y, sin duda, el ultimo esfuerzo, en medio de la 
quiebra del poderio espanol, por reformular el proyecto 
de una monarquia universal. En real idad una manera 
compensatoria de otorgar legitimidad tanto a la regencia 
de la reina Mariana como a la asuncion del rey adoles- 
cente y disminuido. Notese brevemente el grabado de 
Pedro Villafranca de 1672 (Fig. 1 9), que empl eando el 
recurso de una sacra y politica conversacion, o una entre- 
vista teatralizada entre la madre y el bijo, exbibe al liere- 
dero como la “esperanza Carolina”, depositario de los dos 
afanes de sus antecesores: Eucaristia e Inmaculada pues- 
tos alii como patrocinio y patronato. 

El grabado de Paulus Pontius sobre la aparatosa 
composicion de Rubens de 1632, universalmente cono- 
cida como Atlas Seraphicus, alcanzo una importante di¬ 
fusion en Hispanoamerica y, sobre todo, fue reutilizado 
por la imagineria local en algunas variantes no exentas de 
correctivos y cambios de significado. No deja de ser reve- 
Iador que un dibujo preparatorio, que en un principio solo 
estaba realizado para ilustrar una tesis universitaria, tras- 
migrara a America sin dejar mayor buella, aparentemente, 
en la misma Peninsula. En Peru y Bolivia se conocen tres 
traslados y en Mexico cinco mas, casi todos de considera¬ 
bles dimensiones, aparte de algunas imagenes de devocion 
(que tan solo privilegiaron al motivo del atlante francis- 
cano en su funcion sustentadora y angidar) (Fig. 20). Al 
contingente que encabeza el rey Felipe IV, su bermano el 
cardenal infante Fernando, don Carlos y el beredero nino 
Baltasar Carlos, le sigue los frailes descalzos formando un 
cortejo tan devoto como admirativo. Los cordiferos se 
ballan a tal grado comprometidos con la causa que en el 
otro angulo, en posicion de escuadron, emprenden —con 
tridente, arco y lanza en mano—, la aniquilacion de la 
berejia (la inscripcion indica que “el invicto”, Duns Es- 
coto, encabeza al grupo). En los cielos “australes" surcan 
los carros tirados por los animates emblematicos de la 


p : ’c i9| Pi:i>Ro Villafranca 

Mariana Je Austria enlrega la corona a Carlos II, 1672 

Col. T lie Hispanic Society of America, Nucva YorL\ K^tado, L^nido# 
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monarquia y de la dinastia, respectivainente; junto a las 
virtudes card inales o poltticas, desfilan los tree antepasa- 
dos de Felipe IV, puklicitando que "la nave del Estado 
lleva un destine trascendente, Se trata de Lina gran meta- 
fora que konra las tradiciones de las dos familias y de la 
posikilidad de continuidad que hay en sus relevos: hasta 
ver el gest a de dedicacion o consagracion que el soberano 
liace dcd prmcipe nine ante la Virgen. 1! Las inscripciones 
que finalmente quedaron en el grakado (y que reproducen 
algu nos ejemplos pie tori cos) exaltan a la lnmaeulada 
como Virgo Astrea, a san Francisco como axis wunJi v res¬ 
taur ad or del honor de Marfa ("Ve, Francisco, v restaur a 
mi casa” las palakrag que Cristo le countnica en la escena 
de la estigmatizacidn); pero, sokre to do, enfatizan el ca- 
racier geopolitico de la agenda de los reves a li striae os, 
mediante la metafora comkatiente del Aquilon o norte 
maligno versus el Austro o sur (los dominios hispanicos), 
como paralso celestial, tornados del Cantar de los Can- 
tares, E stamps ante el mas grandilocuente di sour so de 
propaganda y afirmacion, un manifesto visual que en la 
cor respondent a de sus dos pianos quiere ser imagen de los 
afanes profeticos y teleologicos que desde los ultimos si- 
glos medievales ya impulsaka la historia franeiscana. 

Domingo Martinez, la figura mas destacada de la 
pintura andaluza en la primera mitad del siglo XVIII, es 
autor de otro gran cuadro apoteosico, koy en Museo de 
Bel! as Artes de Sevilla, y fechado alrededor de 1 732 
(Fig. 21). Alii asoma el rostro de Felipe V, el primer kor- 
kon, escoltado por Felipe IV y Carlos II con el rmsmo 
a fan legitimador con el que la nueva dinastfa k use aka im- 
ponerse ante la mirada de sus tributaries. Para Enrique 
Valdivieso es un recuerdo plastico del pa so de la Corte por 


”1 Suzanne Strattan- Pruitt lia no Lido In importancia estu gestoy nJeinds pit Mica Jo cl siguiente verso que feme ion a como 
akphmsis Jv la ejcim.v *0 Baltasar, Primeio Je mmilirc / lerusahjii aelame *u remirabre, i pties Principe Hspanol, 
que en titrfna infaticia / Con feel pefieverancin f A Mguir Je Jispone Un atento / Ejemplos dc Filipn, cuyo intenio f E* 
coruLBgenr Alum no Lin preciso / Al zelo tie Marfa* S. STKATTC N - P k IifTT, &p. di. t p. 74. 


P* AkOntmo 

Fmnctsca tamo Atlas Saraphbus, siglo XVIII 
CM. nnal Museum of Mexican Art, Chicago, EsUJos Uni Jo* 
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Alegorfa Jc L Imnaculada, ca* 1732 
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Sevilla y un triLuto del convento franciscano y la ciudad 
para agradecer al rey su intervention ante el papado, mer- 
ced a una carta personal remitida ese mismo ano para 
instar a la declaracion y recogiendo la estafeta de sus pre- 
decesores. 72 Destacan en primer piano los papas inmacu- 
Iistas ricamente revestidos, con sus Lulas y pergaminos 
otorgando privilegios liturgicos e imponiendo silencio a 
los detractores. Por igual quedan exaltados en sus Lancos 
de nuLes Escoto y sor Maria, al tiempo que los reyes recu- 
Liertos con mantos y arminos, imitando al comLativo san 
Fernando, empunan sus atriLutos de potestad y milicia 
dando a entender que esta devocion es aliora un compro¬ 
mise contraido por la institucion de la corona, antes que 
una oLligacion sus casas. 73 

PARTICIPACION DE LAS CORPORACIONES 
La Inmaculada llego a encarnar la representacion politica 
y social de los pueLlos, ciudades, villas y reinos. 
Desde el reinado de Felipe III se generalize la 
costumLre de juramentar la defensa de la doctrina 
al interior de cada corporacion, incluso como re¬ 
quisite de ingreso a sus nuevos miemLros. Esta 
ritualidad externa, un eco del rey Lumillado ante 
la Eucaristia, es mas que un simLolo puLlico de 
vasal la je: supone la plena consagracion historica 
de una institucion aglutinante que a si misma se 
otorgaLa legitimidad y poderio. Pal parece que el 
caLildo de Ecija fue el primero durante esta nueva 
etapa en erigirse en jurado y votar a la Inmacu¬ 
lada con un protocolo suscrito en 1615, compro- 
metiendose no solo a celeLrar puLlicamente la 


72 E. VaLDIVIESO Gonzalez, "lnflucncia de la pintura francesa cn Sevilla, durante la estancia de la corte de Felipe V, 
1729-1733", 1995. P . 131-137. 

75 El mismo animo de glorificacion y su correspondicnte sensiLilidad murillcsca (con una Inmaculada que tamlnen evoca 
a las de Cano) *e puede extender a una obra novoKispana, de data cereana a 1720 y de mccen&ZgO jesuitico: el lienzo 
firmado por el espanol Juan Francisco de Aguilera, del Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, y que es olira precur- 
sora del registro estilfstico en las decadas por venir. 
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Pair vein to Jc la Virgen, segunda mitad del siglo XV111 
Templo de San Felipe Neri, La Profesa, Ciudad de Mexico, Mexico 
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fiesta sino a defender la doctrina. Lo bacia en 

En su sermon apologetico de 161 5, el jesuita se- 

funcion de la aclainacion popular, de consuno 

villano Juan de Pineda conmino a su auditorio a tomar 

entre la civitas y su plebe (tanto de “la gente vulgar 

el camino de la militancia, a materializar a traves de los 

como de religiones, personas prudentes, pi as y 

cuerpos sociales aquello que basta entonces era solo una 

doctas"), y porque esta conmocion parecia ser 

vox populi, vox Dei exclamada espontaneamente por un 

“senal clara de inspiracidn del cielo y mocion del 

vulgo informe y sin posibilidad de representacion. Para 

Divino Espiritu". 7 ** Coneste razonamiento emi- 

que asi Dios bablase de forma programatica por sus bocas, 

nentemente emocional, corporal y politico ter- 

la vox populi tenia que bacerse valer como pueblo cristiano 

minaba su declaracion: “Una devocion tan pia, 

y confesando que eran ante todo figuras de poder “repre- 

tan recibida del pueblo, no puede ser ajena a la 

sentadas”. Este teologo inmaculista se dirigia a sus escu- 

cabeza que rige la ciudad, porque la cabeza no 

ebas como si se imaginase que en la asamblea estaba el 

puede estar separada del cuerpo”. Mas aiin porque 

todo de la representacion de la civitas cristina: 

“siendo Hcija ciudad del sol, causa justa es que ba- 


lie en ella esta Senora su asiento y casa sin oscu- 

Pues que si despues del vulgo vienen los reyes y mo- 

ridad y tinieblas de pecado original”. 

nareas catolicos, y titulos, duques, marqueses, condes, 

Esta demostracion publica a titulo de un cuerpo 

caballeros y ricos bombres, con todas sus casas, y fa- 

politico o social se fundamentaba un una votacion secreta 

milias, ofreciendo sus fuerzas y poder para la defensa 

que generalmente resultaba nomine Jiscrepante y por me¬ 

de esta verdad. Siguense casi todos los doctos y letras, 

dio de la cual, en lo venidero, todos sus miembros votaban 

que boy en la Iglcsia ensenan y escriben. Casi, casi to¬ 

y juraban “ser verdad" esta creencia y asi quedaban com- 

das las universidades y escuelas. Casi, casi todos los 

prometidos a defenderla. El acta quedaba exbibida en el 

doctores y maestros de ellas. Casi todas las comunida- 

arebivo para que tuviese cumplimiento y “debida ejecu- 

des, cofradias y cabildos, con casi, casi todos sus pre- 

cion” y, en lo sucesivo, se renovaran los votos cada vez 

lados y obispos, a quicncs Dios encomienda su Iglesia 

que fuera preciso. Luego vinieron a protestar los rei- 

y el deposito del saludable pasto de sus ovejas. Omnium, 

nos que tenian cortes generales en ejercicio, como las de 

Omnium. Casi todas las sagradas religiones y ordenes 

Navarra, que investidos con esa personalidad — que ade- 

monasticas, que estan extendidas por todo el mundo, 

mas les reconocian sus “tres estados” (virrey, eclesiasticos 

excepto una [los dominicos), aunque ilustrisima y am- 

y militares)— en 1 621 bicieron juramento solemne ba- 

plisima, y no toda ella, porque muebos de sus bijos 

ciendo extensiva la obligatoriedad de ese voto a cada uno 

gravisimos y santi'simos sienten y van con el resto de 

de sus miembros e inmediatamente despues de sus leyes y 

la Iglesia. Para que se vaya llenando y cumpliendo aquel 

fueros. 75 En cuanta desgracia natural asolaba a la ciudad, 

sicut laetantium omnium , 77 

sobre todo durante las epidemias, la lnmaculada era in- 


vocada repetidas veccs al unisono por los dos cabildos y 


la universidad, al grado, incluso, de que la imagen titular 


llego a ser conocida como “Nuestra Senora del Voto” y 

^ C. Ros, op. cii., p. 103. 

sacada en procesion anual con todos los bonores de su 

75 R. Fernandez Gracia, La InmaculaJa Concepcion an Navarra..., op. cit., pp. 60-70. 

76 1). Pl-NART Y Pl;NART, La Jevoddn a la Virgen en el Altoaragdn, 1998, pp. 28-30. 

investidura de “celestial protectora" 7 ^ 

77 C. Ros, op. di., pp. 69-70. 
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Monuincnto al triunfo Je Maria, siglo XVIII 
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La manera de canalizar este proyecto de partici- 
pacion social fue el diseno y puesta en marcba de las Con- 
gregaciones de la Inmaculada o las llamadas Escuelas de 
Maria asentadas en sus exclusivos oratorios, intramuros 
de los colegios o monasterios regulares. Y cuyas practicas 
piadosas y militantes, entre platicas y reuniones sema- 
nales —y confesion general de los congregantes— bajo 
la gufa de un prefecto ignaciano, se expandieron por las 
principales ciudades de la Peninsula v America, como una 
suerte de “tercera orden” jesuitica captatido y coptando a 
los grupos laicos de elite. El sermon impreso de la festi- 
vidad anual era, para los padrinos, toda una declaracion 
de pertenencia intelectual y grupal. Un ejemplo tardfo 
pero revelador del sentimiento corporativo que anidaba 
en estas sociedades es sin duda el patrocinio inmaculista 
sobre los jesuitas de Mexico, el rey Fernando VI y el arzo- 
bispo Rubio y Salinas. La pintura de patrocinio fue un 
genero tan peculiar de la pintura novobispana no solo por 
su valor retentivo y el consecuente prestigio que acarreaba 
el sentido de pertenencia sino porque en estas sociedades 
al borde de contingencia el acomodo de poderes era de- 
cisivo y alii quedaban explicitos los vinculos legitimadores 
(Fig. 22). Por su parte, los franciscanos dieron cabida a 
comunidades semejantes como las “escuelas de estudian- 
tes escotistas" en cuyas constituciones mixtas, de laicos 
y religiosos, se motivaba la participacion de las autorida- 
des edilicias y de consuno con los tribunales o los cuer- 
pos militares. 

De entonces vino la costumbre, lo mismo que las 
juras reales, de efectuar estas ceremonias ya no en los apo- 
sentos privados de las salas capitulares o los claustros sino 
a la vista del pueblo, para bacer sentir el peso tanto de la 
decision tomada, como del protagonismo del mismo cuer- 


78 R. FERNANDEZ Gracia, Lu Inmaculada Concepcion an Navarra..., op. cit., p. 49. 

7g C. Ros, op. cit., p. 198. 

). L. ROMERO TORRES, ‘La inmaculada y la sacralizactrin del eipacio url>ano", 2004, pp. 63-80. 


po politico que se decia su representante. Incluso, la for¬ 
mula del voto entre comunidades religiosas bacia enfasis 
en que se trataba por igual de una promesa y un juramen- 
to, en razon de la voluntad y la lealtad, y se ponia a los 
cuatro Evangelios como depositarios de esta profesion. 
En bonra de Dios y de su madre, se trataba tambien de 
una suerte de donacion personal, de poner las acciones 
personales en sus manos y delante de la Corte Celestial 
por testigo: “Desde boy me dedico, ofrezco y consagro por 
perpetuo devoto". 78 Con la procesion solemne, represen- 
tacion visual del mismo orden jerarquico, culminaban 
estas ceremonias situadas entre la ley y la fe, el civismo y 
la religiosidad. De alii que aparecieran los inismos ele- 
mentos simbolicos que se veian en el Corpus: los gigan- 
tones bailando como parejas de corte y representando a 
las cuatro partes del orbe (para dar contextura universal 
a la efemeride). Incluso, las ciudades y sus monumentos 
y emblemas como abstracciones de la doctrina, testimo- 
niaban aquel canto popular de Miguel Cid: la Giralda de 
la catedral de Sevilla era la portvoz mas elevada y asi sa- 
ludaba la llegada de la bula papal de 161 7: “De su torre 
el bronce clama, / y siendo sus lenguas mudas, / por vos se 
alegran, y bablan". 7 ^ 

No es un mero detalle de patriotismo cuando la 
Giralda o la Torre del Oro bacian las veces de la “torre 
de marfil" o la “davidica” en los paisajes que Servian de 
fondo en los cuadros de Pacbeco, sino un recurso para 
aludir a los protectorados particulares sobre la urbe. En 
otras ciudades de Andalucia como Granada, Cadiz, An- 
tequera, Cordoba y Malaga se cristalizo este imaginario 
“turriano* y se levantaron esbeltos monumentos colum- 
narios llamados “triunfos*, con el fin de inmortalizar el 
juramento de los dos cabildos, sacralizar perinanente- 
mente el espacio publico y como recordatorio a los vian- 
dantes de las obligaciones contraidas. 81' El J e Granada 
fue el primero (Fig. 23) y el modelo de los siguientes, que 
estrenado en 1634 bacia efectiva una vieja promesa 


\\ z «i 24| JekOnimo Jacinto de Espinosa 

Lo InntaculaJa ConcepciOn t / los juraJos da Valencia, 1662 
Aimitanicnt Valencia, E«paAa 
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keck a ante el rev a su paso por la ciudad. Otras columnas 
tuvieron un caracter votivo y eran patentes de la Inmacu- 
lada en su faceta como intercesora ante las desgracias 
naturales. En ellos resplandecen las imagenes de los pa- 
tronos locales, la keraldica y las inscripciones y son un 
antecedente de los okeliscos construidos para celekrar las 
juras reales, tan favorecidos ya en el periodo korkonico. 
Granada fue la primera en kacerlo en 1 621. En Nueva 
Espana esta costum kre inmaculista parece prolongarse 
con la ereccion de la fuente columnaria de la Villa de Gua¬ 
dalupe, con las personificaciones de las cuatro partes de 
mundo, y que recuerda la elevacion a Villa de aquel san- 
tuario como la jura de su patronato “nacional" en 1 746. 

Para dejar memoria imperecedera de estos afanes, 
lo cuerpos edilicios kaci'an lakrar nickos a la Inmaculada 
en las fackadas de las casas reales, o rnontakan allares 
dentro de las capitulares, como en loledo, desde donde 
el la misma presidia la sesiones de los regidores en calidad 
de “uno de sus mayores klasones". Los cakildos eclesias- 
ticos o las comunidades de monjas la colocakan en el lu- 
gar mas prominente de sus coros o salas capitulares, como 
una sustituta “preladita" que desde allf los gokernase a se- 
mejanza del okispo o el capellan. 

Jeronimo Jacinto de Espinosa realizo un gran cua- 
dro, de cuatro metros por cada uno de sus lados, repre- 
sentando a modo de patrocinio las figuras arrodilladas 
y entogadas de los sfndicos valencianos. Bien conocido 
como La Inmaculada Concepcion y los jurados de Valencia 
firmado y feckado en 1662 (Fig. 24), propiedad aiin 
del ayuntamiento pero akora depositado en las naves de 
La Lonja. Es testimonio puklico de las fiestas para exaltar 
el kreve del papa Alejandro VII y, desde luego, de la anti- 
gua y primeriza devocion que aquella ciudad tuvo por este 
misterio. El cronista de aquellas celekraciones fue enfa- 
tico en resaltar la causa de esta encomienda: “Para fijar en 
el orke eternos simulacros de las gloriosas finezas de su 
amor, que aun mal satisfecko de las ejecutadas con tanto 


jis tf . 25] Anoximo 

Precision Jc Li conM^ractdii Je la njlcgla Jcl Saararia y fiesta 
en agraJecimiento al brew Je Alejandro VII, ca. 1662 

Calcdral de Sevilla. Espana 




























1231 



festejo, despues de tenecidas busc 6 la ciudad nuevos real- 
ces que ostentar =u pasion^l De becbo, los concejales 
quisieron bomenajear a slis antecesores de 1624 que Iia- 
bian tornado alii inistno juramento para baeer “guardar 
la sentencia pia" y este cuadro, pues r es doc u men to de su 
refrendo, La obia afcrapa al espectador per el caracter 
viviente de la escultura de la Inmaculada (que clava sus 
0 ) 0 $ en quten la mira) y el real is mo de los retratados; asi 
eonsigue el elec to de prolongar este eiupaque ceremonial 
a I espacio de la “sala de cstrados' donde en principle se 
ballaba emplazada. 

Alii esta r por ultimo, la vista panoramic®, de la 
procesion de estreno del sagrario sevillano en 1662 v la 
correspondtente celebracion del breve de Alejandro VII 
(Fig. 25). Un verdadero mapa o “pais" simbolico donde, 
en medio de la parafernalla de un gran altar effmero cons- 
truido de colgaduras de damascos y cartonerfa, transita 
la bermandad sacramental del sagrario con su estandarte 
o “simpecado al (rente; seguida del cabildo, la Virgen de 
los Reyes en andas y el arzobispo. A la espectacularidad 
del aparato festivo y al derroebe de la plateria se sum a un 
cuidadoso programa iconografico, que Jebe leerse bajo 
una clave cortesana y celestial: en los al tares colaterales 
los santos patronos sevillanos, en la balaustrada los arcau- 
geles en papel de nuncios y combatientes, en las pilastras 
de la arqueria los santos pa triareas y las vfrgenes asceticas 
y misticas, en las basas posihlemente las vistas de las ciu- 
dades que se ban sumado al proyeeto de declaracion y las 
enigmaticas empresas o jeroglificos en la graded a. Para 
dar mayor conteactura universal a la efemeride, en el inter- 
columnio izquierdo cuelga el retrato teatralizado de! mo- 
liarca Mocfcezuma, con sus arreos a la romana. Pero bay 
que notar que al gran cuadro central de la Inmaculada, 
bajo la custodia eueadstica, lo flanqueae santo Domingo 
y san Francisco que asi vinculados* como bien ba visto 


M LlOKENS V M, A, CATAI_A f ”La Isuiiaculatla Concepcion cn ]a pintura vnlirnciana', 2004, p, 168, 


\&e 2<t \ Ji as Manuel Yllanes del Memo 

Efcarro triunfa! Jc fa ImuacitlaJa, ultimo cuarto del oiglo Will 
Tempi i» Jc S.iii ptuDcUca it*.' TcJueil-Iul: jii. Mcsitu 















1232 PINTURA DE LOS REINOS I UcntiJaJes eompartiJa* 


Valdivieso, “parecen un testimonio destinado a evidenciar 
el final cle las disputasentre dominicosy franciscanos”. 8 - 
El lema Non plus Ultra, que ondea en las alturas, parece 
corroborar la aspiracion geopolitica o que todo se ba fi- 
niquitado en aras de la universalidad teologica, bistorica 
y social del misterio. 

LA NAVE VA 

Para manifestar publicamente que “Maria ni un punto de 
tiempo, siquiera, fue contaminada por aquella 
mancba por la que todos somos poseidos", los 
cuerpos sociales, como claustros, gremios y cofra- 
dias, tambien bacian rodar un carro triunfal por 
las calles de la ciudad. En primer lugar para que 
ella recibiera la ovatio de su pueblo v todos estu- 
vieran contestes en que tan solo una criatura es- 
taba exceptuada de la muerte. Bajo el impetu de 
los modelos rubenianos ideados para los tapices 
del Santisimo del Corpus, desfilab an con la mis- 
ma gravedad los carros triunfales inxnaculistas y 
asi quedaron plasmados tanto en la pintura, como 
en la fiesta. La Hostia consagrada comparte su 
lugar con la Mujer Aguila, paseandose a modo de 
progrcssio romano, y ambos sentados majestuosa- 
mente en sus catedras merced al arrastre de los 
padres, teologos y fundadores pero tambien de 
los reyes y papas que desde la avanzada tiran de las 
cuerdas. Estamos ante un antiguo recurso de los 
poetas bumanistas del Renacimiento pero abora 
potenciado como dispositivo de propaganda y pre- 
tendida identidad “dirigida". I al como corresponde 
a los inicios masivos de una “sociedad del espec- 
taculo”, gracias a su "praxis de producir representa- 
ciones", a traves de una maquinaria mediatica (“el 


82 InmaculaJa, 2005, p. 208. 

^ F. RODRIGI’EZ DE LA FlOR Rarroco. Reproseniacidn c iJcologfa en el munJo hlspJnico (1530-10S0), 2002, pp. 161-18. 


aparato”) capaz de propiciar un efecto de ilusion 

y ficcion social. 83 

No solo en el contexto de comunidades francis- 
canas y jesuiticas sino tambien y significativamente en las 
sacristfas de las catedrales, estos vebiculos rodantes mag- 
nifican el sentido de pertenencia pero tambien de exclu¬ 
sion: cercenando las cabezas de los antagonistas de la 
doctrina, en cali JaJd e spolia o despojos de guerra. Como 
toda identidad que se teje mediante un proceso imagina- 
do, alii convergen los poderes metropolitanos con los 
locales guardando las rigurosas precedencias, marcando 
su transito melabistorico de connmidad militante en la 
tierra a reino triunfante en los cielos. Las armas de la plu- 
ma y la espada se blanden en mano para acreditar cada 
estatuto de poder y Maria recibe todos esos tributos bo- 
norificos, gracias a las personificaciones de las virtudes y 
los ingeniosos jeroglificos que tacbonaban estos muebles. 
Las apretadas cuadrigas de todos estos varones ilustres 
admitian la minoritaria presencia femenina, en particular 
de algunas virgenes misticas y escritoras como santa le- 
resa, santa Brigida, santa Clara y la madre Agreda. En 
ocasiones de piano la Inmaculada va erguida al modo de 
una victoria alada en lo alto d e un carro de cuatro ruedas 
(carpentuni), tal como se mira en un ejemplo novobispano 
perteneciente a la etapa del patronato borbonico en que 
Carlos III y Clemente XIII encabezan el arrastre (Fig. 26). 
Los tintes locales no se bicieron esperar y en el pre sbite- 
rio de la iglesia de San Francisco en La Paz, Bolivia, se 
mira a la familia franciscana enarbolando el estandarte 
inmaculista con Escoto al frente del carro, a los enluta- 
dos reyes austriacos como columnas de su imperio y al 
ristre un inca como representacion de America (Fig. 27). 
En una version del mismo tema en la iglesia de Cocha¬ 
bamba se mira a san Francisco de Solano, como cabeza de 
la provincia de Cbarcas, cargando el orbe de la America 
meridional; mientras los frailes distrilniyen las apologias 
inmaculistas en tomos empastados a las personificaciones 


PV 27| AnOnlmo 

Carro triunfal franciscana inmaculista (det.illc), siglo XVIII 
lijlcitia Jr San Francisco, I .a Pa/., Bolivia 
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tie las euatTo partes del mundo, incluido el inca, enfundadas 
en su papel de escoltas y escuderos del honor mariano.^ 

El recurso mas contundente en la procesion co- 
rrfa a cargo de un "espantajo travieso", llamado “la tarasca" 
(una palahra de origen novohispano quc sustituyo a la 
antigua "cucafera"). Ya que en ocasiones se montaba el 
carro Jela Virgen sobre el lomo de este animalejo fan- 
lastico, ensamblado de cuero o cartonerfa y articulado 
con alas, garras y una cola serpentina; y el cual, por sus 
fauces, emitfa exhalaciones y fuegos de artificio para sig- 
nificar al dragon infernal dominado y vencido. Este dis- 
positivo para provocar la catarsis era consustancial a la 
fiesta como antfpoda de Marfa Inmaculada, por eso iba 
tirado por unos diablillos o vejigantes que le hacfan un 
apropiado cortejo dramatico a lo faceto. 

Asf se reitera la tarasca como artilugio favorito en 
el mas completo despliegue de carros festivos, publicados 
en los casi cuarenta grabados insertos en la relacion de 
fiestas de la Inmaculada celebradas en Valencia de 1662, 
escrita por Juan Bautista Valda y alinada con los disenos 
del arquitecto y escenografo Jose Caudi. Por medio de la 
aparatosa teatralidad y el barroquismo de estos vehiculos 
tematicos, ejecutados segun el patrocinio de cada gremio, 
se trasladan el rito de entrada real y la naumaquia corte- 
sana al cauce de la via publica. En realidad se hace valer 
la centenaria devocion aragonesa a la Inmaculada a pro- 
posito de una ciudad de reconocido poder maritimo y de 
que el nombre mismo de Marfa la ensenoreaba sobre los 
oceanos (Fig. 28). Por eso algunos vehiculos fueron ver- 
daderas embarcaciones de vela y remo, incluida la "galera 
mora”, militarizada lo mismo que la cristiana y con lo cual 
se escenihcaba ante los ojos de la plebe un Lepanto urba- 
no. En la misma portada de este libro se celebro la bula 
ponlificia de Alejandro 11 mediante una escena de es- 
trado en que el papa en audiencia y revestido accede a las 
peticiones de Felipe IV 7 , alii apersonado y humillado con 
gesto admirativo; su presencia atemporal tambien san- 


ciona que la ciudad de Valencia y sus concejales celebren 
este fasto (Fig. 29). 

El planeta catolico no conocfa confines: estos 
mismos disenos dos decadas despues se reutilizaron en la 
imperial ciudad de Cuzco, en la conocida serie del Corpus 
Christi, cuyos dieciseis lienzos decoraban la iglesia indf- 
gena de Santa Ana (no por acaso el vestfbulo simbolico 
para entrar a la ciudad imperial). Allf la nobleza inca hizo 
gala de sus atavfos y de su recia cristiandad, adquirida y 
afirmada por medio de una retdrica ceremonial: notese el 
empaque de gravedad y estatus del alferez indio, portan- 
do marcialmente el pendon o el correspondiente de los 
devotos mayordomos, procesionando la manga de cruz. 
Los curacas, ufanos de su pertenencia patronal y genea- 
logica, quedaban equiparados o "en pie de igualdad" con 
las demostraciones similares en otras urbes de la mo- 
narqufa, encabezando el evento contrarreformista por 
antonomasia;®^ v en el que la Purfsima patrona de la ciu¬ 
dad, llamada La Linda, se pasea en andas frente a un 
altar callejero elevado en defensa de la Eucarislfa, me¬ 
diante la columna de la fortaleza que resiste el embate de 
los sarracenos. 

En el rodamiento de estos aparatos se seguia un 
itinerario preciso y pautado por la traza procesional v, se¬ 
gun cada tradicion urbana, la ciudad quedaba proyectada 
como un microcosmos, ya fuere a imitacion de Roma o 
Jerusalem o, incluso, un macrocosmos imaginario como 
el de la banda zodiacal o la via lactea donde Marfa relucfa 
como Virgo Astrea. O simplemente se proccsionaba para 
quedar bien con las salutaciones del poder v no privar a 
los dignatarios y la nobleza del goce de mirar cada paso. 
Por ejemplo, en Mexico bay noticia de que "la imagen de 
la Virgen triunfante [era] conducida de la casa primitiva 


T. GlSBIIKT, El para iso Jc los piijaros par/antes. La imagen Jel olro en la cultura anJina, 2001, pp. 25 3-254. Tamlticn 
R. Ml MCA PlNILLA, 'iJcnliJaJc# alcgoricaj...*, op. cit., 1. 2, pp. 306-307. 

** L. Wl’PPARDEK, “La JcsccnJencia real y cl ‘renacimiento inca’ cn cl virrvinato", 2005, pp. 189-201. 
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Curro Je la InmaculaJa Jdgremio Je los carpinteros, 1663 
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2<>j ] c -vq. C.\t '!>i a partir de Andres Marzo 
Alejandro VTJ entrega la hula papal Jc la InmaculaJa Concepcion 
a Luis Crespi Jc Borja en prcscncia Jc Felipe IV, 1 663 
Col. The Hispanic Society of America, Nueva Yorh, Estado* L'nido# 
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La lnmaculaJa u la maestranza valenciana, 1697 
Col. Bihlioteca Valenciana, Valencia, Espafta 
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v maxima tie los padxes franciscan os basta la fcnva, ma- 
riana academia |la \ niversidad], con la eoncurrencia de 
los escolares, colegios, ordenes religiosas v el universal 
senado aeademieo* No solo asi quedaba de manifiesto en 
e! espacio el origen serafico de la doctrina, sino que con 
ese coneurso en avanzada se cerrahan Idas para restanar, 
de forma defensiva, las rasgaduras del entramado politico 
v las alianzas que unos con otros establecfan. 

La apropiacion de esta iconografia miliciana pe¬ 
culiar del paseo triunfal no hivo desperdicio, sobre todo 
coma un veKiculo narrative y escenieo para sigiiificar que 
el aJvenius imperial, a el paso por el arco de mg re so, po- 
sibiKtaba la parusia del conquistador, que vietorioso re- 
tornaba a Lunar poses ion de sli capital o incorporando 
una nueva provincial Cuando las antiguas ordenes de 
caballeria espanolas votaron a la Inmaculada en 1653, 
como respuesta a su enfado ante la tibieza de Inocencio X 
y su dec re to tan laxo y amtiguo, salieron a la calle en ca- 
ballo para manifest arse y exhibiendo sus cruces.^ Desde 
el Antiguo Regimen era consustaneial a la nobleza e! pa- 
seo ecuestre y la exltilncion de sus deshezas eaballerescas 
y a si es que corporaeiones cotno la Real Maestranza Ka¬ 
ran gala de su valor social mas representative: el honor. 

I al lo muestra, por ejemplo, un graKado inserto en el li- 
Kro de las constituciones de la Real Maestranza de Valen¬ 
cia de 1697 (Fig. 30) en que Caballeros y dam a, con el 
rey a I f rente tributando su ben gala de mando, son retri- 
buidos con esta virtud.^ 

Las fuerzas vivas y militantes no solo com pen- 
Satan sus tantas expectativas maltratadas con los desfiles 
y el ceremonial de jura, sino mediants algmjos encargos 
alegdricos exacerKados por su triunfalismo. Porentonces 
el pintor jesuita CristopKoro Gogenaga compuso una 
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^ F. J. MASSrn BoXHTj La monarquu i en escetn r. Teatra, fiesta if espectdcula del podef cn los rein os iherieos, 2003, pp, 23-30, 

$ t InnuiL-ubdiw 2005 , pp, 224 - 225 , 

V. Ml WOl 'l:Z r Art i arquitectura ejimem a la 1 'afenria del settle X 1 Vf, 1990, pp. 161-167. 


( R * n \ Martin- iw - Cervtira (atrilmido) 

Felipe HI pide al papa Paula V declare cl dogma dc b Junuieubda 
ii jummoth de bs clattftraLs de la Universidad de Salamanca, 1 621 
Cul. L T nivur?iJjil Jl< SjLmancd, Efpana 
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31 J Cristopkoro Gccjsnaga 

Pi (nunjo de la Inmaculada Ccmcspci£n t 1665 

Real Pdrroqutd] de San Minin'! y San JutiAn. V alladidjJ, l^ji.m'La 
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tremenda alegoria dispuesta en dos grupos simbolicos y 
antagonicos, subrayados por la lucba entre la claridad de 
la aurora y el destierro de tinieblas (Hg. 31). La adopcion 
misma del estilo rubeniano ya es toda una declaracion de 
ideologia. Alii destaca una luminosa Inmaculada posada 
sobre una nube que traspone el elaro de un arco triunfal 
como senal de aJventus, bajo el cobijo de la Gracia Divina, 
y cuyo sequito son las virtudes teologales y las cardinales 
o politicas (cornu en la vision de Dante a I contemplar a 
Beatrix como encarnacion de la Fe). De esa manera se 
connota que ella representa una etapa inaugural en la bis- 
toria, luego de declararse vencedora de una batalla cosmi- 
ca. Ante ella cae de rodillas la personificacion de Espana 
que le obsequia una corona de gloria y Ios escudos y es- 
capularios de las ordenes militares. I odo esto en serial de 
victoria contra las personificaciones de la Colera o la Ira 
que con su espada “esta siempre inclinada a disputar", la 
llamarada “para renir" y el escudo por lo suelos por lo im- 
prudente y precipitado de sus animos v juicios impetuosos 
y acompanado del leon de la fiereza. Asimismo se pueden 
reconocer las representaeiones del Espanto o la Herejia 
y la Discordia, todas antipodas del caballero cristiano.®^ 

UNIVERSIDAD, EL PODER DEL SABER 
Gracias a la obra apologetica de Duns Escoto, alias el 
Doctor Sutil, la U niversidad de la Sorbona de 
Paris desde 1497 arropo su doctrina inmaculis- 
ta como asunto propio e institucional. Asi regla- 
mento, de forma modelica para otros planteles 
de estudio, que la admision, el otorgamiento de 
grados y la promocion de categorias quedaban 
condicionados al juramento de su defensa. w La 
secundaron las universidades de Toulouse, Bo- 
lonia, Colonia, Maguncia y Viena; y en Espana, 
desde 1530, la de Valencia en apego a la tradi- 
cion aragonesa del rev Juan I, que en esa misma 
ciudad dio a conocer su edicto real excluyendo a 


quienes opinasen lo contrario. Luego destaco la 
Universidad de Osuna que tomo su tl'tulo de la 
propia advocacion inmaculista y en el juramento 
se enfatizaba que el candidato se comprometfa, 
puesto de rodillas, a ser fiel a un mandato dado 
por la tradicion y “segiin y como la Iglesia lo ce- 
lebra y recibe” (mas no lo dispone). Entre 161 7 y 
1619, merced a los movimientos de la enfervori- 
zada sociedad sevillana, se siguid una catarata de 
juramentos universitarios por toda Andalucia, 
Castilla, Aragon y America. 

Hablemos de un rarisimo testimonio plastico de 
aquellas ceremonias que sobrevivio como tablero del ca- 
tafal co funerario dedicadoa Felipe 111 en la l niversidad 
de Salamanca, pintado en 1 621 modo de una grisalla. 
Pese a sus limitaciones plasticas, alii se recogen dos mo- 
mentos de suma gravedad en la vida de la institucion: la 
impetracion de Felipe III despojado de sus regalia, bin- 
cado y apersonado a los pies del trono del papa Paulo V 
y su colegio cardenalicio; y, como escena secundaria, el 
sufragio y juramento del claustro de doctores que des- 
fila con birrete y toga ante el arzobispo salmantino, sen- 
tado Iras del faldistorio en calidad de magistrado (Fig. 
32). Para subrayar el valor juridico de esta ceremonia, 
en el extremo dereebo a modo de Jeclaratio se ba inscrito 
la formula de juramento entonces pronunciada: “En con- 
formidad con el deseo del rev, la Universidad liace votos 


W C. RlPA, Iconologfa, 1987,1. 1. P . 199. 

W Juan jose Eguiara y E^uren declaralia quo ella era la “reina de la academia floradfsitna*, y que mi claustro cstalia »>ome- 
tido al juramento de fidelidad desde el momento mismo de su matricula v cada uno de sus movimientos curriculares, 
como el esealafon o cl examen de £rado, esta I ia pautado por la confcsion de esta doctrina. Esta voz es un eco novoliis- 
pano y tardio de aquel de la universidad parisina: “Porquo no permites que los escolarea scan inscrito* en tu registro 
antes de que se liayan olditfado con el juramento de mautenerse firmes y militar a favor de la inmunida d de la V ir^en. 
V a nadie concedes »*rado mayor o rnenor, cuanta sea la ciencia con que destaque, a menos que *e ale con el mismo ju¬ 
ramento. permites asccnso a catedras, no entrada a cargos superiores, no llc^ada a cada uno de los oficios, si antes 
los candidatos no lian expresado aquel voto en liouor de Maria, con el cual, como una Have de oro, se introduced en el 
palacio de Minerva u ocupan sillas o esealan el soli o’. E. DH LA TORRE VlLLAt; Juan Jose Eguiara y Eguren y L cultura 
mcxicana, 1993, p. 85. 


|i t tf 33| Francesco Caccianica 
Juramento Jci misterio Je Li InniaculoJa, 1 764 

Col. I'niversidad de Salamanca, Espana 
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para que cl Papa declare a la Virgen Reina Imnaeplatla^ 1 
La univemdad "hermoseada de tod as sus insignias” se- 
curnla con sus apoyaturas teologicas la sii plica del mo- 
narca en su papel tie paladin de la fe ya que, de bedko, en 
sus aulas habia impuesto un e statu to de conformi dad para 
acallar la disidencia. Este tafclero del hmiulo funge como 
un recordatori o de aquel compromiso, en que I os hom¬ 
ines del conocimiento unilormavon sus opiniones v es 
anuncio de otros mas, tal como la com is jo n del gran eua- 
dro de altar firmado por el mi lanes Francesco Cacc ia~ 
niga para la cap ilia de la misma universidad de 1 764-92 
(Pig- 33). Dispuestoen su primer piano como una com- 
plaeiente eseena de Jisputatio intelectual, con los ade- 
manes propios de una relacion dialectica (un dominico 
con el gesto de aceptadon), tambien comkina la gravedad 
del ceremonial de juramenfco, con el rector al centro 
posando la mano sokre el lihro sagrado mientras que, 
desde la penumbra, el arzobispo avala el termino de los 
en f rentami en tos* 

Otra tie las ceremonias igual de contundente pero 
de contenidos mas ludicos y festivos eran los certamenes 
Iiterarios, provistos de sue correspondientes premia- 
ciones y pub head ones, Los claustros universitarios se 
trans figurakan verdaderamente en una mater SLipientia, 
convocados porsu rector, y promovian sns funciones so- 
lemnes, ya paraliturgicas (autos) o laudatorias (fcomeos 
poeticos), convidando en primer kigar a los francisca- 
nos que por cortesi'a ocupaban la catedra magistral Todo 
esto acorn pa n a do de altaies efimeros y fuegos artificiales, 
tackonados de jerogbfieos y emklemas que dakan pabulo 
para desarrollar los temas de los concursos, El Priunfo 
Partenico compuesto v publicado en Mexico por don 
Carlos de Siguenza y Gongora en 1 683 es un cjemplo 


L * 3 EL MONTANA L6PKZ, ‘Lishatirai ftinuL-es tieMargarita tie Austria y tie Ivllpc I] un L 1 nivenriJatl JeSalamanca”, 1994, 
pp, 509-526. 

li - E. Montan i.k J.OPS'^j Li ptntura barmca ett SaLitirmtca, 1 987, pp, 220-221. 
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sugerente para com premier bajo que reglas se desenvol- 
vi'an estos certamenes, los generos plasticos y literarios 
que allf se mezclaban; y, sobre todo, el cliscurso corpora- 
tivo y hasta cierto punto acomodaticio con que se pro- 
movian los intereses de sus miembros (verlv gratia, la 
reeleccion del senor rector contraviniendo a los mis- 
mos estatutos). 

De entre la riqueza de aquellas implicaciones in¬ 
telectuales, mediante las cuales se ensalzaba a la Inmacu- 
lada como Magistrate Magistrorum o Doctorate Doctrix, 
llama la atencion la manera como don Carlos, tan pers- 
picaz, justificaba el patrocinio de este misterio sobre la 
vida y los afanes de los claustros universitarios. Este tu¬ 
telage mariano era nada menos otro misterio revelado por 
el arcangel san Gabriel al “extatico Amadeo”, consignado 
en el cuarto rapto de su Apocalipsis Nova. El mismo ar¬ 
cangel que babi'a anunciado a Maria que era plena en gra- 
cia de Dios, aseguro al beato que, en razdn de ese singular 
privilegio, el Altisimo la babi'a inspirado como un alma 
perfecta capaz de conocer, por gracia infusa, “toda cien- 
cia”. Por eso Maria gozaba de ser “la enciclopedia de las 
ciencias, como consecuencia de la gracia que la bermo- 
seaba", y de esta suerte poseia absoluto dominio sobre la 
gramatica, dialectica, retorica, poetica, matematica, fisica 
y metafi'sica. Pero, como Madre de Dios aposentada en 
el trono de la seJes sapientiac, destacaba especialmente 
en teologfa, ya que era la mas facultada y aventajada para 
especular sobre la naturaleza de su propio bijo: ^Quien 
como el la? En suma, desde ese estrado tan bonorifico, la 


C. DE SlGDENZA Y CONOCO, Triunfo Pariinico, 1945, p. 32. lil autor redacts su libro a pcticion del rector en turno, ya 
en medio de un clima de distension con los dominicos; y, sobre todo, para contestar a la ofensiva omision dc los auto- 
res del Armamentaria Serd/ico (que habian soslayado a la participacitSn de la universidad mexicana en la campana de 
defensa). Pero tambicn para relener en la memoria un acontecimiento si^nificativo en la vida de la institucion: el es- 
treno del salon general en que se reunia el pleno de sus siete facultadcs, que fue dedicado a la lumaculada como suprema 
“Doctora" y madre de todas ellaa. 

-M Ihl. p.99. 

«* IhJ.. P . 108. 


Inmaculada bien puede “acreditarse de docta" y en pre- 
sidir todas las funciones del claustro: “Era [ella] purisi- 
ma Academia en que lefa la misma Gracia las facultades 
todas, desde la gramatica balbuciente basta la sublimi- 
dad de la teologi'a*.^ Como paradigma y fuente de sabi- 
durfa, de antiguo el claustro de Valencia la llamaba “la 
Sapiencia” y asi extendia sus privilegios a los doctores 
alimentados por la leebe de sus peebos y empenados abora 
en conseguir “su beatificacion” Los cuales, no sin un dejo 
de orgullo criollo, se “emplean todos en tan gloriosas fa- 
tigas, Iporque] el caracter de sabios que los separa del vul- 
go los rotula en el catalogo de los bijos de tan Purisima 
Madre” El triunfo de esta Virgen era semejante al de una 
Palas Atenea en la Academia, ya que afianzaba las cer- 
tezas intelectuales de los ingenios, transfigurando la uni¬ 
versidad literalmente en un universo abreviado, “reflejo 
catoptrico” de la “dei'fica luz” que babia inundado su aim a 
desde el primer instante. Y aplicando esa misma jerga 
cienti'fica y academicista, Sigiienza conclui'a que el Espf- 
ritu se servi'a de ella como deposito de la sabiduria eterna, 
y por lo tanto se erigi'a como dadora legi'tima de los sa- 
beres: “En poseedora de todas las facultades y ciencias, 
[que) comunica con grata liberalidad la enciclopedia de 
estas a los que le apoyan y panegirizan en su candido pri- 
vilegio*.^ 4 Para demostrarlo, los profesores de teologia 
levantaron un grupo alegorico inspirado en la revelacion 
del “apocab'ptico Amadeo” y asi en lo alto de una nube 
entre los rayos y fulgores del empi'reo se vei'a al “Consis- 
torio I rino Uno, graduandola de Doctora con el candido 
copo [borla], que es laurea de este magisterio*. 95 

Estos mecanismos para uniformar e imponer las 
opiniones intelectuales y proyectarlas en un contexto 
ritualizado y celestial tuvieron en los claustros ameri- 
canos dos expresiones plasticas paradigmaticas: uno per- 
teneciente a la etapa final de la polemica y el otro, como 
el cuadro salmantino, al caracter unificador que ya per- 
seguia el patronato borbonico. La intrincada alegoria 


?5 1 MictrEL Cabrera (atribuiJo) 

IuJ proclamation pontificia del patronato Je la Virgen de Guadalupe 
sobre cl reino de la Nueva hspana, ca. 1 756 
Col. Mufco Soumaya, CiuJaJ dc Mexico, Mexico 
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del Real Colegio de San Antonio Abad de Cuzco como 

“No bubiera escrito bien del Hi jo, si mal escribiera de la 

hortus filosofico, estudiada con agudeza por Ramon Mu- 

madre”. 1 al como se lee en algunos cuadros “de la concor- 

jica, es epitome de la superacion de la larga y amarga 

dia” franciscana y dominica, reforzados por la presencia 

confrontacion entre tomistas y jesufticos, tras de las cua- 

sus santos fundadores; aunque tambien es cierto que ya 

les se enmascaraban los mas rijosos intereses corporati- 

desde el siglo XVI los franciscanos emplearon la imagen 

vos (tal como la facultad de otorgar titulos).^ Mediante 

del doctor de Aquino para dar su espaldarazo a la Iota Pul- 

la imagen manipulada de un doctor Aquino inmaculista, 

chra en su mural de I luejotzingo, Mexico. 9 ** Se trataba, 

se consigue la neutralizacion de las pugnas v todo en aras 

en suma, de uno de los tantos argumentos esgrimidos por 

de la conservacion del status quo. Por algo, significativa- 

el franciscano Alva y Astorga para coptar “al enemigo” 

mente, alii quedo ausente la representacion de la propia 

No bay ejemplo mas espectacular en el mundo 

Virgen Purfsima, materia de la disputa. La presencia del 

bispanico para proclamar esta soberania mariana sobre 

rev Carlos 11 y del papa custodiando las puertas del hortus 

el saber v su correspondiente jerarquia, que el enorme pa- 

(y de sail Miguel abuyentando a las serpientes del ingreso 

trocinio pintado por Francisco Antonio Vallejo en 1774 

principal) impone ese nuevo sentido de orden y concor- 

para la escalera de la Universidad de Mexico (Fig. 34). 

dia. La personificacion coronada de la Sabidurfa Divina 

Sin embargo, tambien puede verse como un espejo cor- 

denota aun mas su liga con la defensa de la Inmaculada. 

porativo en el que, bajo el velo de lo sublime, se quiere 

Es tambien una apropiacion de los imaginarios entre 

ocultar la misma crisis que afectaba la vida academica 

ambos “planteles” educativos, alabanza de los meritos in- 

de entonces; merced al ataque ilustrado para socavar su 

telectuales de sus liijos, florecidos como lirios y jazmines 

estatuto tradicionalista y sus metodos anquilosados. Bajo 

a efecto de las irrigaciones lactantes que emanaban de los 

el piano celestial en que se alojan los cuatro doctores ma- 

peebos de la Virgen. Con sus bonetes y plumas celebra- 

rianos y los patronos principales y “menos principales” del 

ban la reconciliacion intelectual y, sobre todo, mediante 

plantel, se congregan de binojos el papa Clemente XIV y 

al trasiego de los colegiales que pasan de un claustro a 

el arzobispo Nunez de Haro, Carlos III y el virrey Buca- 

otro sirviendose de las ramas de su bermandad. 

reli (como vicepatrono universitario), ante el ara en la cual 

Es verdad que desde los tiempos de la guerra con 

ban depositado sus coronas. Al mismo tiempo, desde lo 

los dominicos sevillanos (ca. 1 61 7), ya era comun que se 

alto, un angelote brinda el birrete borlado a la Virgen para 

ridiculizara al pater sapieutie Santo Tomas de Aquino “de 

bonrarla como Doctorum Doctrix (tal como la describia Si- 

manera indigna”, y que el fuego cruzado se diera preci- 

giienza el siglo anterior). Notese que el rey luce ya la capa 

samente entre la Universidad de Santa Maria de Jesus y 

albiazul de caballero de la Real Orden de la Inmaculada, 

el colegio de los predicadores tomistas. 97 La ambigua pre¬ 

recien creada por el mismo, y extiende en una papeleta el 

sencia de Santo Iomas de Aquino en la iconografia in¬ 

titulo concedido a la Virgen, a instancias suyas, como Ma¬ 

maculista sera usada en Nueva Espana y Peru como apoyo 

ter Immaculata integrado al rezo de la letanfa por decreto 

para acometer tareas defensivas, o aparentemente conci- 

papal en 1 767. I ras la pantalla se mira una perspectiva 

liatorias, las que de origen fueron del todo ajenas a las 


ideas del santo. Alii se mira al Cristo que no solo declara: 


“Bien escribiste de mi, Iomas”, sino tambien a la Inmacu¬ 

96 R. MujICA PlNIU-A, “El arlc y los sermones", op. cii., t. I , pp. 288-302. 

97 C. Ros, op. cit., p. 75. 

lada que recibe gustosa la exclamacion del santo doctor: 

98 M. RETA, “El ingenio Kuraam) a favor Jo Maria InmaculaJa: la Jcfctisa toologica Jol mivtcro*, 2005, pp. 100- 101. 


l n < 36 1 Juan Miranda y Ccjas 

Alcgoria Jc la InmaculaJa con cl Nirio y l: span a (Jctallc), 1778 

l^lt'ria |)arr«>quidl Jc Nueftra Sonora Jc la Concepcion, Santa Cruz Jc lenerife, l:?pari. 
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arquitectonica y bajo las arcaJas se reunen, formanclo 
corrillos, los jovenes catedraticos y becarios. 

Estos enormes aparatos de representacion y ges- 
tion no estaban exentos de control, replicas y acomodos.^ 
Entre marzo y octubre 1774, Vallejo acometio el pa- 
trocinio monumental cegando la ventana del muro y 
atendiendo directamente las indicaciones del rector. 
^Cual era la intencionalidad, babida cuenta del rega- 
lismo de las inscripciones que conceden al rey todo el 
merito y de las condiciones de polfticas en que fuera eje- 
cutado? May que notar que un mes antes de este encargo 
pictorico, el claustro tomo conocimiento en secreto de la 
supresion y extincion de la Companfa de Jesus, por me¬ 
dio del breve Clemente XIV, que tambien imponia la 
probibicion de ensenar sus doctrinas. 100 Para entonces 
la Universidad ya estaba cimbrada por las discordias entre 
reformadores y tradicionalistas y este cuadro me parece 
un corolario del desplazamiento final que sufriran los vie- 
jos doctores educados aun por la Companfa. No deja de 
ser paradojico que la real cedula del monarca que acom- 
panaba al breve, para que su voluntad se acate y cumpla, 
se recibiera en medio de un clima universitario enrare- 
cido, en el que aun se baefa presente el fantasma de la 
expulsion. 101 Quien puede dejar de pensar que las ima- 
genes bumilladas del rey y el papa, y sus respectivos tro- 
nos vaefos, estan allf para ensalzar una de las devociones 
mas distintivas del jesuitismo entonces cafdo en desgra- 
cia y justo en el momento en que se decretaba su muerte 
canonica e intelectual. Tengo para mi, que el gran cuadro 
es un recurso de intervencion del bando modernizador 
y peculiar de espfritu reformista que, no sin graves con- 
flictos, ya se dejaba sentir al interior del plantel. 10 ^ 

Patronato borbonico 

En efecto, Felipe V, luego de festejar el breve de Cle- 
mente XI Comissi nobis de 1 708, que fijaba como 
fiesta obligatoria y universal para toda la cato- 


licidad la fiesta del 8 de diciembre, puso bajo el 
manto inmaculista de la antigua Socia Belli las 
campanas militares que le dieron la legitimidad v 
el poderfo necesarios para imponer su ngura di- 
nastica. lodo se vio colmado con los triunfos en 
las celebres batallas de Bribuega y Villaviciosa 
(1710). Y mas tarde, merced a la victoria de Oran, 
volvio a impetrar ante el papa con la represen¬ 
tacion de todos sus reinos y diocesis la proclama- 
cion del dogma pero sin obtener algun resultado 
favorable (1 732). En cambio, la entrada en Ma¬ 
drid de Carlos III en 1 760, procedente de Napo- 
les, fue la ocasion propicia para que, reunidas las 
cortes en el palacio del Buen Retiro, por voz de su 
presidente se exbortara al monarca a abanderar 
un nuevo proyecto a todas luces nacionalista y 
defensivo: la jura y reconocimiento pontificio del 
patronato de la Inmaculada sobre todos los rei¬ 
nos de la monarqufa. Ademas de la aprobacion y 
confirmacion del patronato, se pedfa rezo u oficio 
y culto correspondiente “sin perjuicio del patrono 
senor Santiago". La proclamacion de un patro- 


w Ya desde 1 762 alii sc kakia colocado un retrain que recordaka los emprendedores rectorados del doctor Manuel Igna¬ 
cio Beye de Cisneros, kajo cuyo impulso se puso fin a la exquisita fakrica del edificio y su copiosa likreria. A deeir de 
los peticionarios de este komenaje, en esa okra dekia mirarse a la Inmaculada y a los santos patronos protegiendo a los 
catedraticos en hirno, con un rotulo que gratificara al susodicko rector todas las mejoras. Pero entonces no pudo lle- 
varse a kuen recaudo esta imageu representacional y tan solo pudo encomendarse un relrato individual del afamado 
rector, kccko por Miguel Cakrera, que alii lucio cerca de una docena de aiio* (en 1 776 un descendientc se quejo de su 
remocion). A. M. CaKRIINO, Im Roily Pontificia l UiiversiJaJ t Je Mexico. 1530 - IS05, 1961, p. 285. Tamkien X. MoYSSI:N, 
"Una gran pintura mural de la Real y Pontificia Universidad", 1967, pp. 39-49. 

,,>0 A. M. CAKKHNO, Pfem&riJos Je Li Roil y Pontificia l r nivemiJaJ Jc Mexico, seyiin sus libras Je dauslros, 1963, t. II, pp. 660-661. 

11,1 I. Escamilla GonZA1.it/, "Un rector ilustrado: Jose de Urike y la Universidad de Mexico, 1742-1796", 2001, 
pp. 197-215. 

102 "lEstos meritos de universidad corporativa| no eran los que interesakan a los ilustrados ministros de Carlos II y de cllo 
se enteraron las universidades de la peninsula desde principios de la decada del setenta. Estos pensakan que la expul¬ 
sion de los jesuitas era una excelente oportunidad para poncr en practica una reforma de la educacion |...| de modo que 
la escuela produjera individuos utiles al progreso de la sociedad y el Estado. Del mismo modo, las universidades espa- 
fiolas estakan en su mira por varias raxones: en muckas de sus cdtedras se ensertakan doctrinas opuestas al regalismo*. 
I. ESCAMILLA Gonzalez, Jose Patricio PemdnJe: Je Uribe (1742’l 700), Pi cabiIJo eclesidstico Je Mexico ante el PstaJo 
borbdnico, 1999, p. 68. 


I K « * 7 | AnOximo 

InrnaculaJa Concepcion, patrona universal Je la monarqufa espaiiola (dctalle), 

segunda mitad del siglo XVIII 

Col. Museo Sinimaya, Ciudad de Mexico, Mexico 
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nato comun para to Jos los reinos Je la Peninsula 
y las Intlias era parte Je una polftica, ya Lien me- 
JitaJa por el papa Jo, para reforzar sus nexos con 
otras naciones y contrarrestar, Je alguna manera, 
el avance Je la secularizacion, el laicismo y el ga- 
licanismo. No por naJa BeneJicto XIV ha In'a 
conceJiJo al reino Je Nueva Espana un patrona- 
to universal semejante, confirtnanJo los votos Je 
sus ciuJaJes y villas, amparaJo en el culto guaJa- 
lupano y en una hula que le otorgaha misa y ofi- 
cio que tuvo efectos singulares en la conciencia 
Je territorialiJaJ comun y, a la postre, fomento 
la nocion Je soheram'a 103 (Fig. 35). 

Para una Espana resenti Ja y amenazaJa, que con 
su nuevo rey se reconstituirfa meJiante un proyecto re- 
formista y centralizaJo, el patronato inmaculista tenia, 
sin JuJa, un eminente caracter programatico y convo- 
caJor. Las palahras Je exhorto Jel presi Jente Je las cor- 
tes, el ohispo Je Cartagena, son muy elocuentes acerca Je 
la urgencia a que llamahan los tiempos, igualmente aJ- 
versos para la Iglesia: 

Que Su MajestaJ se Jigne tomar por singular patrona 
y ahogaJa Je estos reinos y Je las InJias y Jemas a 
ellos anexos e in corpora Jos a esta Soherana Senora 
en el misterio Je su InmaculaJa Concepcion, y soli- 
citar hula solemne al del Sumo Pontffice, pucs a esta 
Jevocion se atribuye la jeliciJaJ Je estos reinos en la conscr- 
vacion Je la pureza Je la je y religion catolica, apostolica, 
romana, sin mezcla alguna Je los errores y sectas Je que 
estan inficionaJas otras monarquias. 


J. CrADRIHLLO el al. t ZoJfaco Mariano, 250 atlas Jc la Jeelaracidn ponti/icia Jo Maria Jo OuaJalupo canto patrona Jo 


Mexico, 2004. 


W* C. Ros, op. ciL, p. 287. 


Con la peticion Je las cortes y la orquestacion 
polftica y diplomatics Jel rey, hien pueJe Jecirse que el 
patronato adquirfa toJa plenituJ como un asunto Je Es¬ 
ta Jo. De forma expeJita el papa Clemente XIII otorgo su 
hula corresponJiente ese mismo ano, no sin las reservas 
Jel caso para JeslinJarse Je un pronunciamiento mas ex- 
pli'cito sohre la cuestion, tan espinosa, Je la materia Je 
fe. A principios Jel ano siguiente se emitio el real Jecre- 
to que anunciaha la ohligatorieJaJ y universal iJaJ Je 
esta “fiesta nacional", sin mengua Je la Jel senor Santiago 
Apostol que queJaha “honraJo" en su antiguo patronato 
hispanico y toJos los ohispos puhlicaron sus respectivos 
eJictos. CohijaJo JesJe el inicio Je su reinaJo por esta 
causa, una gracia mas otorgo este pontifice en 1 767 a 
peJimento Je Carlos III, paraJojicamente el ano Je la 
expulsion Je la Companfa: la inclusion Jel titulo Je Ma¬ 
ter Immaculata en la Letama Lauretana que acompana al 
rezo Jel rosario. No se olviJo tampoco Je volver a pos- 
tular la causa Je heatificacion Je la maJre Marfa Je Je¬ 
sus Je AgreJa (que liahfa queJaJo empantanaJa JesJe 
los tiempos Je Carlos II); y fue una tarea que Jeposito en 
manos Je su propio confesor, el ohispo Je Osma, v Je 
proteger en general a los franciscanos alleganJolos a su 
Corte. Pero ya se vivfan otros tiempos y la teologfa po- 
sitiva se mostraha sumamente esceptica en casos Je ma- 
ravillosfsmo o revelaciones imposihles, como el Je la 
prolffica monja. 

A partir Je entonces algunos reinos se apresura- 
ron a timhrar con su escuJo Je armas las peanas o los 
contornos Je las imagenes Je la InmaculaJa, para reco- 
nocer visual y jurf Jicamente este estatuto Je hire , solem- 
nizaJo Je forma comun y particular por caJa uno. La 
Virgen corresponJfa, protectora, a ese ofrecimiento for- 
manJo en aJelante un toJo inJisoluhle guarneciJa Je la 
heralJica y las insignias. Iamhien por esos aiios se solfa 
acompaiiar a la Virgen con las personificaciones terri¬ 
tories y polfticas Je la monarqufa, en sus flancos o al 


|Fi<. 38j Anonimo 

Alegoria Jo la instauracidn Je la OrJen Je Carlos III (detalle), siglo XIX 
Col. Mu»co National dc la? Intvrvcncionc*, Ciudad de Mexico, Mexico 
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calce, formando una alegoria eminentemente politica y 
convocadora. Por ejemplo, la imagen firmada por Juan 
Miranda y Cejas en 1778, en la iglesia parroquial de 
Nuestra Senora de la Concepcion en Tenerife (Fig. 36), 
destaca no solo por el animo combativo de la Virgen en su 
identidad de Mujer apocaliptica sino por la personifica- 
cion agradecida de Espana, sentada en el leo fortis y abra- 
zando su escudo de armas. Esta matrona, con la mano en 
actitud de iure in pectorc, se mira protegida por el manto de 
una Virgen que contempla fijamente al espectador. Llama 
la atencion la accion de la Inmaculada “franciscana”, ve- 
nablo en mano aniquilando a la bestia mientras el Nino la 
embrida y asi cumple su papel como corredentora o alfa 
y omega de la escritura revelada. Mas notable es que este 
ataviada con el babito monacal concepcionista y que la 
figura de Espafia quede a su amparo bajo este manto- 
escapulario, toda vez que el papa Clemente XIII ba emi- 
tido sus decretos. Es una variante iconografica ligada 
intimamente a la tradicion franciscana y conforme a las 
visiones que tuvo la fundadora Beatriz de Silva, luciendo 
al Nino en brazos (tambien dominando a la bestia) para 
subrayar su papel salvi'fico como madre del Verbo Encar- 
nado y triunfante como reina del Universo. 

Ya se dijo que otro becbo fundamental ligado al 
patronato fue la declaracion del titulo de' “venerable* de 
la madre Agreda en 1 765 y el interes que puso el mo- 
narca en bacer levantar las condenas de la Inquisicion 
sobre sus escritos (a instancias de su confesor real, el pa¬ 
dre franciscano Joaquin Eleta, quien a la postre se vena 
traicionado por el doble juego del propio monarca). No 
solo entonces resurge la iconografia apologetica sino un 
nuevo golpe recibe en su causa, merced a la descalificacion 
de un papa amigo de la teologia positiva, como Benedic- 
toXIV, y que ademas babia sido cabeza de la congrega- 
cion de los santos. De este momento provienen varias 
composiciones alegoricas y triunfalistas: los murales en 
los conventos franciscanos de Lorca y Almeria, en que 


junto a reyes y papas resurgen los escritores y teologos 
espaiioles mas emblematicos como la madre Agreda y 
fray Alva y Astorga. 105 

Hay que detenerse en otra alegoria de proceden- 
cia espanola, adquirida por una coleccion mexicana, en la 
que igualmente Carlos III se bumilla y tributa su corona, 
pero con un agregado tan arcaizante como desmesurado: 
tal parece que con el espadfn de juramento en mano como 
monarca, atributo con el que el mismo quedo investido, 
aniquila al Gran I urco y lo pone a las plantas de Maria 
(como si la cabeza cercenada del vencido biciera las veces 
de la serpiente infernal) (Fig. 37). Este redivivo pala¬ 
din de la fe se acompafia de cuatro atributos geopoliticos 
que precisamente expresan con potencia la contextura 
universalista del juramento de los reinos: las columnas 
de Hercules, los dos orbes ensancbados del viejo y el 
nuevo, las cuatro partes del mundo (representadas en sus 
animates emblematicos) y el mar oceano surcado por 
sus navios mercantes y de guerra. Y todo sucede al tiempo 
que un angelito volandero suma un nuevo pendon, el in- 
maculista, a los trofeos militares de la monarquia. 

Bien se ve que esta reactivacion borbonica de la 
causa inmaculista participaba del espfritu de una nueva 
religiosidad, llamemosle oficialista o estatal, que crista- 
lizara con la fundacion de la Orden Real y Distinguida 
de la Inmaculada en 1771. Para enlazar directamente 
esta devocion a su linea sucesoria, y amparar en ella la 
ventura en el nacimiento y desarrollo de los infantes, el 
monarca instituyo esta orden con estatutos propios y 
aprobacion papal. Por el contrario, y conforme a sus pla¬ 
nes regalistas, quito todo apoyo a la centenaria Junta de 
la Inmaculada formada por prelados y clerigos de alta in¬ 
vest idura, para bacer sentir asi todo el peso de su politica 
absolutista (o quizas consciente del papel tan inducido 


,of R. Fernandez Gracia, Iconografia..., op. at, pp. 208-213. 


| F, < 39 | Vicente Loruz 

Alegoria Jc la InmaculaJa y Carlos III, 1828 
Col. Palacio Real, MaJritl, E*parta 
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que en el pasado babian desempenado los obispos sobre 
los reyes). Por razones bistoricas, este monarca tambien 
era congruente con una tradicion aragonesa y napolitana, 
en tanto babian sido reinos unificades, con un gobierno 
compartido que se remontaba a los tiempos medievales. 
Para bonrar su pasado come rev de Napoles, y para publi- 
citar su reinado sobre Espana, el rev quedo como perpe- 
tuo “jefe y gran maestre de la orden”, estableciendo el 
gobierno de su asainblea y jerarquizando los grades, desde 
el gran canciller, las grandes cruces y los Caballeros de 
niimero. Mas alia de condecorar y premiar los servicios 
o la fidelidad a la Corona, los meritos y virtudes nobilia- 
rios, en realidad esta institucion serf a una forma de ejer- 
cer mayor control sobre su real patronato y el gobierno 
de la Iglesia en los reinos peninsulares y los de America. 
Ya que sus miembros, vistos como agentes reales, juraban 
solemnemente “no emplearse directa o indirectamente 
contra la persona del rev, su casa y sus estados; servir a su 
majestad bien y fielmente en cuanto fuera su voluntad 
destinarlo y reconocerle como unico jefe y soberano” 

Los obispados por aquellos anos entraban en un 
proceso de reformas economicas, administrativas y pas¬ 
torales que causaban enorme revuelo en ambos lados del 
Atlantico. Mucbos de los obispos afectos a su politica 
centralizadora y regalista terminaban premiados con esta 
insignia, al grado de que en sus retratos pictoricos renun- 
ciaban a sus ornamentos pastorales y bacian gala del 
nuevo ropaje albiazul (el babito con manteo, banda y 
condecoraciones propias de la Orden). Una alegona no- 
vobispana pone al rey de rodillas, respaldado por la per- 


liv. Rincon Garcia, "Iconografia Jo la Real y Di*tinguiJa OrJon Jo Carlo* III", 1988, p. 149. 

I® J. L. MORALES V MARIN, Mariano Salvador Madia, 1991, p. 63. 

l n anteceJento Jo esta iconogr&rfa e* pusiblcmcnte ol grakiJo Jo Vicente Capilla y Gil aliicrto on 1 791, con Jilmjo 
Jo juan Bautidta Suler. En esta imagen Jcdtacan Carlos III y Carlos IV liincaJo* al (rente con sus arreoc militaros y sc 
sum an al coro santos, patriarcas, tcologos y papas; formanJo, on torno a la prosiJencia Je una mesa, una reprcscntacion 
Jo toJa la Iglosia, congrogaJa a moJo Jo un santo concilio o un scnaJo inmaculista. ). CARRETE, E. 1)1: DlBCO y J. VEGA, 
Cataloao Jd aabinotc Jo cslam^his Jd Musco Municipal Jo Madrid, 1 985, t. I, p. 1 24. 


sonificacion de la Fe, recibiendo de los mensajeros de 
la Virgen todo estos atributos previamente “santificados” 
y, para no dejar duda de la donacion, estan de por medio 
las constituciones que bacen el papel de testigo y codigo 
de etiqueta (Fig. 38). El rey mismo fi jo el modelo azul y 
bianco en sus retratos de corte y de ello se da cuenta en 
los grandes cuadros encargados por Carlos IV a Mariano 
Salvador Maella (bov en el Palacio Real de Madrid y en 
el Museo de San Carlos de Mexico). Este mismo pintor 
compuso una vaporosa alegona en que las insignias de la 
Orden las ofrenda Espana (manto, banda, espadfn y con- 
decoracion) de previa complacencia de la Virgen. 1 ^ 

La iniciativa de Fernando VI1 de encomendar a 
Vicente Lopez que pintara la boveda del salon de Car¬ 
los in en el Palacio Real (en el mismo sitio donde fallecio 
este monarca) en 1828 (Fig. 39), debe tenerse como el 
epitome mas aparatoso de esta centenaria promocion de la 
Corona bispanica. Mas aun porque alb' la Inmaculada en 
los cielos recibe el voto del monarca bumillado ante el ara 
de las insignias, y reconoce con todos sus emblemas de 
soberama, la condicion casi teleologica y acumulada por 
siglos de este misterio; todo proclamado por tres bajorre- 
lieves en que la potestad, la majestad y la institucion de la 
monarqufa crean una orden de caballeria “nacional” 11a— 
mada tambien “espanola”. Merced a los recursos de la pin- 
tura de perspective, el rey entabla una suerte de dialogo 
mistico (los brazos abiertos y la mirada en lo alto) , en me¬ 
dio del desgarre de la gloria, y recibe una suerte de revela- 
cion atestiguada por una veintena de personificaciones que 
encabezan las tres virtudes distintivas de este monarca: 
su acendrada Religion, su solida Piedad y su profunda 
Gratitud. 1 ^ De poco sirvieron tales meritos personifi- 
cados en un rey absoluto, que el mismo se represento 
como encarnacion del Estado espanol, si a la vuelta de 
los anos cuando I lego la ansiada declaracion dogmatica, 
en 1854, el mismo Estado espanol, entonces en inanos 
de la faccion liberal, estuvo del todo ausente de aquellos 


[ R * ‘•oj Juan de Valdes Leal 

Viryan Jo la Inmaculada Concepcion, ca. 1675-1 685 
Col. CourtaulJ Art Gallery, LtmJrer, lu^laterra 
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festejos en el Vaticano tie Pfo XL Ni siquiera se presento 
en Roma un embajador oficial. 

Maria es elterritorio 

En sus intentos iconograficos por bermanar Eucaristia e 
Inmaculada, el pintor Juan de Valdes Leal, ba- 
ciendo gala de su (ecunda imagination, quizas 
fue el primero en emplear algunos atributos car- 
tograficos para bacer valer la idea del arraigo y 
extension del culto inmaculista en el “mundo bis— 
panico". En su abigarrada Inmaculada del Museo 
de Bellas Artes de Sevilla, procedente de la igle- 
sia de San Agustin, un putto blande su palma vic- 
toriosa y la apoya, con el dedo l'ndice, sobre el 
orbe que sirve de peana a Maria: alb' se mira deli— 
neado el mapa de Espaiia. Con el trono de sabidu- 
rfa al lado, esta particularidad puede interpretarse 
con un sentido de que la Virgen se ba domiciliado 
o que la defensa de este misterio ba puesto su 
sede en la Corte. El artista volvio a emplear este 
recurso en su complicada alegoria que conserva 
la Courtauld Art Gallery de Londres (Fig. 40), 
y alb' tambien un geniecillo despliega un mapa 
y apunta de nuevo al centro de los territorios de 
la monarqui'a. Los teologos y papas desenrollan 
sus pergaminos, declarando en sus bulas u obras 
que estan contestes y todos confiesan que, por 
medio del caliz sacramental, se alcanza la puerta 
del cielo que es Maria. De becbo, ambas alegorias 
triunfantes ensalzan las recientes disposiciones 
de Alejandro VII sobre la exclusividad y legiti- 
midad del culto bispanico, y estan en sintom'a 
con la eclosion de tantas otras versiones picto- 
ricas de las escuelas madrilenas y sevillanas. 

Es por demas revelador que bajo los reinados bor- 
bonicos, en America y Filipinas se van a desarrollar sen- 
das iconografias inmaculistas que atienden a la propia 


realidad bistorica de sus regiones, a los pactos juridicos 
que las ligaban con la metropoli e incluso a sus mitos fun- 
dadores. Notese que la Virgen-Cerro de Potosi, en Bo¬ 
livia (Fig. 41), forma un todo con la vista corografica de 
aquella elevacion y que en su lomerio aparecen las es- 
cenas que evocan el ballazgo providencial de sus vetas; 
al tiempo que los reyes y el papado, junto con la nobleza 
criolla, se postran en actitud reverente para confirmar el 
originario estatuto pactista. La Trinidad investida con 
caracter sacerdotal, desde lo alto crea, exalta y corona a 
la Inmaculada cuyas manos extendidas corresponden a 
este efecto gestatorio. Esto quiere decir, segun los cro- 
nistas, que Maria era un “divino monte" apartado por los 
planes de Dios como “tesoro escondido”, en cuyas en- 
tranas (como las de santa Ana) se gcstaba y decantaba la 
perfeccion de los metales mas puros, todo para que la mo- 
narquia cristiana universal permaneciera asegurada 
basta el fin de los tiempos, como el principal agente de 
una Iglesia triunf ante. 

En Nueva Espana tambien florecio una peculiar 
iconografia territorial asociada al culto de la Inmaculada 
Guadalupana, mucbo mas visible en el mediodia del si- 
glo XVIII y con un poder de convocatoria que al paso de 
los anos demostro toda su cfectividad politica. ^ En 
primer lugar, estaba acorde con su identificacion tipo- 
logica de Maria como la Mujer Aguila apocaliptica, que 
en este caso aniquila a la bestia de la idolatria de America; 
y, en segundo lugar, bacia honor a la jura de su patronato. 
En estas imagenes “tomaba posesion" de las armas del 
reino como los reyes en apoteosis jupiteriana, que se mon¬ 
tan sobre un aguila explayada; esto es, la Guadalupana 
campea en lo alto del trono aquilino formado sobre un 


R. MrjICA PlNILLN, ‘iJcnliJaJcs alegdrtCM...”, op. cit., 1. 2, pp. 310-312. 

110 J. Cl'ADRIELLO, ^isioneu cn Patnios TcnocKtitlan: la mujer aguila*, 1995, pp. 10-23 y, del niumo aulor, "Del cucudo 
de armas al estandartc armado*, 2000, pp. 32-49. 


[F«r 4i | Hsciri:i^\ rorosiNA 

La Virgen-Cerro, ^egunda mitad del siglo XVIII 

Col. Mu^eo de la Cai>4 Nacional de Moucda. Pnto»i. Bolivia 
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lago y un tunal (e mill emas fundadores de la capita del 
reino). Informada por la cultura emblematica, asf se data 
a entender que esta ave quedaba abrasada por las llamas 
del 5ol de Justicia, renovando su plumaje o su espiritu 
a la luz del Evangelio. En sum a, Maria posada sobre el 
aguila conforma dos partes de un mismo retrato: no solo 
el territorio de la Nueva Espana cristianizada sino el na- 
cimiento de un reino pretendidamente unificado (Fig. 
42). Las preces que se remitieron al papa en 1754 para 
obtener la aprobacion del patronato guadalupano iban 
firmadas por los obispos a nombre “de la nacion me- 
xicana toda”. 

1 lay que detenerse finalmente en un grabado ale- 
gorico abierto en Manila y firmado por Laureano Atlas en 
1761, y que ilustra una tesis sostenida en la universidad 
de los jesuitas (Pig. 43). En sus paginas se exborta a Car¬ 
los in para que extienda su poder basta los confines de los 
cuatro continentes, mejorando sus rutas de navegacion 
mercantii y mililar; 111 pero ante todo dando cumpli- 
mento, en pleno Siglo de las Luces, a la vieja anoranza 
de la vocacion universalista de su monarquia catolica. El 
autor del texto, el capitan don Vicente Memije, ya apun- 
taba con su titulo que en los contornos de la cartografia 
se revelaba el perfil mas sagrado de los dominios de la 
monarquia: “Aspecto simbolico del Mundo Hispanico 
puntualmente arreglado al geografico”, y que merced a 
las ciencias matematicas, cosmograficas y geograficas 
en “el globo terraqueo se contempla por respecto”. Por eso 
estan las columnas de Hercules como un derrotero sin 
limites, de fustes salomonistas, para consumar la idea del 


111 Para cate grabado: F. Dli LA MAZA, “Aspecto simbolico del mundo hispanico. Grabado filipino del siglo XVlIl", 1964, 

pp. 5-21. 

1,2 Esta forma de representation antropoinorfa o zoomorfa de la cartografia no era nada nueva, era comun desde el Rena- 
cimiento; peculiar de la leclura simholica del mundo natural, y como el cjcmplo mas ligado al mesianismo imperialis- 
mo hispanico, esta el grabado de Sebastian Munster de la “Reina de Europa* puhlicado en su Cosmographia, Amsterdam 
de 1588. Alii tamhien Espana representa a la testa coronada. F. RODKfGCEZ OH LA Fl.OR La peninsula metaffsica. Arte, 
literatura y pensamiento en la Espana Je la Contrarroforma, I 999, pp. 72-83. 


planeta catolico. Pero mas aun porque cl “Mundo Hispa- 
nico” lo ocupa el cuerpo de una mujer que mira al infinito, 
coronada, armada con una espada flaimgera y empunan- 
do el estandarte de la monarquia, clavado como una pica. 
En esta suerte de figura “antropogeomorfa" puede verse 
como las Filipinas son los pies en que descansa, la masa 
continental de America delinea su manto de realeza, los 
dos oceanos forman su capa talar, Espana es la cabeza y 
la corona sus provincias; y Roma, desde lo alto, la sede del 
Espiritu Santo que la ilumina. 112 Ademas, la Sagrada Eu- 
caristia irradia con sus resplandores estos afanes y asf de- 
bemos preguntarnos: £acaso es esta reina abanderada y 
combatiente la misma Inmaculada? 

En el texto de la tesis se invoca a las prefiguras de 
Esther (regalada de privilegios por el rey) y Judilb (com- 
batiendo a la berejia) como retrato anunciado de su pu- 
reza y poder. Por eso creo que se trata, a tras mano, de un 
desmesurado mapamundi marial, no solo porque como 
grabado es inusual (conforme a sus medidas de un metro 
de alto) o por sus pretensiones totalizadoras, sino en ra- 
zon de que celebra el patronato borbonico solicitado el 
ano anterior a su pie de imprenta. La siguiente declara- 
cion de Memije no deja lugar a dudas de que tras la per- 
sonificacion del orbe bispanico cristiano estaba la misma 
Inmaculada, a manera del cuerpo mfstico del Rey de re- 
yes y sus cristiamsimos vasallos: “Son estas islas los pies 
con que la Catolica Religion del Mundo Hispanico pisa, 
como la Mujer Preanunciada por la majestad de Dios, 
a la cabeza del dragon”. Mas aun porque sus amadas Islas 
Filipinas, la region mas apartada del centro del mundo 
hispanico, eran un “misterioso ornato que desde 1492 
mando preparar el Divino Rey de lo creado para la Cato¬ 
lica Religion Espanola, como Asuero |aparto) a Esther”. 
Se trata de una variante del mismo discurso del “tesoro 
escondido”, que los criollos nostalgicos ponen en bandeja 
al rey y que ya se argumentaba en los relatos marianos 
fundacionales de Copacabana, Potosf y el Tepeyac. 


|FV 42| JoSER’S DE RlBEKA I ArCOMANIS 
VcrJadcro retrato Je Santa Marfa Virgen Je OuaJa/upe, 
patrona principal Je Nueva Espaiia juraJa en Mexico, 1778 
Col. Mu dco ik- la Basilica Jc GuaJalupc, CiuJaJ Jo Mexico, Mexico 
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No sera una casualidatl que la Inmaculada bajo 

cesionarla y asi Carlos IV se apresuro a nombrar a uno de 

sus distintos titulos regionales se alzaria como portavoz 

sus batallones “de la Concepcion Inmaculada de Maria” 

ideologico de la conciencia nacional en la retorica de los 

Quizas para invocar su mas antigua estatuto como So - 

caudillos, en una figura que potenciaba los sentiinientos 

cia Belli . 11 ^ 

de distincion, patriotismo, soberania, territorial!dad y 

No fueron pocas las advocaciones en America 

emancipacion de algunos de los antiguos dominios bis- 

que llegaron a ser proclamadas “generalas" de los ejer- 

panicos. O al menos para justificar en el piano discursivo 

citos realistas y, de la misma manera, otras tantas aban- 

que en su nombre, como Virgen Poderosa que desde la 

deraron a las buestes insurgentes (volvieron a invocarse 

reconquista babia acompafiado a la bistoria, al cambio 

las vfrgenes de conquista aliadas o castigadoras de los 

del siglo se babrian de levantar las mas encontradas ban- 

indios). Lo mas significativo, por paradojico, es que en 

derias. Incluyendo a la misma Peninsula: ya desde 1794 

ambos bandos cayeron fusiladas aquellas imagenes- 

era invocada en sus rogativas y novenarios como valladar 

estandarte de frente a un peloton formado, ya por “infi- 

ante las ofensivas francesas, consecuencia de una revo- 

dentes" al rev o por baber sido emblemas de la dominacion 

lucion anticlerical y atea. Luego como guardiana de la 

y el “mal gobierno”. 

soberania amenazada por los invasores de 1808 que re- 


presentaban a un laicismo descreido: no por acaso los 


reinos cercanos a la frontera serian los primeros en pro- 

'I * R. Fl-RN’ANDEZ Gracia, La InmaculaJa Concepcion en Navarra..., op. cit., pp. 86-89. 


| R «- 43 1 Lai'reano Ati^s 

A spec to sintbolico Jel mutt Jo hispdnico , 1761 
Col. hilmiimlo O'Gorrnxn, Ciud.nl de Mexico, Mexico 
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Antes de analizar las di(erentes representaciones de Ma¬ 
rfa en las Indias es necesario conocer aquellos 
conceptos que en algunas regiones impulsaron el 
quebacer artfstico durante los siglos XVI al XVIII. 

Si bien los pardmetros generales eran si mi lares 

en todos los reinos del mundo bispanico, poco a poco las caracterfsticas locales determinaron una forma 
especffica de liacer arte a traves de imagenes que indistintamente se nutrfan tanto del catolicismo impe- 
rante, corno de las tradiciones religiosas con raices prebispanicas. En este contexto, los teoricos americanos 
plantearon el problema de la creacion artfstica como se concebfa en Occidente en las postrimerfas del Re- 
nacimiento, insertandole principios propios de la Edad Media: la intervencion divina en la realizacion de 
la obra de arte. Estudiosos de los siglos XV y XVI, como Leonardo, plantearon que la pintura era superior a la 
poesfa; 1 asimismo se considero la semejanza entre ambas artes, lo que permite leer —en un contexto ade- 
cuado— algunos escritos del virreinato del Peru, como los de Fernando de Valverde, en los cuales juega con 
la equivalencia de poesfa e imagen. En el prologo a su poema sacro sobre Copacabana publicado en Lima en 
1 641, el fraile senala con referenda a la inventiva del argumento: “Cuando el estilo es simple y verfdico es 
profesion de bistoriador", pero las obras de creacion “deben ser imitaciones verosfmiles de lo que pudo y de¬ 
bio ser* 2 Vale decir que la poesfa y el arte no re- 
flejan exactamente la realidad, pues su objetivo es 
dar una imagen depurada de esa realidad inclu- 
yendo en ella posibilidades que acercan la obra a 
la perfeccion. 


1 J. SciU.OSSUK, La literature art is tica. Manual Jo fuentes Jo la I listeria nioJcrna Jcl eric, 1976, pp. 168- 169. 

2 Lernando de Valvcrdc perlenecin a una dcstacada laniilia limena, ingreso en la Orden de San Agustin, e«cril)i6 varios li- 
liros religiosos y fue maestro y amigo de distinguido* mieml>ro* de la Orden, como Antonio de la CalancKa. La ltujui- 
sicidn lo numLr6‘viiitador de liililiotecas e imagenes". Murid en 1 657. 1:1 plantca la intervencion divina en la olira de arte. 
). Cl'ADRlELLO, *1:1 olirador trinitario o Maria de Guadalupe creada en idea, imagen y materia", 2002, pp. 141-1 46. 
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Valverde, veedor de obras de arte en Peru por en- 
cargo Je la Inquisicion, utiliza los moJernos prineipios 
sobre la creacion artistica para valorar las obras, pero 
incluye en su concepcion Jel arte sacro la intervencion 
Jivina; eon ello recupera para el mundo colonial la ideo- 
logi'a Je la Edad Media. Para el la obra de arte tiene un 
sustento material que recibe el “reflejo —o imagen— 
del arquetipo"; esta expresion nos permite apuntar a 
Valverde como lector de Platon, cuya obra influyo fuer- 
temente en el barroco andino . 3 En la silva XVII de su 
poema dice en boca de unos past ores: “Esta iinagen que 
vemos, es sin duda de corpdrea materia tosca y muda, 
^de donde pues le vino esta excelencia?", y una profeti- 
sa contesta: “ Iodo lo que admirais en ella zagales, pro- 
digios son de manos celestiales". Asi, un simple becbo 
artistico va convirtiendose en milagro, pues para Val- 
verde y sus contemporaneos nada bello es posible sin la 
intervencion divina. 

En el citado poema corre a cargo de la naturale- 
za “la corporal materia tosca" que ofrece sus productos al 
bombre, aquellos como los pigmentos y las tierras de co¬ 
lor; asimismo el trabajo del artesano es parte de esa “na- 
turaleza", cuya accion describe: “Mesa lleno curiosa de 
pigmentos / de Jibujos, disenos y monteas / fatigando la 
industria sus intentos / varios borrando y prefiriendo 
ideas".** En este verso explica el becbo material de la rea- 
lizacion de la obra de arte, donde para empezar se traba- 


Buena muc*tra Jc que laj tcorlas Je Platon «c apliearon en el arte barroco Je Poto*f es la JecoraciiSn Je facliaJa Je la 
i^lesia Je San Lorenzo, JonJe los relieves con firenas y astros ilustran la cosmologia expuesta en La Rcpiiblica. 

F. Vai.VI:KI)I:, 111 Santuario Jc Ntra. Sra. Jc Copacabana an cl Peru, 1 64-1. 

El Jios Copacabana, que sen»>reaba el Lago Titicaca, (ue sustituiJo por la Virgen Maria, que con el nombre Je Nuestra 
Senora Je Pomata Jominaha la region JonJe lialntaba el initico JenoniinaJo Tati. 

Eli arqueologia, el Horizonte MeJio corresponJe al perioJo en el que florecieron las culturas tiabuanaco y luiari en los 
AnJes, las cuales aparecieron con anterioriJaJ al Imperio incaico y a los senorios regionales. Mattliew BanJy lo situa 
enlre el 500 J. C. y el 1000 J. C. antique su formacitSn, a partir Je la cultura pucara, se coloca entre los anos 200 a. C. 
y 500 J. C. M. Bandy, "^Por que surgio I iwanalui y no otro centro politico Jel Formattvo TarJio?’, 2001, p. 586. 
Alonso Pamos GaviUn, uaciJo en 11 unmanga, Peru, liacia 1570, fue un agustino que vivicS en Copacabana y cscribio la 
HwtoriaJcIcdebre Santuurio Jc iWtra. Sra. Jc Copacabana c im cncion Jc la CruzJc Carabuco, publicaJa en Lima cl aAt> Je 1621. 
I lay Jos eJiciones moJernas una en La Paz (1 976) y olra en Lima (1988). 


ja con Jibujos y disenos en la eleccion del tema, despues 
de barajar ideas, borrando todo aquello que es deseebado. 
Concebida la obra y disenada la imagen, tarea previa a la 
ejecucion de una talla de la Virgen en cualquiera de sus 
diferentes advocaciones, se pasaba al dibujo de esta, la 
cual quedaba plasmada en lienzo o en grabado. Es evi- 
dente que este cambio de materia obligaba a una peque- 
iia transformacion; pero al pasar de la talla renacentista 
al lienzo barroco —lo que succdid con frecuencia—, la 
imagen quedaba sujeta a una nueva modificacion que era 
alterada formalmente, llevandonos lejos del equilibrio 
renacentista bacia un barroco provocador de emociones 
que Hainan directamente a la percepcion sensorial. So- 
bre esta base nacen las diferentes advocaciones maria- 
nas objeto de este ensayo, representaciones que sufren 
nuevos catnbios en contacto con el mundo indigena. 

Las distintas imagenes de la Virgen, idealizadas 
segun los prineipios platdnicos de los doctrincros, tien- 
den a transformarse en contacto con el mundo “idola- 
trico". Generalmente se busca una advocacion afin al 
dios que se quiere desterrar y se cambian los atributos 
para facilitar la sustitucion. Un ejemplo de esto es la 
Virgen Je Copacabana, que toma el lugar del antiguo dios 
del Lago I iticaca (Eig. 1), llamado Copacabana, que te¬ 
nia el aspecto de un pez antropomorfo.^ 

Imagenes que sustituyen 

EL CULTO IDOLATRICO 

La virgen Cerro en sus diversas 

MAN1FESTACIONES 

El culto a la Madre 1 ierra, que probablemente se remon- 
ta al Horizonte Medio,^ fue uno de los escollos 
fundamentales para la cristianizacidn del sur an- 
dino, obstaculo que tratd de salvarse con la iden- 
tificacion de esta deidad femenina con la Virgen 
Maria. Es necesario leer a Alonso Ramos Gavi- 
lan, agustino que vivid en Potosi y Copacabana,' 
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para comprenJcr cl proceso de sincretismo. El 
cronista escribe: “Dios |es) el padre que produce 
la vida, [y] porque ningun l)ien llegue a la tierra 
sin que se deb a a la Virgen, deposita en el la los 
rayos de su poder, para que despues el la, como 
madre, los comunique a la tierra”.^ La identifica- 
cion de Maria con los cerros es solo una conse- 
cuencia, ya que estos son parte de la tierra; ademas 
es evidente que en el deseo de terminar con la 
dispersion de los numerosos dioses, los evange- 
lizadores los englobaron en imagenes cristianas 
unificadoras, como sucedio con la Virgen. Asf, 
en otro texto Ramos Gavilan scriala que “Maria 
es el monte de donde salio aquella piedra sin pies 
ni manos que es Cristo”, y refiriendose a Cristo 
anade: “Es piedra sin pies cortada de aquel divino 
monte que es Maria” Al decir que Cristo carece de 


pies, el cronista quiere indicar que no liuyo ante el 
sacrificio de la cruz; tambien explica que es dia¬ 
mante, pues comunica su resplandor a la cntrana 
que lo cobija.9 Este complicado si'mil permite 
imaginar a la Virgen como monte resplandecien- 
te. De abi que identificar a Maria con el Cerro de 
Potosi, dador de reluciente plata, solamente baya 
un paso. Este planteamiento teorico se fortalece 
por el kecbo de que en 1 567 se encontro dentro 
del cerro “una plancba de metal blanca, redonda 
como una luna |... | En ella se veia obrada de na- 
turaleza una imagen de Nuestra Senora la Vir¬ 
gen Maria [...] formada de menudisimas lineas 
de plata blanqufsima, con tanta perfeccion, que 


® A. RAMOS Gavilan, Uistoria JclcS/obre Santuario Jo Ntra. Sra. Jc Copacabana ..1976, p. 184. 
T. GlSBERT, IcoMografia y mitos inJigcnas en cl arte, 1980, p. 19. 


I 1 ^- ] J Lago Titicaca 
Bolivia 
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ni el mis aventajado artifice del orKe la pudiera 
imitar en oKra"^ 

El proceso es dolde y simultaneo: la identifica- 
cion de la Virgen Maria con la Paclia Mama y la superpo- 
sicion de la Virgen sobre aquellos cerros que eran adorados 
como liuacas sagradas. En el caso de Potosi estamos ante 
una “Kuaca" que Kabia que cristianizar. Esto lo testifica la 
carta enviada por Jose de Arriaga al general de los jesuitas 
en Roma en 1 599, en la que Kace alusion al Cerro de 
Potosi: “Los indios desde tiempo inmemorial Kan tenido 


B. AkZANS 1)1: Ok’Zl A Y V&LA, Hist or ia Jo la villa imperial Jo Potosi, 1965, vol. I, p. I 30. Sobrc la “lcctura* Je v»l«ia forma? 
naturalei como milagro*a» Kay aKunJantc# cjemplo* en la lileratura Je lo# siglo# XVII y XVIII. 

11 T. GlSBORT, Iconogra/fa y mitos. . . op. at ., pp. 19-20. 

12 Actualmente recite cl uouiKre Je " I to* una imagen Jel Jetnonio que #e conscrva cn cl interior Je las minas Je Bolivia, 
al dial so Ic ofrenJa coca. Segiin Bern ate Coto, la palaKra tio Jeriva Jel vocaKlo Dios, que los inJigenas no poJian pro- 
nunciar correctamente. 

13 Rosicler es tin siilfuro arsenical Je plata conociJo como pirargirita que tiene toualiJaJ roji/.a. Se llama ncgrillo a la 
plata cuprifera Je un profunJo color oscuro. 


extrana devocion acudiendo alii a Kacer sus ofrendas y sa¬ 
crifices". 11 No satemos cual era la deidad del cerro, pero 
sin duda era un ser subterraneo que Kasta Koy en dia lia 
quedado personificado en el Tio, que aim se venera en los 
socavones de las minas. 1 ^ Una referenda del Kistoriador 
Bartolome Arzans de Orziia y Vela puede llevarnos a una 
noticia sotre el presunto “senor" del cerro. El texto indica 
que el ano de 1577 se Kallo dentro del Cerro de Potosi 

.. .una estatua de metales diferentes que |... | era del 
tamano de un KomKre mediano. El rostro tenia muy 
Kermoso [aunque los ojos no estaKan Lien formados] 
y era de plata Klanca; el pecKo Kasta la cintura de ro¬ 
sicler; los trazos de diversas mezclas; no tenia forma 
de pies si no que desde la cintura iKa adelgazando Kas¬ 
ta rematar en punta, aunque tenia una pequenita Kasa; 
y todo era de metal ne grill o.H 


p-*< 2 ] Volcan Je 5aKaya 
Bolivia 
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Extraiia figura que podria leerse como una sirena. 
El historiador potosino dice ademas que cuando esta es- 
tatua fue sacada *los indios comenzaron sus acostumbra- 
das y diabolicas interpretaciones pues [...] decian 
que aquel era el Cerro de Potosi" 14 En las Relacionas geo - 
grdficas de Indias t este cerro tiene un car act er f emenino 
que lo kace identificakle con Maria; en el texto se lee: 
“El Cerro Rico que se llama Potoscki, [es] de una muy 
kermosa keckura [...] y por esto o porque a las minas 11a- 
man Coya en lengua de los indios [...] llaman a este ce¬ 
rro por excelencia Reina”.^ 

Esta suma de conceptos que identifecan a “Maria 
Reina" con el Cerro Rico se plasma en el lienzo Virgen-Cerro 
exietente en el Mugeo de la Casa Nacional de Moneda de 
Pot obi. En este cuadro se muestra a Maria coronada por 
la Trinidad a cuyo pie estan el papa y el emperador Car¬ 
los V acompanados de cuatro personajes, entre ellos un 
cardenal y un komkre lampino (al parecer un cacique 
indigena) que o stent a el kakito de Santiago. A los pies 
del cerro esta el Inca. En esta pintura se prioriza la iden- 
tificacion de Maria con el Cerro; la Packa Mama queda 
implicita y cualquier otro signo de la antigua idolatria 
desap arece. El sol y la luna, colocados claramente a am- 
kos lados del cerro r son signos de dokle lectura que sir- 
vieron indistintamente a los cristianos y a los antiguos 
adoradores de los astros con quienes tienen que conviviz 1 ^ 
El mito emigra de Potosi al Lago Titicaca y vi- 
ceversa, dejando a su paso una estela de virgenes super- 
puestas a los apus; un ejemplo es la Virgen de Sahaya 
que 8ustituye al volcan de su nomkre.*^ (Fig. 2) En este 
caso el lienzo que representa la imagen ka okviado la pre- 
sencia del volcan que era adorado por los indios carangas 
y de el solo queda en el lienzo el nomkre de Sakaya con 
que se identifica a la Virgen. 

La Virgen de Cayma, venerada en la ciudad pe¬ 
ruana de Arequipa, esta relacionada con el volcan Huayna 
Putina que tantos estragos kizo. El Huayna Putina o voL 


can Putina era, junto con el Coropuna, kuaca adorada a 
la que se ofrecian sacrificios de “oro y plata y ninos de 
doce anos y plumas de parikuana y de uackikua y coca y 
mullu y sanco y carne cruda*, segun Guaman Poma. 1 ® 
El Huayna Putina se conoce koy en dia como Misti; este 
volcan fue “dominado” por la Virgen de Cayma de la que 
se conserva una serie de lienzos en la iglesia de su nom¬ 
kre. Jacinto Carvajal, kacia 1780, realizo los cuadros 
por or denes del cura Domingo de Zamacola para susti- 
tuir una antigua serie muy danada. Del con junto de diez 
lienzos, dos son especialmente interesantes: en el prime - 
ro la Virgen que se trasladaba a la ciudad de Arequipa 
muestra su voluntad de quedarse en Cayma, por okra de 
los naturales que estan representados en la pintura; en el 
segundo se describe la terrible erupcion del volcan en 
1600, temblor que se sintid basta la ciudad de La Paz y 
por el cual Arequipa quedd totalmente destruida. 1 ^ La 
Virgen de Cayma no llegd a identificarse con el volcan, 
pero lo dominaka. 

Los artistas de la Audiencia de Quito tambien 
participaron en la creacidn de una Virgen-Cerro local: 
Nuestra Senora de Agua Santa, relacionada con el volcan 
Tungaragua. Este episodic se ba conservado en un gra- 
bado donde el volcan aparece como la boca del infierno. 


14 B. ARZANS DE ORZtJA Y \fcjLA, op. cit,, vol. 1, pp. 159y 160. LaVjgtatua" media 147 cm de alto (siete cuartas de vara); 
no queda claro si es okra de artifice® o una formaci6n natural, al parecer el cronista supone lo segundo. En todo caso, 
cerca de esa estatua se encontrb otra tallada en piedra y guardada en un cilindro de plata, que Arzdns supoue okra de ar¬ 
tifices, aunque kay duda, pues el Cerro de Potost —segun la tradici6n— no Kakia sido explotado fiasta la llegada de los 
espanoles. Hoy se sake, por la estratigrafia realizada en la laguna m6s cercana, que la plata del cerro file explotada des- 
de tiempos prekispinicos, concretamente desde el Horizonte Medio con la cultura tiakuanaco. Esto permite aceptar que 
las figuras fiallad as en la kocamina del Cerro Rico eran okra fiumana y muy antigua. M. B. ABBOTT y A. P. WOLFE, "In- 
tensive Pre-Incan Metallurgy Recorded ky Lake Sediments from tke Bolivian Andes', 2003, pp. 1893-1895. 

15 Relactones geogrdficas de Indios , 1965, vol. 3, pp. 99 y 117. 

16 Si kien los incas adorakan al sol y a la luna no dekemos olvidar que desde la Edad Media eran rimkoloa cristianos que 
acompanakan a la Inmaculada y que se colocakan a amkos lados de Cristo en la crucifixion. Quiza Lay que pen ear que se 
trata, como en otro* caso*, de signos de dokle lectura. 

n Sakaya es un pueklo del departamento de Oruro, en Bolivia. El volcAn del mismo nomkre pertenece a la Cordillera Oc¬ 
cidental y se localiza un tan to apartado del pueklo. A su pie hay v arias chullpas preincaicas. 

T. BoUYSSE-CASSAGNE, Lluvias y canizaa. Dos Pachacuti en la hiatoria , 1988, pp. 177-178. 

19 A. MALAGA, “La Virgen de la Candelaria del Santuario de San Miguel de Cayma^, 1997, pp. 61-78. 
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La leyencla dice: “N. S. de Agva Santa de la Porvincia de 
Quito / ruega por mi a tv bijo [aqui un espacio para el 
no mire del devoto] pves yo soy cada dia del mimero de 
vuestros esclavos y os pagare el jornal de cada dia re- 
sando dos salves a tus ojos purisimos.. / Lleva el nom- 
bre del parroco, fray Jorge Andino, quien reconstruyo 
la iglesia en 1745. 2(1 La Virgen tiene el aspecto de la 
Peregrina quitena, cubierta con un amplio sombrero al 
igual que el Nino que lleva en brazos; junto a ella estan 
san Francisco y santo Domingo y al pie pueden verse 
el santuario y los banos termales. Afuera del volcan bay 
varios demonios. 

Una devocion mariana vigente, vinculada con un 
cerro “productor de plata”, es la veneracion a la Virgen de 
Urcupina, cuyo santuario esta en el pueblo de Quillaco- 
Ilo, en Cochabamba, Bolivia. En este caso “plata” es si- 
nonimo de “dinero", pues la Virgen no proporciona plata 
en el sentido mineralogico de la palabra, sino que da 
prosperidad economica. La imagen, como las de Potosi 
y Sabaya, esta contigua a un cerro del cual Ios fieles ex- 
traen trozos de roca para obtener la ayuda divina. Hoy 
son simples piedras pero antano se proporcionaba a los 
devotos pequenas rocas pintadas con la imagen de Maria. 
La noticia mas antigua de esta devocion la registra Var¬ 
gas Ugarte, quien remonta este culto a 1 746.21 

Por la importancia que ba adquirido en los ulti- 
mos aiios, quiza baya que incluir a la Virgen del Soca- 
von, en Oruro, Bolivia, imagen ligada a las minas. Es 
una Candelaria que en el Carnaval preside la lucba de 
los angeles con los demonios, danza que originalmente 


2° T. GlSBURT, *De Cuzco a Potosi. La rclitfiosidad del sur andino*, 2003, l. 2, pp. 69-70. 

-1 T. GlSBI-RT y J. 1)1: MUSA, *La Virgen Maria en Bolivia: la clialcctica harroca cn la rcproscntacion de Maria*, 2002, pp. 229- 
230. lamliictt R. VARGAS \ 'GARTH, Historic Jc! culto Jc Marfa cn I lispanoamcrica u Jc sus innigencs y sun santuarios was tv- 

UraJos , 1932, p. 610. 

22 T. GlSBERT, Ulparaiso Jc los ptijaros parlantcs. La imagen Jclotro cn la cultura anjina, 1999, pp. 241 y sa. 

23 Bn la olira ( X'Jipus Acgyptiacus de Athanasius Kircher, crudito jesuita del siglo XVII, Dagon —como Derceta— tiene la 
forma de pcz. 


era un auto sacramental en el cual san Miguel expulsa a 
los siete pecados capitales, encarnados en diferentes de¬ 
monios. Existe un texto fragmentario de esta obra que 
rara vez se representa, pero subsisten la musica y la dan¬ 
za. Hoy la referencia a los pecados capitales se ba perdi- 
do y unicamente queda la China Supay que personifica 
la Lujuria, los angeles —a su vez— se reducen solo a 
san Miguel. La fiesta de la Virgen de la Candelaria es el 
2 de febrero y, por su proximidad al Carnaval, la “dia- 
blada” se ba trasladado a esta fiesta; pese al momento, 
altamente paganizado, los bailarines bacen ofrendas y 
promesas a la Virgen del Socavon.^2 

Otra danza de diablos relacionada con la Virgen 
tiene lugar en el pueblo Paucartambo, cerca de Cuzco, 
con motivo de la liesta del Carmen. A11 f los demonios, 
que son siete, visten como el policbinela de la comedia 
italiana y portan mascaras alusivas a los pecados capita¬ 
les; el demonio de la Gula usa una mascara de cerdo, la 
Lujuria de un sapo, etcetera. 

COIWCABANA: LA VIRGEN DESTIERRA 
AL SENOR DEL LAGO 

El pueblo de Copacabana, situado a orillas del Lago 1 i- 
ticaca, fue convertido por los incas en un gran eentro de 
culto al antiguo dios del lago Ilamado Copacabana. Lo 
adoraban en forma de un ser antropomorfo y pisciforme 
y, segun Ramos Gavilan, este idolo “era de piedra azul 
vistosa y no tenia mas figura que un rostro butnano des- 
troncado de pies v manos”. Lo compara con Dagon (Der¬ 
ceta) d e los filisteos (Fig. 3); diosa o dios asociado con el 
sexo y el amor.^ El agustino Antonio de la Calancba 
completa la descripcion del idolo en su Chronica ntorali- 
2 aJa Je la Or Jen Jc S. Augustin cn cl Peru (Lima, 1653): 

Era de piedra azul vistosa, y por esta piedra y su 
idolo se llamaba el pueblo Copacabana, lugar o asien- 
to donde se puede ver la piedra preciosa. Este idolo 
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no tenia mas figura que un rostro bumano, destro- 
naJo de pies y manos, el rostro feo y el cuerpo como 
pez. A este dios adoraban por dios de su laguna, por 
creador de sus peces y dios de sus sensualidades.-^ 


Es un dios anterior a los aimaras e incas quienes 
lo asimilaron a su panteon sagrado. Su imagen reinter- 
pretada en el Renacimiento por los espafioles es la de una 
sirena. Para sustituir a este idolo se entroniza a la Virgen 
de la Candelaria, que desde entonces recibe el nombre de 
Copacabana; esta imagen genero una gran devocion en 
toda la zona y llego a ser la mas importante de Sudame- 
rica. Sobre su leyenda Calderon de la Barca escribio una 
comedia, Ramos Gavilan una cronica, Calancba todo 
un libro, Valverde un poema gongorino de mas de seis- 
cientas paginas y Marracbi una cronica tardia, todo esto 
antes del siglo XVIII. 


La imagen de la Virgen de Copacabana es obra 
del indio Francisco 1 ito Yupanqui quien a instancias de 
Alonso, cacique de la parcialidad de aransaya de Copa¬ 
cabana, fue a Potosi en 1 584 para volverse escultor y 
realizar la imagen de Marfa. En su autobiograffa, publi- 
cada por Ramos Gavilan, relata todo el proceso de su 
trabajo. 2c> Aunque en esta biograffa no es patente la in- 
tervencion divina tal como la asume Valverde, en ella 
se ve como el artista pide la ayuda de Dios ante la difi- 
cultad de expresarse en un idioma formal que no era el 
propio. Iomo por maestro al escultor espanol Diego Or¬ 
tiz, a quien eligio entre los indfgenas de su ayllu para ba- 
cer la imagen debido a su babilidad como tallador. Los 
naturales de la region eran expertos canteros, asf lo de- 


A. DE LA CALANCIIA, Crdnicas agustiiuis Jcl Peru, vol. 1, 1972, p. 139. 

A. RAMOS Gavilan, llisteria Jclcclckrc Santuario Jc Ntra. Sra . Jc Copacabana..op. cit., 1621, lib. II, cap. VI. 


3j Athanasius Kircher 

Dagdn , s/f 
Col. Particul ar 
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muestran las cbullpas Je Sillustani y otros vestigios pre- 

Como es sabido, despues de varios ensayos la ta- 

bispanicos de la zona. 

11a se termino y fue entronizada en Copacabana pese a la 

El artista relata su experiencia de cuando Io lie- 

resistencia de los urinsayas, enemigos tradicionales de 

varon a Potosi “para que lo aprindera di aprendes, dispoes 

los aransayas, grupo este ultimo al que pertenecia Tito 

di coando lo sabibamos on poco di algo di intalladura".26 

Yupanqui. 

Los primeros ensayos que modelo en barro de la imagen 

Esta extraordinaria autobiografia es el relato 

de la Virgen fueron desastrosos; junto a su ayudante 

mas antiguo sobre el sentir de un indlgena que intenta 

—otro indlgena llamado Diego Leon (Poma, en aima- 

asumir la nueva cultura y que recurre, como buen cris- 

ra)— decidieron pedir la intervencion divina. Al res- 

tiano, a la ayuda divina, la cual llega finalmente gracias 

pecto escribio: “Yo lo rogaba al Dios con el Vergen, y nos 

a un largo y empenoso trabajo y no por un milagro. Con 

encomendabamos para que este becbora se saliese bue- 

el tiempo, los relatos religiosos atribuyen a la Virgen de 

no, lo mande dezir un misa di santesenia 1 renedad para 

Copacabana el becbo de que una nocbe los angeles rec¬ 

que se saliese bueno.. .".27 Su maestro encontro bien la 

ti ficaron la posicion de la Virgen para que se apartara 

obra pero no asi sus colegas que tuvieron diversas opi- 

un poco del Nino que sostema en brazos para que se vie- 

niones sobre la imagen: “Me lo dexeron los pentores que 

ra su rostro. Asi se fue construyendo una tradicion mila- 

esta mexorando y que era mal becbo y otros lo dexeron 

grosa no necesaria en una imagen que ocupaba un lugar 

que era bien becbo.. .".28 Yupanqui salio de Potosi con la 

previamente sacralizado. 

duda rumbo a la ciudad de La Plata (Cbuquisaca) para 

La talla renacentista de la Virgen de Copacaba¬ 

pedir licencia al obispo con el fin de 

na se transformo en el siglo XVII para responder a la este- 
tica barroca. En el grabado que ilustra la obra de Ramos 

ser pentor e bazer bo It os, dil Vergen, e me lo respon¬ 

Gavilan y en la portada a la obra de Valverde, donde bay 

ds |el Obispo| que no lo quiero dar la licencia para 

una estampa lirmada por Francisco Bejarano (Fig. 4), 

que seays pentor, e bazer los becboras del Vergen, ni 

ya se presenta la imagen con una silueta triangular que 

vultos, v si lo quereis ser pentor pintadlo la mona con 

originalmente no tenia. El grabado de Bejarano es el uni- 

so niico... e si vos lo pintais y lo bazeys vultos di la 

co que conserva buellas de la antigua idolatria, pues al 

Vergen que os lo castigare muy bien... e me lo toma- 

pie se representa un idolo que es adorado por un indige- 

ba [la imagenj cada un espafiol, e lo reian di merarlo 

na. En las versiones posteriores desaparece toda alusion 

e me lo dexeron que los naturales no pueden bazer el 

al antiguo dios y, como en el caso de Sabaya, a la Virgen 

imagen del vergen, ni voltos e loego estove medio des- 

solo le queda el nombre de su predecesor prebispanico. 

mavado, e lo fue espantado amoenado...e loego lo 

De acuerdo con la sensibilidad barroca, la escullura de la 

fue a la ecclesia para pedir la meserecordia di nostro 

Virgen de Copacabana se cubre con un amplio man to, se 

Senor para acertar el pintada di la eniagen...^ 

le coloca una cabellera falsa y una corona, con lo que 
cambia su apariencia. La Virgen del siglo XVII (Fig. 5) 
lleva el cirio que la identifica como “Purisima” o “Cande¬ 

- r ’ A. RAMOS GAVII.AN, Historia JelSantuario Je Nucstra Seiiora Je Copacabana, 1 988, pp. 234-238. 

27 lJent. 

2* IJem. 

2** iJem. 

laria” mas una canastilla con dos palomas, elementos que 
seguramente ya tenia la talla original. Las pinturas ba- 
rrocas muestran la imagen dentro de un ovalo de plata 


| R «- 4 | Francisco Bujarano 

La Virgen Je Copacabana, 1641 
Col. Particular 
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que con el tiempo desaparece para dar lugar al paisaje del 
lago. La iconografi'a actual responde a la que se creo en 
el siglo XIX cuyo mejor exponente es la pintura firmada 
por Joaquin Castanon en 1853 (Fig. 6). 

La Virgen de Copacabana tiene variantes debi- 
das a su dilusion, la mas notable es Nuestra Sefiora Jc 
Cocnarcas (Fig. 7), cuyo santuario se encuentra en Peru, 
cerca de la ciudad de Ayacucbo. El indio Sebastian Qui- 
micbi llevo la imagen al pueblo de Cocbarcas en 1 598. 
Su iconografia vario tanto que boy tiene vida propia v ya 
no se le relaciona con Copacabana. Se representa bajo 
baldaquino en tin bermoso paisaje atravesado por un rfo 
en el que se situa el santuario, totalmente idealizado. Los 
milagros de la Virgen eslan descritos en pequenas figu- 
ras que se integran al paisaje. Casi todas las versiones, 
entre las que destaca la del Brooklyn Museum, son del 
siglo XVIII. 

POMATA: EL TERRITORIO DEL PUMA 

Pomata es un pueblo proximo a Copacabana. La palabra 
pomata parece ser una contraccion de dos palabras aima- 
ras puma y uta . Por puma debemos entender un felino de 
la region, vocablo que acepta el Diccionario Jc la lengua 
espanola y que Ludovico Bertonio ya registra en su Voca~ 
bulario Jc la lengua aymara (1612) y uta, segun el, signi- 
fica “casa”, por lo que poma-uta o pomata debe leerse como 
“casa del puma”, o mas propiamente “lugar que babita el 
puma" Sabemos que en la Isla 1 iticaca (boy Isla del Sol), 
ubicada frente del pueblo de Pomata, se adoraba un gato 
montes con ojos que ardian como brasas: el 1 iti. Berto¬ 
nio menciona que titi significa “gato montes" y cuando se 
unen puma y titi se esta aludiendo al leon furioso. En- 


3» IbiJ., p.152. 

/A/*/, p. 87. 

32 Para la complcjiJac! del mito re ft* rente a calc dios felino: T. BoiTSSE-CaSSAGNE, op. cit. 

33 A. DE AlCEDO, Diccionario gcogrdfko c bistOrko Jc las InJias ( \-ciJcntalcs, vol. 111,1966; particuLurmcntv el vocaklo pomata. 
3* H. 11. SCIIEN’ONE, Iconografia Jcl arte colonial. Los sanlos II, 1 992. 


tonces podeinos inferir que estamos en el territorio de 
un dios felino que tiene su asiento principal en la isla y 
que merodea en el entorno donde esta el pueblo de Po¬ 
mata. Ramos Gavilan indica que las misrnas idolatnas 
se bacian en Copacabana, Pomata y Juli, pueblos que 
rodean la isla donde se encontraba el principal santuario 
dedicado al T iti.30 

Ramos Gavilan, quien describe el mito del puma 
en los alrededores del Lago \ iticaca, dice: “Llamase nues¬ 
tra laguna e isla I iticaca, por una pena llamada assi que 
significa pena donde anduvo el gato, y dio gran resplan- 
dor". 31 Era un felino resplandeciente sobre el que los 
incas superpusieron al Sol, sin embargo el recuerdo de 
este dios felmico no se borro y volvemos a encontrarlo 
en el dibujo de Juan Santa Cruz Pacbacuti donde esta 
asociado al grani/.o, asi se convierte en la contraparte de 
lllapa, dios del rayo y las tempestades; este beebo explica 
por que el puma de la isla es resplandeciente.32 Posible- 
mente cuando los dominicos erigieron en Pomata un san¬ 
tuario a la Virgen del Rosario trataron de amortiguar la 
fuerte tradicion del lugar, sitio que estuvo relacionado al 
rayo (lllapa) en la antigtiedad; esto resulta evidente cuando 
constatamos que junto a la iglesia de Pomata se levanto 
una capilla dedicada a santa Barbara.3^ Esta santa es pa- 
trona “de las tormentas y de los rayos en particular”.34 
Asi como la Virgen de Copacabana cristianiza el lago, la 
de Pomata lo bace con la tierra que lo rodea. Su imagen, 
conocida unicamente a traves de su version barroca, solo 
tiene una senal de su origen indio: el gran penacbo de 
plumas multicolores que lleva sobre su corona. 

El santuario de Pomata permanecio en manos de 
los dominicos aim despues de que la Orden fue expul- 
sada de las misiones del lago; a el se refiere Juan Melen¬ 
dez en su famosa obra Tesoros vcrJaJcros Jc InJias (1681). 
Con respecto a la Virgen este mismo autor nos dice: “Los 
milagros que a su invocacion, v presencia, con sus medi- 
das y estampas se ban beebo son innumerables". Texto 


| 5 1 BSCl ULA Cl ZQI ENA 

La Virgen Jc Copacabana, siglo XVII 
Convento Franciscano Je la Kccolcla, Cuxco, Pcni 
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que explica la difusion de la imagen en pintura, la cual 
se trasmitio por grabados que llegaron a todo el virreina- 
to. En Cbuquisaca, en el testamento del pintor mestizo 
Perez Lobman ballainos una pintura de la Virgen de Po- 
mata sin terminar, lo que desmentiri'a la opinion de que 
todos los lienzos de esta Virgen son cuzquenos, mucbos de 
ellos —como los de otras virgenes— se pintaron en diver¬ 
sos talleres ya scan cuzquenos, potosinos o cbuquisaque- 
nos. Estos grabados eran locales, pues se ban encontrado 
las plancbas de varios de eIIos. 3:> Los lienzos fecbados 
de la Virgen de Pomata la colocan entre los anos de 1670 
y 1 720 cuando quiza la iconografla fue fijada. Las tres 
plancbas existentes sobre la Virgen de Pomata provienen 
de una zona proxima a la actual ciudad de La Paz, pro- 
bablemente Juli donde existio una imprenta. 

Las imagenes de criollos y espanoles, 

Y LOS CONFUSOS CAMINOS DE LA TEOLOG1A 

La Virgen de Guadalupe en Charcas 

En 1601 llega a Potosi el monje jeronimo Diego de Oca- 
na con el objeto de difundir la devocion de Nues- 
tra Sefiora de Guadalupe, alb' pinta una tab la con 
su imagen que vio el obispo Alonso Ramirez de 
Vergara, quien le pidio que biciera otra para la 
ciudad de La Plata (boy Sucre). El fraile, que es¬ 
cribe e ilustra una obra sobre su viaje por Chile, 
Peru y Bolivia, senala: 

Y yo con buen celo y animo, tome los pinceles del 
oleo; cosa que en toda mi vida liabia becbo, solo con 
la noticia que yo tenia de la iluminacitSn. Y guiando- 
los la Virgen Santlsima, bice una imagen con tanta 
perfeccion, del mismo alto y tamafio de la de Espana, 
que toda la villa se movio a devocion.36 

Si bien el fraile acepta el aprendizaje que tuvo 
en Guadalupe como iluminador de libros, no deja de in- 


sistir en que la Virgen guio sus pinceles para pintar su 
imagen, por lo que recordamos los versos de Fernando 
de Valverde en los cuales dice que “la corporea materia, 
tosca y muda” solo consigue convertirse en obra de arte 
si en ella intervienen “manos celestiales", en este caso las 
manos de la Virgen. 

Iconograficamente la Virgen de Guadalupe de 
Sucre es igual a la de Extremadura, a diferencia de la 
de Mexico que presenta mucbas divergencias con la ima¬ 
gen extremeiia, ya que se trata de una Inmaculada no- 
mi nada como Guadalupe. El cuadro pintado por Ocaiia 
recibe culto en todo el virreinato peruano, tiene un san- 
tuario al norte del Peru y una muy conocida imagen en 
Lima. Pinto otra para Potosi y su iconografla fue co- 
piada basta muy entrado el siglo XVIII, probablemente 
de grabados. Sin embargo, la imagen mas conocida de 
este pintor se localiza en Sucre, y es singular por la can- 
tidad y calidad de joyas que cubren la plancba de plata 
y oro sobre la que fue montada. En 1601, cuando Oca- 
na entronizo esta Guadalupe, se recogieron gran can- 
tidad de joyas para ella que fueron famosas desde muy 
temprano, pues se mencionan en algunos sermones, 
como el del jesuita Jose de Aguilar que se publico en 
Lima en 1 722.^ ' El sermon tuvo lugar en la catedral de 
Cbuquisaca y conviene resaltar ciertos aspectos un tan- 
to insolitos, como la “justificacion" de la gran cantidad 
de joyas que la Virgen ostenta y los eufemismos que cu¬ 
bren el becbo bistorico. 

Posiblemente por aquel entonces la estetica ar- 
caico-bizantina de la imagen guadalupana no gustaba 
lo suficiente a la sociedad barroca cbarquina. El jesuita 


T. GlSBERT, “Del Cuzco a Potosi.. op. ciL, t. 2, pp. 64 y ss, y R. ESTABRIOIS, hioraUiJo cn Lima virreinal. Documento his- 
Mrico y artistico (stylos XVI al XIX), 2002, lam. 39. 

^ D. OCANA, Un viaje fascinanic por la America Itispana Jelsiglo XVI, 1969, p- 168. 

J. DE AgI’IL\R, Sermones Jel Dulcisimo nombre Je Maria preJicaJos por Jose Je Aguilar, Je la Compaiiia Je Jesus .. 1 701. En 
cl "Scgundo sermiSn" dice: "primer Jia dc fiestas, que dedica la ciudad de I-a Plata, a ocho de septiemhre, dia de la natividad 
de Maria, a una Imagen de Guadalupe su patrona. Formasc tt>do el cuerpo entero de per las, menos los rostros y manos. 
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Jose Je Aguilar cuenta en su sermon un episodio mito- 

cka de oro donde se engarzaron las joyas y, como el lienzo 

logico muy critico: 

original estaka deteriorado, se colocaron los rostros de 
la Virgen y el Nino sokre la plancka. 40 Esto dio lugar a 

Mando Zeuxis a un discfpulo suyo, que sacase una 

que Aguilar escamoteara algunas verdades, como que la 

Imagen de Venus: dispuso el lienzo, forma la idea, 

imagen kukiera sido pintada localmente, pues dice que 

entro colores al rostro, mas reconociendo kaslar Jo el 

“kakfan traido rostro y manos de Espana", afirmacion 

pincel a su liermosura formole de piedras preciosas 

falsa porque sakemos que se pintaron en Ckuquisaca por 

todo el cuerpo, para suplir con lo rico defectos de lo 

mano de Diego de Ocaiia. Basado en un eufemisnio, el 

kermoso [...] Presents la okra a Zeuxis, quien kur- 

predicador recurre a la procedencia lejana para dar su- 

landose dijo: “Hisistela rica porque no pudiste ka- 

gerencias piadosas, situacion que no permite el escueto 

cerla kermosa*.^® 

kecko kistorico, asi en versiones tardias se kakla de la 
imagen milagrosa. 

Pero refiriendose a la Virgen de Guadalupe re- 

De esta Virgen de Guadalupe existen muckas re¬ 

plica: “Ok imagen sokerana kermosa y rica te kizo Cku- 

plicas y copias. Destaca la del convento de San Francisco 

quisaca”; si el calificativo de “kermosa” correspondiese al 

de La Paz firmada por Gregorio Gamarra en Cuzco el 

pensamiento de Aguilar sokraka la alusion mitologica. 

ano de 1609;** 1 la de Ocana se conserva en la iglesia de 

El gusto karroco que admite todo si se reviste ade- 

Santa leresita de Lima. Aunque esta Virgen ckuquisa- 

cuadamente, acepta tamkien esta imagen que se presen- 

quena naciera para las “elites” de la capital de Audiencia 

ta a los ojos de Aguilar con todo su esplendor y riqueza, 

de Ckarcas termino, como la mayoria de las devociones 

la cual el panegirista trata de explicar asi: “Parece esta 

marianas, en el amkito indigena sin alterar su iconogra- 

imagen la imagen de los cantares (...] es su liermosura 

ffa. Una takla en el Museo Nacional de Arte de La Paz 

como Jerusalem [... | y en que esta de Jerusalem la kermo- 

niuestra a la Virgen Je Guadalupe (Fig. 8) con dos indios 

sura? Digalo Juan pues la vio.. ademas descrike la Ciu¬ 

tarakuquenos procedentes de Ckuquisaca como donan- 

dad Santa del Apocalipsis que estaka kecka de piedras 

tes. La devocion de Guadalupe se difundit) por toda Ame¬ 

preciosas: “...omni lapide pretioso ornata. Fundamen- 

rica, ademas del ejemplo mexicano, que tiene su propia 

tum primus jaspis, secundum sappkirus, tertium calcedo- 

trayectoria, se conocen otras virgenes guadalupanas como 

nius. .."^9 (Ap 21, 1 9) y compara la ciudad de Jerusalen 

la de Quito en el santuario en Guapulo y que lleva el 

enjoyada con la Virgen de Guadalupe, cuyo cuerpo esta 

nomkre de Virgen del Rosario de Guapulo (Fig. 9). 

formado “de oro y piedras preciosas, perlas, esmeraldas, 

En un momento de su sermon, Aguilar akando- 

topacios, jacintos y ametkistos.. 

na la comparacion de Maria con Jerusalen y las niencio- 

En 1 707 el indio Viscamaita kizo para la ima¬ 

nes directas a la guadalupana, para referirse a la esencia 

gen una urna de plata y el platero Jose Esquivel una plan- 

de Maria y explicar la niultiplicidad de sus imagenes, di- 
ciendonos de una manera sorpresiva: “Y es, que por alias 
providencias divinas, oculta Maria Santisima en los ar- 

*8 Hata y las siguienteu citas del padre Aguilar menciouadas en este apartado estan tomadas del "Segundo wrm6n'. idem. 

"... de toda daste de piedras preciosas. l£l primer asiento es de jaspe, cl segundo de zafiro, el tercero de calcedonia.. .*. 

B. fORKfiS, *La Virgen de Guadalupe*, 2002, p. 91 • 

j. 1)1: MESA y 1. GlSHliRT, Holguin y la pintura virrehtal en Bolivia, 1977, p. 35. 

canos del entendimiento Divino, ni favorecia por si mis- 
ma ni era venerada en su persona.. / justificando luego 
las muckas advocaciones de Maria como un desagravio 
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Virgan Jc Guadalupe coronada par la Sanlisittta Trinidad, siglo XVI l 
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por baber si Jo separaJa Jel seno Je Dios. Asi, Maria es- 
taba oculta y por lo tanto era anterior a la creacion Jel 
bombre y al pecaJo original, casi al mismo nivel Je la 
I riniJaJ, como se ve en el lienzo atribuiJo a Gregorio 
Vasquez Je Arce y Ceballos (Fig. 10). El sermon prosi- 
gue en los siguientes terminos: 

Es notable el cuiJaJo que tuvo Dios en esparcir |en] 
toJas las eJaJes, y siglos, Je imageries Je Maria saca- 
Jas Jel original oculto ‘ab aeterno’ en su mente Divi- 
na. Fueron Iimagenes Je Maria la Luz, la Luna, el Sol 
|...) y assi otras innumerables en symbolos, figuras y 
personas. |...] Assi pues, para que al nacer, ni extrane 
ella lo que ba JejaJo Je (avorecer, ni el hombre lo que 
ba JejaJo Je venerar, multipliquense imageries favo- 
rables, al paso que veneraJas... 

Es como una compensacion que el bombre Ja a 
Maria, multiplicanJo su culto, por baber naciJo bumana 
—para bien nuestro— abanJonanJo la mente Je Dios.^2 
Aguilar explica las bases teologicas Je la Jevocion ma- 
riana volvienJo a la GuaJalupe cbuquisaquena, la que 
Ja lugar a tales Jigresiones: “No solo es la imagen Je los 
cantares, pero Je toJas las imagenes Je Maria”, y con- 
tinua: “Si el original es uno, para que tantas imageries?” 
ResponJe: “Para satisfacer aquella ansia Je favorecer- 
nos en Maria”. Implicitamente se entienJe que el ansia 
que la Virgen tiene Je llegar a nosotros origina su mul- 
tipliciJaJ iconografica, la que a su vez permite aJaptar- 
se a Jiferentes circunstancias y lugares. Este becbo es 
posible en el barroco tan afecto a toJa clase Je licencias 
y especulaciones. 


que Jespues se JifunJen por meJio Jel grabaJo y la pin- 
tura. Las imagenes compartian sus Jias con los ciuJa- 
Janos, pues provistas Je cabello natural, ojos Je vi Jrio y 
engalanaJas con vestiJos y joyas, tienen una cierta forma 
Je viJa que les permite alternar con los seres vivos; es 
posible conversar con ellas, peJirles favores o reprocbar- 
les que no los bagan. La escultura religiosa, muy especial- 
mente la que se refiere a Maria, es una forma Je expresidn 
artistica que se relaciona con el arte pop y el biperrealis- 
mo Je nuestro tiempo. Se poJria Jecir mucbo sobre las 
imagenes y “su comportamiento” que se eviJencia en 
las procesiones; buen ejemplo Je esto es la procesion Je 
Corpus Cbristi en Cuzco JonJe las imagenes caminan, 
se saluJan unas a otras y compiten entre ellas. 

Para mostrar este proceso relacionaJo con una 
Virgen, tomare el ejemplo Je “La Peregrina” que expli¬ 
ca el comportamiento Je una escultura, la cual —como 
en mucbos otros casos— es “ayuJaJa” por el bombre 
para su propdsito. Se trata Je la Virgen Je la MerceJ Je 
Quito que en contacto con la socieJaJ criolla se convier- 
te en La Peregrina y crea una iconografia especifica. Su 
imagen pictorica general mente la muestra sentaJa, con 
el nino en brazos y portanJo amplio sombrero; suele re- 
presentarse Je camino, bajo palio o montaJa en un bu¬ 
rro, imitan Jo a Marfa en la buiJa a Egipto. La Jevocion 
nace en el siglo XVI 11 cuanJo los merceJarios Je Quito 
Jeci Jen ampliar su iglesia (1703) y vistienJo Je viaje a la 
imagen salen con ella a peJir limosna, llegan basta Mexi¬ 
co por el norte y a Chile por el sur; sabemos que en 1733 
ya babian estaJo en Potosi. Gracias al exito que obtuvie- 
ron, en 1737 los merceJarios Je Quito estaban prestos 
para entrar en el nuevo tempio. 1 anto Vargas Ugarte como 


La Peregrina. ijna imagen viaiera 

Es Jificil comprenJer los caminos por los cuales el Jog- 
ma teologico entrd en las In Jias si no se toma en cuenta 
la imagen y, sobre toJo, las esculturas Je bulto que son las 


42 Francisco Stastny scnala: *IHl argumento JcfenJiJo universalmentc por la orJcn franciscana Je que la \ irgen, sienJo 
anterior al origen Jel nuinJo, estuvo necesariamente liberaJa Jel pecaJo porquc cl tnal no babia aun becbo su aparicidn 
en el uni verso cuanJo ella fue creaJa en la mente Jivina*. F. STASTNY, * JarJin Universitario y Stella Claris- Invencionet ico- 
nogrificas en el Cuzco*, 1982, p. 15. 


| K « «| AnOnimo 

Virgen Je GuaJalupe, ca. 1810 

Col. Nluseo Nacional Je Arte, La Pax, Bolivia 







1285 



l Fl * 9 ] HsCUELA Cl’ZQL'HN'A 
^ frgen Jol Rosario Jo Gudpulo, ca. 1680 

^°l* I l»v Metropolitan Museum of Art, Nueva York, Hitado# Unitloe 





1286 PINTURA DE LOS RE I NOS | iJcntiJaJcs compartiJas 


el padre Jose Maria Vargas registran que esta imagen rea¬ 
lize mu if.pl es milagros. 

Esta iconografia de Nuestra Senora de la Merced 
(Fig. 11) tuvo exito en la escuela cuzqueiia y en Quito 
donde se Kalian muy Kuenas composiciones que persis- 
ten Kasta muy entrado el siglo XIX. Es el unico caso, des¬ 
pues del de Copacakana, en que la difusion se Kace con 
la imagen misma, de la cual se distriKuyen por el amplio 
mundo replicas y copias, todas de Kulto. Esto no exclu- 
ye el que se Kaya creado una o varias imagenes grakadas, 
pues generalmente la difusion se kacia, como en el caso 
de Pomata, por este medio ya que solo asi era posikle fa- 
miliarizar en forma rapida y poco onerosa a un puklico 
tan diverso como el andino. 

Es oportuno indicar que, pese a la multiplicidad 
de formas y lugares, la especificidad no perdia su refe- 
rente que era representar adecuada y oportunamente a 
la Madre de Cristo, modelo de todas las formas marianas 
adaptadas ecologica y socialmente al Nuevo Mundo. 

LA VIRGEN DE ICONOGRAFIA MULTIPLE 43 

A la dispersion de la imagen de Maria representada en 
multiples advocaciones, se opone la reconstitucion de la 
imagen unica, la que muestra a la Virgen que fusiona en 
si todas estas advocaciones. Este concepto que parece ra- 
zonakle y aun necesario en nuestro tiempo, no se dio en 
ninguna parte del mundo catolico excepto en Potosf, ciu- 
dad llena de sorpresas, donde se crea una imagen que reu- 
ne lo que Maria simkoliza para el mundo andino, y esto 
sucede en pleno siglo XVII1 . No olvidemos que en Potosi 
es donde se da forma a la teoria cosmologica de Platon 
en la fackada de la iglesia de San Lorenzo, decorada en 
su parte alta con el sol, la luna y las estrellas junto a las 


43 1*1 etftudio tie esta parte fue presentado en el I IHneuentro internacional de Barroco Andino, realizado cn la ciudad de 
Santa Cruz de la Sierra, Bolivia, en 2002. 

44 J. DE Mesa y T. GlSBERT. ArquiUciura anJina, 1 997, pp. 21 y 332 y se. 


cuales estan las sirenas que, segun un texto de La Repu- 
blica, eran las que movian las esferas de los cielos con su 
canto. En Potosi tamkien se construye un santuario, en 
Manquiri, que trata de reproducer lo que fue el templo de 
Jerusalen segun las teorias de Arias Montano, Villal- 
pando y Caramuel; 44 y finalmente, alii nace la iconogra¬ 
fia de la Virgen Cerro. 

En el Museo de Arte Hispanoamericano Isaac 
Fernandez Blanco, en Buenos Aires, kay un lienzo acer- 
tadamente atrikuido al pintor Miguel Caspar de Berrio 
(1706-ca. 1761) Virgen Jc iconografia mu Itipie (Fig. 12), 
que representa a la Virgen coronada por la Trinidad, de 
pie sokre la luna y el sol, amkos sokre el gloko terraqueo. 
Junto a la Virgen estan san Francisco, santo Domingo, 
san Juan de Dios y san Jose. Hay una version mas peque- 
na sokre lamina de zinc en el Museo de la Casa Nacional 
de Moneda de Potosi donde se excluye a san Francisco y 
a santo Domingo; existe una tercera version popular en 
una coleccion particular de Sucre, donde el gloko terra¬ 
queo se sustituyo por el Cerro de Potosi. 

Esta representacion de Maria muestra al mismo 
tiempo a la Virgen de Copacakana, con el cirio y la ces- 
ta de palomas; tiene en sus manos un rosario y lleva una 
daga clavada en el pecko que la identifica con la Doloro¬ 
sa; viste sokre su amplia tunica los escapularios del Car¬ 
men y de la Merced, y emerge del Cerro de Potosi. I odas 
estas caracteristicas kacen que esta imagen engloke en si 
seis advocaciones: Copacakana, Virgen del Rosario, Vir¬ 
gen de la Merced, Virgen del Carmen, Dolorosa y Virgen- 
Cerro. Es una imagen kella y serena, con una dignidad 
no perturkada por los multiples atrikutos. 

Las innovaciones iconograficas que aparecen en 
Potosf, como la descrita, nos kaklan de una ciudad muy 
popular, llena de intelectuales, lo que se manifiesta en 
kistoriadores como Bartolome Arzans de Orzua y Vela 
(1676-1 736) y teoricos como Juan Vazquez de Acu¬ 
na, quien en 1650 escrikio un opusculo defendiendo a 


|R* w\ Gregorio VAsqcez de Arce v Cebaixos (atriLuiJo) 

Alcgoria Jc fa IiwiaculaJa Concepcion, segunJa mitaJ del siglo XVIII 
Col. Museo do Arte Colonial, Bogota, Colombia 
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Galileo; allf vivieron Jose cle Acosta, Bias Valera, asi como 
Antonio y Diego Leon Pinelo, y trakajo el rnetalurgista 
Alonso Barba. Elios son unos cuantos cle los muckos 
escritores cuyo pensamiento influyo para que los artistas 
se atrevieran a innovaciones como las citadas. 

El retorno a la edad media 

LaVirgen del Rosario 

EN SU VERSION CUZQUENA 

La devocion a la Virgen del Rosario fue estaklecida por 
Pio V quien le atrikuyo la victoria de Lepanto 
(1 571). Su culto fue introducido en America por 
los frailes dominicos que utilizaron diversas ico- 
nografias, no solo como la Virgen de Pomata —de 
devocion tipicamente andina—, sino de image- 
nes que ponen nuevamente en vigencia viejas ico- 
nografias medievales como aquella que relaciona 
el “arkol de la vida” con el rosario (Fig. 1 3). 

La leyenda de “La vida de Adan y Eva" cuenta 
que Adan en sus liltimos anos envio a su liijo Set a pe- 
dirle al arcangel, guardian del Paraiso, el kalsamo de la 
misericordia. 4 ^ Despues de mirar Ires veces el Paraiso, 
por consejo del angel, Set vio un arkol que se elevaka al 
cielo, el cual tenia a un nino en la copa y kundia sus rai- 
ces en el infierno. Con esta imagen el angel anuncia la 
venida del Redentor y entrega a Set tres granos, frutos 
del arkol, para que los ponga en la lengua de Adan de 
cuya koca nacieron tres arkoles (pino, cedro y cipres) que 
simkolizan la Trinidad y que unidos forman el arkol de la 
cruz, sfmkolo de la Redencion, donde se insertan los mis¬ 
ter ios del rosario a manera de frutos. 

Responden a esta iconografia varios cuadros cuz- 
quenos, muckos de Ios cuales colocan a Maria dentro de 
un aro formado por estos misterios, ya sea en conjunto 
o separados en misterios gozosos, dolorosos y gloriosos. 
Con el tiempo el arkol se minimiza o desaparece y solo 
queda el circulo con los misterios del rosario. 


Para estudiar el “arkol de la vida" en el arte kis- 
panoamericano conviene tener en cuenta Ios dikujos ine- 
ditos de Ricci, existentes en Montecasino, asi como los 
grakados que entonces se producian recreando arcaicas 
composiciones cuyos origenes medievales fueron reela- 
korados en el siglo XVII segun los canones del Barroco. 
El caso de Ricci nos muestra que la vuelta a los modelos 
antiguos no fue directa, sino que los religiosos utilizaron 
una politica reivindicatoria que tuvo su centro en Amke- 
res, donde se ejecutakan grakados con temas religiosos 
destinados a las Indias. Sakemos que imagenes de Maria 
rodeada con los misterios del rosario, ya sea con el arkol 
de la vida o sin el, las encontramos en Jokann Wierix y 
Jan Sadeler. 46 

Con respecto a la propagacion del rosario, ya 
dentro de la mentalidad plenamente karroca, nada tan 
espectacular como la capilla del Rosario de Puekla, en 
Mexico (Fig. 1 4), estudiada por Francisco de la Maza, 4/ 
quien analiza meticulosamente su esquema teologico. 
Su construccion inicio kajo el programa presentado por 
fray Agustin Fernandez, despues de que el okispo Juan 
de Palafox y Mendoza regulara el rezo coral del rosario. 
La capilla se concluyo en 1690. 1 ipica okra karroca, 
por su esplendor y su mensaje visual, muestra desde la 
nave como a traves de las virtudes de la Fe, Esperanza y 
Caridad se llega a la Gracia Divina, y por ella a la Sal- 
vacion. La cupula que antecede al altar era, segun fray 
Manuel de Villegas, “la quintaesencia de la arquitectu- 
ra". 1 iene el Espiritu Santo al centro junto a la filacteria 
de la gracia y en torno a el estan Ios siete dones que le son 
propios: entendimiento, fortaleza, piedad, ciencia, con¬ 
sejo, sakiduria y temor de Dios; en el tamkor kay un coro 


S. SEBASTIAN, Contrarreforma y barroco. Lectures iconogrdficas c iconoldgicas, 1981, p. 197. 

J. Ricci, La pintura salve, 2002, pp. 49 y 57. Para los grakados: M. MAUQL'OY-Hl:NI)KICKX, Lcs estampas dcs l X'ierix, con- 
servccs an cabinet Jes estantpcs Je la Bibliothcquc Koitale Albert, 1978, vol. I, pp. 373-375 y vol. 2, catdlogo 1 338-1 343. 
47 I : . !>!: LA MAZA, "La Jccoracion simLalica Jc la Capilla del Rosario de Puekla", 1955, pp. 5-29. 
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de dieciseis virgenes y santas que exaltan la feminidad de 
Maria, representada en los lienzos de la nave que mues- 
tran su vida. Las composiciones sobre la glorificacion de 
Maria, fuera ya de su vida terrena, son de la Asuncion, la 
Coronation y la Glorificacion, localizadas en torno al 
altar. Toda la capilla es una obra que, aun boy, causa ad¬ 
miration por su belleza v proporciones; asombro que ya 
experimentaron sus contemporaneos, pues fray Juan Al- 
pbonso nos dice: 

Como un libro de musica, por la admirable corres- 
pondencia y proporcion con que se ajustan a su clave 
los arcos; a su connatural numero y medida la arqui- 
tectura [...] no bay voz que disuene, concepto que no 
agrade, senlencia que no de golpe, ni discurso que no sea 
muy ajustado al oido de la fe.*^ 

La comparacion de la arquitectura con la musica 
fue muy conuin en el Barroco; al respecto me remito a 
estudios anteriores sobre la iglesia de Guadalupe en Peril, 
en cuya construction se aplicaron los cocientes armoni- 
cos de Leon Battista Alberti y Marco Vitruvio, y a la igle¬ 
sia de San Lorenzo de Potosi, que en su facbada se abide 
a la musica; 4 ^ bay, ademas, un amplio estudio con refe- 
rencia a la armonia musical aplicada a las construccio- 
nes de las misiones jesufticas de Cbiquitos. 

La virgen apocaliptica 

Segun escribe Juan Evangelista en su Apocalipsis: “Una 
gran serial fue vista en el cielo: una mujer vestida de sol 
y la luna bajo de sus pies, y en su cabeza una corona de 
dote estrellas” (Ap 12, 1-2). Esta imagen que se identi- 
fico con la Virgen Maria deriva en multiples representa- 


S. SEBASTIAN, Contrarre/orma y barroco..., op. cit., p. 204. 

■W ). DE MESA y T. GiSBERT, Arquitectura..., op. cit., pp. 28-36 y S. FeLLNHR, “Numcnu Sonoruf*, 1995, pp. 527-556. 
^ S. Sebastian, Iconografia mcJicval, 1988, p. 352. 


ciones de la Inmaculada, coronada de estrellas y con la 
luna a sus pies. Algunas veces se pinta aplastando al dra¬ 
gon que, segun el texto biblico, estaba frente a la mujer 
esperando el momento del parto. El texto indica: 

Estando encinta (la mujer), gritaba con ansias de dar 
a luz. Y aparecio otra serial en cielo: era un dragon 
grande bermejo con siete cabczas y diez cuernos, y en 
las cabezas tenia siete diademas |...) Este dragon se 
puso delantc de la mujer, que estaba para dar a luz, a 
fin de tragarsc al bijo... (Ap 12, 2-3). 

Despues del parto “la mujer buyo al desierto... 
Entretanto se trabo una batalla grande en el cielo. Miguel 
y sus angeles peleaban contra el dragon (...) Asi fue aba- 
tido aquel gran Jragdn” (Ap 12, 6-9). Mas adclante aiia- 
de: “A la mujer empero se le dieron dos alas de aguila.. 
(Ap 12, 14). A partir de este texto y de la identification 
de la “mujer" con la Virgen Maria, se crea la imagen de 
Maria Inmaculada Alada, que tanta fortuna tuvo en Ame¬ 
rica, muy especialmente en Quito. 

Conceptualmente esta “Virgen Apocaliptica” se 
relaciona con la Virgen preexistente, que es la que da lu- 
gar a la Inmaculada Concepcion. La base de la asimilacion 
se explica en el momento en que Maria repite las palabras 
del libro de la Sabiduria (8,22): “El Senor me poseyo 
en el principio de sus obras, desde el comienzo, antes que 
crease cosa alguna”.^ 0 El sermon del jesuita Jose de Agui¬ 
lar, pronunciado en Cbuquisaca en honor a la Virgen de 
Guadalupe, alude a esta proposition teologica. Las escue- 
las quitena y santafecina son las que con mayor frecuen- 
cia representan esta imagen que alcanza su realization 
plena en la escultura quitena, a traves de la obra de Ber¬ 
nardo de Legarda, quien en 1 734 tallo una Virgen alada 
(Fig. 15) para el altar mayor de la iglesia de San Fran¬ 
cisco. De esta Virgen, patrona de Quito, se bicieron mul¬ 
tiples replicas debido a la gran aceptacion que tuvo esta 


[E.< 12| MlGUEL GaSIWR DE BERRIO (atrihuido) 

Virgen Je iconografia multiple, t/f 

Ceil. Muwo de Arte I litfpanoamcricano l»aac Ivrnamle/. Blanco, 
Bueno* Aire*, Argentina 










1292 PINTURA DE LOS REINOS | UcntiJaJcseomparikLu 


imagen caracterizada por un movimiento de giro con- 
trapuesto que le da el aspecto de una imagen danzante. 
Las copias, tan similares entre si, se explican si conside- 
ramos la tecnica de molde empleada por los escultores 
quitenos, la cual permitta fijar los rasgos para una difu¬ 
sion universal mas efectiva.^ 1 La Virgen Apocaliptica 
de San Francisco esta firmada y fecbada en la muneca, 
en una plancba de plata que puede verse cuando se des- 
prende la mano del brazo. 

En el Reino de Santa Fe, en la ciudad de Popa- 
yan, existe una hermosa pintura sobredorada con la Vir¬ 
gen Apocaliptica 52 (Fig. 16). En Mexico la gama es muy 
amplia, desde La mujerJel Apocalipsis de Cristobal de Vi- 
llalpando (ca. 1649-1714) en el Museo Jose Luis Bello, 
en Puebla (Fig. 1 7); la de Juan Correa (1646-1 716) en 
el Museo Nacional del Virreinato, en Tepozotlan; 53 y La 
Virgen Jel Apocalipsis de Miguel Cabrera del Museo Nacio¬ 
nal de Arte (Fig. 18), basta la firmada por Jose de Ibarra 
(1685-1 756) en el Museo de Guadalupe en Zacatecas. 

En el sur de America, mas alia del Ecuador, es- 
tas representaciones son muy escasas, no conocemos 
ninguna en Peru; sin embargo, bay dos en la Audiencia 
de Cbarcas, Bolivia: una de Melcbor Perez Holguin y otra 
en la iglesia de San Juan en Potosi que muestra la vision 
del evangelista. En talla, con la escena completa de la vi¬ 
sion de Patmos, esta un tablero del retablo mayor de san 
Francisco de Bogota, inspirado en un grabado de Juan de 


SI G. G. PALMER Sculpture in the KitutJiim of Quito, 1987, p. 78. Alii tl ice: “Mile face and neck of this sculpture are not carved 
of wood |...| Instead, a molded mask has been affixed to the head of the statue and painted in flesh like tones. In his 
will, Lvgarilu speaks of a hatea para moUear * (“La cara y el cuello de esta escultura no estan talladas en inadera... una 
mascara que sohre la cabeza de la cstatua y cn tonos color carne. LcgarJa habla d e una batea para moldcar”.) Esto ultimo 
indica la autoria de LcgarJa sohre los moldes que salian de su taller como consEtutivos de sus obras. No debemos per- 
dcr de vista la finalidad devota y de difusion de la obra, que tenia prioridad sobre lo que hoy entendemos por creacion 
artistica. Para la singular tnancra de la escultura que tenian los escultores quiteAos y los atidinos: T. GlSBERT, 1:1 poroiso 
Je los pdjaros ..., op. cit., p. 216 y fig. 98. 

A. KENNEDY (ed.), Arte Je la Real AuJiencia Je Quito, sighs XVII-XIX, 2002, p. 195, fig. 152. 

** M. ForSSAINT, Pintura colonial en Mexico, 1965, fig. 237 y C. BARGELUNI, “La mujerJel Apocalipsis, Museo Jose Luis 
Bello, Puebla*, 1997, pp. 224-225, cat. 60. 

** M. I'AjARDO DE Kl ’EDA, El arte colonial neogranaJino a la lu: Jel estuJio iconogrdfico e iconologico, 1999, pp. 46-51. 


Jauregui (1614) donde se incluye flora local, lo que ba 
beebo que esta pieza sea muy conocida y mentada. 54 
Fuera de Maria alada y Maria coronada de doce estrellas 
con la luna a sus pies, suele representarse tambien con 
el sol en el peebo. Las pinturas quitenas ban sustituido 
este sol con la custodia eucaristica (Fig. 19). Hay un im- 
portante cuadro de Nicolas Javier de Goribar con este 
tema en el Museo de San Francisco de Quito y una ver¬ 
sion sobredorada, de extraordinaria belleza, en el Car- 
men Bajo de la misma ciudad. 

El Reino de Santa Fe tambien participo en la 
creacion de esta iconografia, asi el pintor Gregorio Vas- 
quez de Arce y Ceballos (1638-1711) tiene una Inmacu- 
lada Eucaristica en la coleccion Jaramillo de Bogota. 
Por el sur esta imagen llega basta el Cuzco. En Potosi 
bay una version un tanto diferente pues desglosa el asun- 
to: Maria esta sobre el dragon, el mar y los arboles del 
Paralso; el caliz eucaristico no esta en su seno si no sus- 
pendido sobre ella; dentro de este caliz puede verse el 
cordero mistico rodeado de querubines. Otra manera de 
representar este episodio es Maria con el Nino apare- 
ciendo dentro de su seno, version que es muy poco fre- 
cuente en el arte virreinal. 

DEVOCIONES REPROBADAS 

NUESTRA SENORA DE LA LUZ 

La devocion al Corazon de Jesus, como a Maria, fue di- 
fundida por los jesuitas a partir de las visiones de 
Santa Maria de Alacoque. El tema que muestra 
el dolor —y el amor— por medio de una imagen 
sangrante, que boy resulta un tanto agresiva, tuvo 
gran aceptacion en las postrimerias del Barroco. 
Es famoso el Via Crucis de Atotonilco realizado 
con base en el corazon. Los misioneros ademas 
entronizaron la imagen de Maria relacionando- 
la con el corazon del bombre. En 1737 eljesui- 
ta Lucas Rincon publica en la Nueva Espana un 
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|l >*.• 14| Capilla del Rosario 

Iglesia del Antiguo Conwntd do Santo Domingo, Puebla. Mexico 


|R<. 15| BERNARDO DH LEGAKDA 

Virgcn Apocalfptica, 1734 

Col. Museo Pray I\*dr«« Gocial, Quito, peuador 
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libro tituIado La Jcvocidn Jc Marfa MaJre Santf- 

sobrebumana, que mente y arte superior condujeron los 

sima Jc la Luz, traduccion do la obra italiana de 

colores y dispusieron la idea del bosquejo”. El lienzo de 

Jose Maria Genovese publicada en Palermo.®^ 

Tepozotlan muestra a la beata junto al pintor, y la imagen 

Genovese, segun las visiones de una beata, crea 

modelica sobre el caballete del artista. 

una imagen qne muestra a Maria con el Nino Jesus 

La Virgen de la Luz tuvo gran popularidad; en 

en brazos recibiendo un cesto con corazones bu- 

Quito existe en una bermosa talla atribuida a Caspicara 

manos ardientes que le ofrece un angel, en tanto 

(Fig. 21) en el Museo del Banco Central de Ecuador. Esta 

la misma Virgen sujeta a un adolescente (o nino), 

insolita iconografi'a, mas ligada al tremendismo religioso 

que representa al alma, para que no caiga en las 

del Barroco que a la tranquila religiosidad de las postri- 

fauces del demonio Leviatan. Caracas adopta 

merias del siglo XVIU, bizo que esta imagen fuera censu- 

conio patrona esta imagen que ya tenia culto en 

rada en 1 742 por la Congregacion de Ritos. La pintura 

Mexico, concretamente en la ciudad de Leon a 

fue rectificada, pero la censura no se levanto, pese a ello 

la que esta devocion llega en 1 732. 

los jesuitas siguieron imponiendola basta que con la ex- 

En el Museo Nacional del Virreinato, en lepo- 

pulsion (1767 para America) la devocion se extingue. 

z.otlan existe un interesante lienzo (Fig. 20) estudiado 


por el investigador Jaime Cuadriello, donde se muestra 

MARIA EN FUNCION POLiTICA 

el momento en que esta imagen es “creada”.^6 El texto 

Y EN ACTITUD GUERRERA 

proporciona mucbas luces sobre la intervencion divina 

La Virgen del Sunturhuasi 

en la creacion artistica, pues explica que Genovese pidio 

La Iglesia Mayor de Cuzco se levanto sobre el que fuera 

a la beata, quien presuntamente entablaba dialogos con 

templo del dios Viracocba, mas tarde esta iglesia 

la Virgen cuando tomaba la conuinion, que instruyera 

fue erigida en catedral y junto a ella se construyo, 

al pintor. La beata traducia “en su imaginacion, el men- 

en 1664, una “capilla abierta” para conmemorar 

saje y perfil redentorista de la Virgen..." y segun este 
mensaje guiaba al artista. “En el primer intento pintor 
y beata no llegaron a realizar un traslado convincente y 

el “Milagro del Sunturbuasi” que tuvo lugar cuan¬ 
do las tropas espanolas vencieron a las de Man- 
co 11. No dispuestos los conquistadores a gobernar 

del agrado de la Virgen”, por lo que la primera imagen 
salio defectuosa y la Virgen tuvo que aparecerse de nuevo 

directamente sobre una estructura tan comple- 
ja como lo fue el Imperio incaico, a la muerte de 

para que la obra quedase en su correcta interpretacion. 

Atabuallpa nombraron Inca a su bermano Man- 

Se trata de una pintura “dictada” por Maria lo que mues¬ 

co quien despues de coronado se levanto y ro¬ 

tra, no solo la intervencion divina, si no la traslacion de 

deo el Cuzco. La ciudad estuvo defendida en dos 

el la misma al lienzo, conio ocurre con la Guadalupe del 

puntos: la fortaleza de Sacsabuaman y la igle¬ 

lepeyac. Cuadriello refuerza los conceptos que expone 

sia mayor, ubicada en la plaza principal; alb' se 

citando un devocionario del siglo XIX que “se bace eco del 

refugiaron los espanoles al mando de Hernando 

poder que Maria se reservaba para trazar la ‘Inventio’ de si 


misma”. En el devocionario se dice, por de boca de la Vir¬ 


gen: “Yo guiare invisiblemente el pincel, de modo que, 

55 J. RoDRlCt’EZ NOHKM-C.A, “La MaJre Santisima Jc ia Luz on la Provincia Jc Caracas (1 757-1 770). IHl ocaso Jcl Barro¬ 
co', 2003. 

acabada despues la obra, conozcan todos, por su belleza 

56 J. Ci:ai>rieu.o, op. cit. t pp. 130-133. 
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Pizarro en nn ultimo in ten to tie resistencia. Esto 
oeurria en mayo tie 1535, A raiz de !a India 
comen x 6 un mcendio provocado por las flee lias 
encendidas de los que asediaban. Los espafio- 
les, encerrados en el galpon que servia de iglesin, 
Invocaron a Santiago y a la Virgen para que los 
socorriera; entonces Cpmenzo una fuerte ternpes- 
tad con Iluvia y granizo, truenos y relampagos, 
por lo que los indios pensaron que lllapa, dins de 
las tormentas, babia apareeido. Era un dies casti- 
gador v temtble, que desde este suceso fue iden- 
tificado con Santiago quieu, llamado por los 
espanoles, venia con la tempested Este Santiago- 
lllapa, junto a la Virgen (Fig* 22), es el que din la 
victoria a los eonqmstadores* 

Desde aquel acontecimiento a I apostol Santiago 
se le considero en los Andes patron de la fcempestad v se 
venera como tal haste el dia de boy, ocultando tras el la 
antigua devocidn al dios del rayo. 57 La iconografia colo¬ 
nial igualmente recuerda a Santiago, que "Who" en la 
fortaleza, como a Maria que protegio a los que eatehan 
dentro de la iglesia; sin embargo el lemplo del I riunfo 
y la Capilla Abierta, ambos ad juntos a la catedral, fueron 
dedicados a Maria* Una piaca en el edifioio recuerda: 

En este lugar galpon antes despues iglesia fue donde 
puso bus plantas Maria Madrede Dios ostentando su 
poder bajo del sielo a este sitio dan Jo victoria en fe- 
liz batalla de la conquiata derrotando mmmieraMes 
indios derrotando el intend lo de estos barbaros am- 
parandoa los espanoles plantando la fey convirtiendo 

a! getttilismci... 1664, 

El portentoso rmlagro es relatado por Felipe 
Guaman Poma de Ayala (Fig. 23), quien da a este Virgen 


57 T. ClSBEKT, ieatwgraffa u miles, . op, cit., p, 195 y sa. 


p* >8] Miguel Cabrera 

La Virgen del A peealtpsis (JetallcJ, 1 760 

Ceil. MiitLHi Narieiul Arhf, CiuiUJ cU Muxicu, Mibuco 
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[R< >9| Mioi hl on Santiago 

Virgan con Eucarisiia, *egunda mi tad del $iglo Will 
Col. Miisin Fray Pedro Gocial, Quito, Feuador 


\rig. 20 1 AnOnimo 

La pintura Jc Xucslra Senora Jc la Lu?, segunda mitad del siijio Will 
Col. Muveo National del Virreinato, lepotzotlan, Mexico 
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diversas advocaciones, entre el las la de Copacabana. Pese 
a esta tradicion, la imagen recibio un nuevo nombre como 
Virgen de la Descension o Virgen del Sunturbuasi. 

En el pueblo de Pujiura bay dos grandes cuadros, 
dedicados a Santiago y Maria, donde se representa el epi- 
sodio del Sunturbuasi mostrando a la Virgen sobre la 
iglesia encendida y los indios al pie en aclitud de derro- 
ta. De esta representacion existen varias versiones fuera 
del dibujo de Guatnan Pom a, como la que pertenece a 
la Coleccion Stern de Lima y la que se encuentra en la 
Argentina. 

LA VIRGEN EN LA RERELION INDiGENA DE 1781 

Los caciques que intervinieron en la rebelion, ya sea 
aquellos que estaban ligados a la causa real como los le- 
vantados, tambien se encomendaban a la Virgen, pues 
pasados los anos, todos, de una manera u otra, se babian 
becbo cristianos. El caso mas notable es el de Mateo Pu- 
macabua, cacique de Cbincberos, quien ayudo a los es- 
panoles a veneer a Tupac Amaru. Pumacabua dedica su 
victoria a la Virgen de Monserrat, patrona de su pueblo. 
Una pintura mural en el portico de la iglesia, con la Vir¬ 
gen al centro, recuerda tal episodio. Bajo la imagen de 
Maria luclian el puma (simbolo del cacique de Cbincbe¬ 
ros) y el dragon —o serpiente— (simbolo de Amaru), a 
ambos lados de la parte baja estan la batalla pertinente y 
la familia de Pumacabua en actitud de dar gracias. ?g El 
cacique de Cbincberos tiene otro cuadro con Maria al 
centro, esta vez, Nuestra Senora de los Angeles, rodeada 
de escenas que muestran los favores de la Virgen al caci¬ 
que. Al pie esta nuevamente el simbolo con el puma ven- 
ciendo al dragon. 

Como es sabido, Pumacabua termino tragica- 
mente su vida cuando tenia mas de setenta anos, pues 
en su vejez opto por la causa patriota y fue ejecutado por 
los espanoles despues de baber ocupado importantes car¬ 
gos dentro de la Audiencia del Cuzco. De 1 upac Amaru 


solo se conoce un cuadro, boy perdido, que lo muestra 
junto a su familia al pie de la Virgen del Carmen. Final- 
men te, existia en 1 inta, pueblo donde se origino la rebe¬ 
lion, otro lienzo, igualmente perdido, con el milagro de 
la Virgen al cacique Jose illatinta, partidario de 1 upac 
Amaru, quien es taba condenado a muerte y es salvado 
por Maria. 

MARIA EN LOS ANOS L)E LA INDEPENDENCE 

Los anos de la independence que duran de 1809 a 1825 
trajeron mueba muerte, por ello se aviva la devocion a 
la Virgen del Carmen quien, por medio de su escapula- 
rio, saca las almas del purgatorio. La salvacion, obtenida 
por cualquier via, era un paliativo en anos tan difici- 
les. Por otro lado, la Virgen del Carmen quedo ligada a 
la independence de Bolivia por el levantamiento en la 
ciudad de La Paz el 16 de julio de 1809, feeba propia de 
la Virgen del Carmen cuando se sacaba en procesion. 
Aprovecbando este evento los insurgentes atacaron 
las tropas espanolas en una rebelion que fue sofocada por 
Manuel de Goyenecbe, entonces presidente de la Audien¬ 
cia del Cuzco. 

Las imagenes de la Virgen del Carmen van desde 
una simple representacion de Maria con el respectivo es- 
capulario como la tell fsima pintura existente en el Mu- 
seo de la Casa Nacional de Moneda de Potosi (Fig. 24), 
basta la popular imagen de Maria sacando las almas del 
purgatorio. Una pequeiia plancba votiva muestra a Maria 
protegida por Dios, representado este con triple rostro. 
La Virgen esta sobre el purgatorio y junto a ella las almas 
ya salvadas con cirios encendidos en las manos (Fig. 25). 
Otra composicion, muebo mas elaborada, es aquella que 
muestra a la Virgen del Carmen a un costado de la com¬ 
posicion para dar lugar a la escena de la muerte y del Jui— 


^ T. GlSHIIBT, "Del Cuzco a Potosi...*, op. cit., t. 2, pp. 88-94. 

5 ‘ ; T. GlSHI:RT, Iconografkt y mitos ..., op. cit., pp. 208-211 r figs. 244 y 245. 


|*V 21 1 Manuel Ciiiu, Caspjcara 
Virgen Jc la Luz, ca. 1 790 

Col. Mu.-eo Jel Banco Cvtilral tic fccuaJor, ^nito, BcuaJor 



1 308 PINTURA DE LOS REINOS I UentiJaJes comport iJos 



cio Final. San Miguel esta en primer piano pesando en 
su balanza los pecados y buenas obras. 

Finalmente Kay varios cuadros votivos de milita- 
res involucrados en la independencia que aparecen como 
donantes en los cuadros de la Virgen del Carmen. Un 
ejemplo, en Bolivia, es el cuadro que niando pintar el co- 
ronel de artillerfa don Miguel de Mujfa en 1 811. Tam- 
bien en Chile KuKo gran devocion a la Virgen desde los 
anos de la independencia, como en Maipu donde en 1892 
se levanto un santuario a Nuestra Senora del Carmen 


60 Las liucllas del arte oriental en los Andes son muy escasas y se dehen a la influeneia jesuliica y a los remancntcs del 
Gal eon de Manila que se vend fan en Lima. Quedan varios hiomhos en Lima, algunos mueldes disperses entre Ecuador, 
Peru y Bolivia y los LaLremonos, que eran cajas para ^uardar enrolladas pinturas lieclias sotre lienzo* muy del^ados. 
Estas cajas on forma de tulios se liicieron muy populares durante la independencia entre los militarcs, con la finalidad 
de llevar con sitjo las ima^enes votivos. Para la influeneia oriental en America: G. A. BAIUsY, Art on the Jesuit Missions 
in Asia and Latin America, 1542-1 773, 1 999. 


para conmemorar la batalla entre las tropas patriotas 
comandadas por Jose de San Martin y las tropas realistas. 
lambien en Cliile esta el santuario de La Tirana, pueblo 
situado en la pampa de lamarugal, en la provincia de 
Iarapaca. La I irana es una Virgen del Carmen que se 
venera en un centre donde se beneficiaban minerales; 
boy, en la fiesta de esta imagen se congrega gran canti- 
dadde peregrinos que llevan basta el desierto sus cantos 
y sus danzas. Popularmente se cree que el nombre de La 
1 irana se debe a que la imagen precede de los tiempos 
de la dominacion espanola. 

Caso similar en popularidad y relacionada con la 
independencia es la Virgen de la Merced, que patrocino 
la accion de mucKos militares. El lienzo guardado en un 
Kakemono,6° de origen oriental, muestra a don Francis¬ 
co Lopez, teniente coronel del ejercito y comandante del 
Escuadron de Dragones, de binojos ante la Virgen jun¬ 
to a su capellan y su estado mayor. A ambos lados de la 
Virgen de la Merced estan las tropas listas para entrar en 
batalla (Fig. 26). Es un lienzo pintado por Pedro Binera 
en 1820 para conmemorar la batalla de La Laguna, cer- 
ca de Cliuquisaca, cuando los guerrilleros de la indepen¬ 
dencia fueron abatidos. La obra se conserva en el Museo 
Universitario Colonial Cbarcas en Sucre. 

COLOFON 

El ano de 1546 el Concilio de Trento, en la sesion XV 
decreto que el pecado original no afectaba a la 
Santfsima Virgen. Espana bizo propias las con- 
clusiones de Trento y las llevo a America, y con 
ellas el culto a Maria, difundiendo la imagen de 
la Inmaculada Concepcion. En America los pro- 
blemas eran diferentes de los que confrontaba 
Europa en ese momento, por lo que este culto 
mariano, que tenia muebo de afirmacion politica, 
florecio con nuevas formas; asi, no podia dejarse 
de lado la extirpacion de la idolatria, KecKo que 



| h * 23 ] Felipe Giaman Poma »h Ayala 

Milagro de Santa Mario en el Cuzco, 1615 

Col. Dot Kon£cli£c Bililiotclt, Copcnlia£ue, Dinamoicd 


[Fiij. 221 ESCI IILA Cl'ZOl'ENA 

A par id on u milagro de la Virgen en cl sitio Je Cuzco, ca. 1615-1654 
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I R * 2+ ) AnOnimo 

' ’w* ^ Carmen (dot a lie), *iglo XVIII 

I- Mu»cc> tic l.i V. ma \.icii»nal tic Mtuictla, Potori, Bolivia 


|B* 25| ANONIMO 

Vi men Jel Carmen con las dnimas Jel puraatorio, ?i glo XVIII 
Col. Particular 








? .nio.cft.: yrnagcn d@ Nra. Sra de la Merced. .i Devoc ion d 5? Dr Frnn‘° Lopez (llT. lc Co r .' deEx*.* yCom*5 del Eft)’’ Drag? dcin Laguna (*). y scg.ro oor ft» I 
vna«iedlcholilijreldia2'5.deSepUembre Anode 1820 CnptlUi.num 0 3 . Porta eftandarte n ?4 Ayud\* nvtyor rfs. Pnm^Corop 1 ’tfO.Camtim.rraTen" * 

? iU. Sar£. 0 fl. II Ir*or?p*”T .'2 CoTnpia*!^. n?!4 "TW. C fi! J* n° If' b^fger no p irec^ «* yr Trc^r* jjj jj on /£drc/JrrjcT. 
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da lugar al nacimiento de devociones andinas 
como las de Copacabana y Pomata que se alejan 
de su referente para introducirse en el mundo y 
la devocion indfgena. 

La teologi'a fuc explicada a la manera occidental 
en los centros urbanos dominados por criollos y espa- 
noles, sin embargo no fneron las vfrgenes criollas las que 
en un principio tuvieron mayor impacto, sino aquellas 
que quedaban enraizadas a la tierra v a los indigenas. La 
devocion de los caciques, sin excluir su posicion poli'ti- 
ca con respecto a las autoridades, testifica la fuerza que 
la devocion mariana tuvo entre ellos. Este comprometer 
a Maria en la confrontacion entre conquistados y con- 
quistadores es una constante, pues lo vemos en el Sun- 
turbuasi y en las lucbas de la independencia. No bay una 
racionalidad en esta fe que pide y recibe de una parte y 
otra. La Virgen sigue siendo la misma, igualmente pro¬ 
tege a unos y a otros, si no en vida, en la muerte. Es la 
amorosa madre que no pierde su identidad pese a las mul¬ 
tiples advocaciones que la enmascaran y que los potosi- 
nos quisieron fundir sin demasiado exito. 

El arte y los artistas empenan su prestigio y su 
fe en este juego de sunbolos en el que se perdieron nues- 
tros antepasados: sonadores, amantes de la belleza y 
de lo extraordinario y seguros siempre de que alguien 
iba a tomar el timon en el momento oportuno. De este 
sueno quedo una estela maravillosa que va desde la 
Guadalupe del Tepeyac basta la Copacabana del Lago 
1 iticaca. 


p .g 26 j Pedro Binera 

Virgcn Jc Id McrccJ, patron a Jcl I: scud Jr on Je Dragoncs Jc la Lagund, 1820 
Col. Musco Univcwilario Colonial Cliarcas, Sucre, Bi>livia 
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Al acercarnos a la bistoriografia de la pintura de cada 
uno de los reinos que formaron parte de la mo- 
narquia espanola en los siglos XVI al XVIII, nota- 
inos que el empleo del dorado lia ^ido juzgado 
como un arcai'smo —en el sentido peyorativo 

del termino— y como una manifestacion complaciente al gusto de las masas, que en el caso americano se 
atari'a de indfgenas y mestizos. Bajo estas premisas se lia relacionado su aplicacibn en el queliacer pictori- 
o vlrreinal con la nocion de “primitivismo" e incluso abundan sus comparaciones con el arte medieval. Estas 
ideas revelan las imposiciones del gusto, no siempre faciles de sortear, que lian llevado a valorar nuestra pin¬ 
tura con criterios idealistas, segiin su mayor o menor proximidad a los parametros de verosimilitud impues- 
tos por el Renacimiento italiano o bajo el enloque de las teorias formalistas que aprecian el arte en funcion 
de su aparente progreso. Asi, se espera que el artista cumpla con la perspective ilusionista y sea innovador, 
olvidando las particulares funciones a las que estaba llamado el arte a lo largo de estos tres siglos. 

En la actualidad aceptamos que en el oficio de la pintura practieado en los reinos bispanos, el artista depen- 

dia del uso de los grabados monocromos que circulaban nmpliainente por el territorio; por lo que su ingenio crea- 

HB V ’• ^ 

tivo a veces se restringia al cainpo de las soluciones cromaticas y tecnicas. Ademas se ban reconocido los intereses 
sociopolfticos y religiosos que marcaban la creacitfn artistica, cuya maxima finalidad era el adoctrinamienlo y la en- 
senanza de una sociedad beterogenea, de la forma mas atractiva posible. En este contexto, las elecciones tecnicas 
y estilisticas parecen ser respuestas a factores sociales, religiosos y politicos muy especificos. En este texto intenta- 
remos demosbar que la tecnica del dorado se ballaba vigente en los obradores, tanto americanos como europeos, por 
lo que el calificativo de ‘arcaismo’ parece obedecer a un conocimiento superficial de las practicas cotidianas del 
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taller. Hn seguncla instancia pretendemos evidenciar que 
su apreciacion como un componente estih'stico, y por 
ello su valoracion como “primitivismo", soslaya su im- 
portante contenido simbolico, que bebe sus fuentes en 
una rica tradicion cristiana occidental. 

DE TECN1CAS Y OFICIOS 

Los artistas que arribaron al continente americano man- 
tenfan, en general, la tradicion artesanal medie¬ 
val, aun vigente en la Espana del siglo XVI, aunque 
con sus adaptaciones a las circunstancias loca¬ 
les. Los artistas se formaban bajo el regimen pa- 
triarcal del taller y se agrupaban en gremios y 
cofradias, situacion que permitio la transmision 
de las tecnicas y la vigencia de estas destrezas 
durante toda la epoca. 

En algunas ordenanzas gremiales se marcaba la 
separacion entre los oficios del pintor y del dorador, co- 
rrespondiendole a este ultimo las tareas de dorar y esto- 
far las imagenes escultoricas y los retablos; sin embargo, 
era muy comun que los pintores tambien asumieran es¬ 
tas labores de forma circunstancial y se encargaran de 
retocar estofados envejecidos por el paso de los anos o 
de restaurar dorados deteriorados. En este punto cabe 
senalar que la practica pictorica bispana abarcaba no solo 
la pintura de caballete, si no ademas el ejercicio de otros 
oficios como la decoracion mural, la policromfa y el do¬ 
rado de esculturas y objetos diversos como cirios, bacbe- 
ros, frontales, peanas, etcetera. En mucbos casos estos 
trabajos eran el medio de subsistencia de los artifices 
me nos reconocidos. En America se reprodujo la misma 
situacion, por lo que es frecuente ballar en los arcbivos 


1 R. RAMIREZ Arellano, “Ordenanzas de los pintores dada> por el Regimiento de la ciudad de Cordoba de 1493 y 
1543', 1915, pp. 29-46. 

2 E. HaRTII-TerRE y A. MARQUEZ AbANTO, “Pintura* y pintores en Lima virreinal", 1963, p. 45. 

* A. KENNEDY, “Algunas consideraciones sobre cl arte barroco en Quito y la interruption iluslraJa (siglos XVII y XVIll) , 

2002, p. 55. 


testimonies de la participacion de los pintores en estas 
faenas, valoradas como artesanales por una bistoriogra- 
fi'a de romantica idealizacion. 

A su vez, el sistema gremial no era uniforme en 
todos los reinos bispanos ni en todos los siglos que abar- 
camos. Los doradores que constitufan un sector muy 
representative vieron modificado su estatus laboral en 
multitud de ocasiones. En 1 480 las ordenanzas de pin¬ 
tores de Sevilla distingufan como oficios individuali- 
zados a los doradores de talla, fresquistas, estofadores, 
pintores de sargas e imagineros. En las Ordenanzas de 
Cordoba aprobadas en 1 493 se exigia el conocimiento 
del dorado a los pintores de sargas e imagineros, pero las 
de 1 543 ya particularizan a los pintores-doradores; 1 en 
las de Zaragoza de 1517 se detallan los oficios de pin¬ 
tores de retablos, tapices y doradores. Pese a todos estos 
cambios, la profesion de dorador general men te form6 
parte del gremio de los pintores. 

Aunque en America se beredo este sistema gre¬ 
mial con algunas adaptaciones, las fronteras entre los 
oficios de dorador y pintor fueron borrosas. En las Or¬ 
denanzas de Lima promulgadas en 1 649, se agrupaban 
por igual a los pintores que a los artifices del dorado, en- 
carnado y estofado de imagenes escultoricas. idea que se 
evidencia al proscribir a escultores y carpinteros que “to- 
men obras a cargo de nuestro arte como es la pintura y 
dorado”. 2 En la Audiencia de Quito para 1 746 el Ayun- 
tamiento diferenciaba a los pintores y encarnadores, de 
los escultores y doradores; pero en la practica estas aso- 
ciaciones por oficios eran erraticas y dependian de la 
demanda, al no contarse con unas ordenanzas para ello. 3 
Los grandes talleres quitenos subcontrataban a otros ar¬ 
tistas para que realizaran las tareas de dorado, o bien con- 
taban entre sus miembros con oficiales especializados en 
esta tecnica. 

Un ejemplo particular son las Ordenanzas de 
pintores y doradores de la Nueva Espana aprobadas por 


Ptigina 1310: 

AnOnimo 

Patrocinio Jc san Bernardino a los inJios caciques Jc Xocltimiico, siglo XVI 
Templo Jc San BcrnarJino Jc Siena, Xochimilco, Mexico 


| ni « ! | Bernardino di Benedetto di Biacgio, el Pinttricciuo 
Virgcn Jc las fiebros, ca. 1 495-1 500 
Col. Muscu Jc Belles Art t Jc Valencia, Efpafla 
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el virrey Luis cle Velasco en 1557. En estas se especi- 
ficaba que la labor relacionada con el dorado le corres- 
pondia a los dorado res, que debian ser examinados en 
los aspectos tecnicos relativos al manejo de la bojilla de 
oro, asi como en el aparejo y la elaboracion de los dis- 
tintos engrudos. Ademas se proscribia a los doradores la 
ejecucion de pinturas y se probibia a pintores, ensam- 
b I adores, entail adores y carpinteros llevar a cabo el Jo- 
rado. I ales limitaciones buscaban proteger los derecbos 
de cada especialista y asegurar la calidad de las piezas. 
Las nuevas ordenanzas promulgadas en 1 686 aconse- 
jaban que los doradores se juntaran con pintores exami¬ 
nados para la elaboracion en con junto de las obras, como 
se advicrte en la siguiente clausula: 

que los doradores, aunque sean maestros exainina- 
dos, no puedan concretar ni toniar obra donde bu- 
biere pintura cbica ni grande, si no fuerc juntandose 
con un pintor exaininado, y juntos los dos puedan con¬ 
cretar cada uno su obra, por lo que le toca a su oficio 
sin bacerse dano ni perjuicio el uno al otro, y lo mis- 
mo estan obligados a bacer los pintores con los do¬ 
radores... * 

Sin embargo, la estrecba relacion entre el dora¬ 
do y la pintura auspicio el examen de artistas en los dos 
oficios, por lo que encontramos casos de maestros de 
pintor y dorador que los ejercian indistintamente,® como 
aparece en el acta de eleccion de los alcaldes y veedores 
gremiales de 1 695, en la cual Jose Sancbez fue designa- 
do como veedor de “ambos sus artes, pintura y dorado”. 6 
De becbo, en las ordenanzas de 1686 se senalaba que el 


•* M. loiSSAINT, Pintura colonialcn Mexico, 1965, p. 225. 

? R. R| TZ GOMAR, 'HI grctnio y la cofrailin tic pintores cn la Nucva Haparta", 1991, t. 3, p. 21 3. 
t} Documento LX II, cn ibiJ., p. 97. 

• M. TorssAisT, op. dt. f p. 224. 

8 Idem. 


dorador debfa examinarse no solo en el dorar, sino “que 
sea general en todo lo que toca a su arte”,' dejando las 
puertas abiertas a su participacion en practicas mas cer- 
canas como la pintura. Asimismo, se indica que los ar¬ 
tistas a ser examinados en el arte pictorico debian tener 
entre sus destrezas, ademas del dominio del dibujo, co¬ 
lor, luces, sombras y otros aspectos tecnicos, la pericia 
en el “dorado de aceite y del temple”** como actividad 
ali'n. Esta proximidad de los oficios motivo pleitos fre- 
cuentes entre artistas que desarrollaban labores en las 
cuales no estaban examinados, o se vah'an de oficiales 
subcontratados. 

Situacion similar se advierte en otras regiones; 
por ejemplo, en la Capitania General de Caracas no se 
ban localizado ordenanzas gremiales que regularizaran 
el ejercicio profesional, no obstante es connin ballar en 
los contratos y otros documentos la referencia a maes¬ 
tros de pintor, escultor y dorador, como era el caso de 
Juan Pedro I -6pez (1 724-1 787), quien ejercia todas es¬ 
tas labores. 

Por lo general cuando se trataba de dorar y poli- 
cromar piezas escultoricas, el pintor intervema muebo 
tiempo despues de tallada la pieza. lal tardanza podria 
obedecer a limitaciones economicas del cliente para en- 
cargar las fases posteriores del dorado y estofado. Como 
el dorado era una practica costosa por el empleo del oro 
como materia prima, los pintores dedicados a estos me- 
nesteres cobraban muebo mas que los escultores e inclu- 
so su participacion se tasaba de forma independiente. 
Por todo ello podian transcurrir varios anos antes de ini- 
ciarse la policromia y el dorado de la pieza. Ante este 
panorama, no es de extranar entonces que este docu- 
mentada la intervencion como doradores y estofad ores 
de notables pintores de caballete. En Espana se ba regis- 
trado la participacion de Francisco de Herrera, el Viejo, 
Francisco Pacbeco, Antonio Palomino, Juan de Roe las, 
Diego Valentin Diaz, Juan de Valdes Leal, entre otros. 


\Vie 2] Pedro BERRl ClfETE 

Pcntacion Jc santo Iannis Jc Aquino , ca. 1 500 

Real Mona^tcrio Jc Santo lumas Avila, buparia 
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El pintor-dorador utilizaba como materia prima 

evitar la evasion fiscal. Si bien al principio, en America 

los libros de pan de oro o de plata, constituidos por del- 

la produccion de oro y plata estaba reservada al rey, a 

gadas laminas u Koji 1 las rectangulares, fabricados por 

partir de 1504 se permitio la explotacion libre reservan- 

los batibojas. Estos expertos batian por lo general mo- 

do un quin to a la Corona, y ello se extendio en 1512 al 

nedas,^ u otras piezas de este metal, entre dos capas de 

ejercicio de la platerfa. 13 Igualmente en algunos contra- 

pieles para obtener grandes superficies con poca canti- 

tos de policromfa y dorado de retablos o de imaginerfa 

dad. De un ducado se podian extraer liasta 1 30 laminas. 

se advertia contra el uso del oro partido, la plata corla- 

Este oro a veces se fundia con plata o cobre para darle 

da, el cobre, el estano y el pan de medio oro, materiales 

mayor consistencia. Las laminas o panes tenian una ex- 

que intentaban sustituir el uso del aureo metal. Por ello 

tension de 20 centfmetros por 10 de altura y se guarda- 

se exigia el “oro de buen color y cuerpo, con adjetivos 

tan en libros o carpetas de cien unidades. 

como fino, batido, brunido, resanado y subido de 24 qui¬ 

Aunque por lo general el cliente proporcionaba 

lates (oro de marlillo)”, 14 terminos que reflejan la preo- 

el material, las distintas ordenanzas gremiales bacian 

cupacion del cliente por la calidad de la materia utilizada 

enfasis en la necesidad de supervisar su calidad. Por 

y el acabado de la pieza. Para el siglo XVIII la legislacion 

ejemplo, en las ordenanzas novobispanas se especificaba 

general ordenaba trabajar con oro de 22 quilates y plata 

que “ningiin pintor, sobre madera ninguna, ni sobre lien- 

de 11 dineros. 

zo, pueda gastar oro partido, porque es dafio de la repu- 

Esta nomenclatura ilustra las practicas comu- 

blica porque la obra es falsa” 10 De igual modo, en las de 

nes del obrador relacionadas con el dorado y con los 

1 686 se senalaba que “ninguno dore ni estofe, si no fue- 

diversos artificios usados para sustituir el oro como ma¬ 

re con muy buenosmateriales de Castilla” 11 hsta preocu- 

teria prima. Asi, la corladura o estofado sobre oro fingi- 

pacion por la calidad de la materia prima, que procuraba 

do era adoptada en Castilla, segun explicaba Francisco 

asegurar la excelencia del acabado y su conservacion, se 

Pacbeco, durante los periodos de escasez del metal. La 

percibe en la clausula referente a la labor de los batibo- 

tecnica consistia en dorar empleando plata en lugar del 

jas, para quienes se proscribfa que “el oro que batieren 

oro. Una vez brunida se exponia al sol y se aplicaban 

(...) ba de ser de quilates y no de ensayes, ni oro bajo”. 1 ^ 

varias capas de un barniz para darle una apariencia do- 

lal probibicion obedecia ademas a la necesidad de con- 

rada. Cuando estaba seca podia pintarse y estofarse si- 

trolar el uso del oro y la plata sujetos a tributo, a fin de 

guiendo los metodos tradicionales. 15 Sin embargo, ya 
desde el siglo XIV el tratadista italiano Cennino Cenin- 
ni babia advertido contra el uso de la plata por su ten- 

l> l:n las OrJcnanzas Jel gremio Jc platcros y liatilioja* Je Guatemala (1 776) se proliil)io tatir tnoneJas Je oro o plata 
para evitar la falta Je numcrario. hstas orJertanza* sc extenJicron a toJas las ciuJaJcs que carecicran Jc normativas 
propias. J. PANIAGUA PEREZ y G. M. GARZON MoNTHN’GGRO, Los grentios Je piatews y Je balihojas en In ciuJaJ Je Quito 
(siijlo Will), 2000, p. 70. 

10 M. Toussaint, op. cit., p. 222. 

11 /W., p.224. 

12 IhiJ., p.222. 

13 R. ClTIGRRir/., “Los gremios y acaJemias cn la proJuccion Jel arte colonial’, 1995, p. 27. 

P. L. BcilHX'GRRIA GoS’I, Rolicromia renacenlista y harroca, 1991, p. 17. 

15 F. Pacheco, El arte Je L pint am, 1990, p. 508. 

I 1 ' C. CENNINI, El libro Jel arte, 2002, p. 1 39. 

dencia a ennegrecer 10 debido a la accion del aire que 
forma una patina de sulfuro de plata. Pese a este riesgo 
recomendaba que los jovenes aprendices se iniciaran en 
la tecnica del dorado usando plata, a fin de abaratar el 
costo de los errores. Una idea similar se registra en las 
Ordenanzas de pintores y doradores de la ciudad de 
Puebla de los Angeles de 1 776, que probibia a los in- 
dios realizar sin supervision de un artista examinado 


| R < 5j Albjo FernAndkz 

La aJoracion Je los Mages {hi aJoracion Je los Reyes), 1 508 
CdtcJrdl Je Sevilla. Hspafia 
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“obra grande o cliica de dorado, porque solo Kan de po- 

pan de oro de distinta ley. En el siglo XVIII los documen- 

der Kacer oKra plateada". 17 

tos refieren la existencia de oro de Seguines, Portugal, 

Otro tipo de “oro false" descrito por Ceninni es 

y de Madrid.22 

la purpurina. Una amalgama de estafto, mercurio, flo- 

Al examinar la tratadfstica vigente encontra- 

res de azufre y sal amonica, que al cocinarse produce bi- 

mos numerosas tecnicas de aplicacion del dorado y va- 

sulfuro de estano, el cual tiene un color dorado rojizo.t 8 

rios consejos que traslucen, por parte de los autores, un 

Esta se aplicaKa como un pigmento. Cennini sugerfa su 

autentico conocimiento de los materiales y sus propie- 

cuidadosa manipulacion y recomendaKa evitar su uso en 

dades. Por lo general se recomendaba dorar en un clima 

lo posiKle, ya que al poseer mercurio en su composicion 

templado, lo que restringia la actividad a las estaciones 

podia dariar las superficies con oro autentico. Hn Ame- 

de primavera y verano en Europa, se trabajaba linica- 

rica la purpurina se utilizo con mayor frecuencia en la 

mente durante el dia. En lugares mas bumedos y frtos 

practica artistica del siglo XIX. Tambien se acostumbra- 

los contratos establecfan lapsos muy largos para la fina- 

Ka sustituir el oro por el estano, un dorado mas econo- 
mico pero que estaKa proscrito en algunas ordenanzas 

lizacion de los encargos, en funcion del correcto secado 
de cada fase del proceso. Del mismo modo, los tratadis- 

como la novokispana desde 1557, al senalar “que el Ka- 

tas describfan diferentes recetas para colas, mordientes e 

lilioja no pueda Katir estano para pintores". ^ 

imprimaturas en funcion de las condiciones climaticas 

A pesar de que estas imitaciones no eran aprecia- 

del lugar donde se localizara el obrador del artista. El en- 

das por los clientes, e incluso, estaKan proKiKidas, a veces 

fasis colocado en la cuidadosa seleccion v manipulacion 

los costos y la carencia del material motivaron su prac¬ 

de las materias primas aseguraba la calidad, la maestna y 

tica. Es preciso acotar que los liKros de pan de oro llega- 
Kan a cada region desde distintas procedencias, lo que 

la conservacidn del brillo en la pieza. Uno de los metodos 
registrados en los libros es la extension del fondo de oro 

contriKuia a encarecerlos, especialmente cuando prove- 

mediante el sistema de estofado. Esta practica, propia de 

nian de la produccion y el comercio clandestinos. Por 
ejemplo, en la Audiencia de Quito se producia pan de oro 

la pintura medieval, fue mas empleada en el campo de la 
imagineria escultorica y la retabb'stica, declinando a partir 

y plata pese a no contar con una gran industria minera y 

de 1778 y 1786 con los reales decretos de la Academia 

se exportaKa a distintos puntos de la region andina;20 

que proscribian la talla dorada y estofada- 5 para favore- 

este notable mercado impulso la escision de los batibo- 

cer la escultura de estilo neoclasico. Su descripcion aqui 

jas del gremio quite ft o de plateros en 1731. En cambio, 

obedece a que la policromia de tallas es un procedimien- 

cn el caso de la Capitania General de Caracas el oro se 
importaba de Sevilla y, a mediados del siglo XVIII, de la 

to pictorico ejecutado babitualmente por los pintores- 
doradores y, en ocasiones, se utilizaba en los cuadros. 

Nueva Espafta, 21 lo cual aumentaba el costo de las pie- 
zas y limitaba su aplicacion. A su vez en Espafta, du¬ 

17 Ii. C/VSTRO MORALES, ‘Ordcnanxa* tic pintorec y JoraJorc# Jc la ciuJaJ tic Puebla tic lo* Angeles , 1969, p. 8. 

rante el siglo XVI, los centros de batido o ceca del oro se 

15 C. Cennini, op. dt p. 197. 

ubicaban en Valencia y Sevilla, importandose ocasio- 

19 M. Toussaint, op. cit., p. 222. 

Ademis tic materias primas para la practica pictdrica sc exportaban roarcos y ornamento* para imagcncs como cucnta* 

nalmente de Milan. En la centuria siguiente se extiende 

Jc laton, vitlrio, oro, granates, etcetera. A. KENNEDY, "Arte y artista* tpiiteno? tie exportacion*, 2002, p. 196. 

a otras ciudades como Zaragoza, Valladolid, Burgos, Pam¬ 

A. Boulton, Historia Jc Li pintura cn Venezuela, I. hpoca colonial, 1975, p. 44. 

22 P. L. HcHEVERRIA GoNI, op. cit., p. 13. 

plona, Cordoba y Vitoria, aunque cada una procesaba 

23 /An/, p. 6. 
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Este metoJo posee varias fases cuyo termino es 
el secaJo uniforme antes Je continuar al paso siguien- 
te. Comienza con el tratamiento preliminar Jel soporte 
limpio y seco mecliante la aplicacion Je un encolaJo o 
sisa, que consiste en varias manos Je cola para cubrir los 
poros Je la superficie y retener las capas sucesivas Iimi— 
tanJo su absorcion. Los trataJistas mencionan Jiversas 
recetas para fabricar este engruJo, pero en general era 
una gelatina JerivaJa Je pieles o buesos animates Jilui- 
Ja en agua. Una Je las formulas mas utilizaJas era la 
giscola, en cuya preparacion se empleaban cabezas Je ajo 
que reJucian la grasa v evitaban el JescamaJo Je las ca¬ 
pas siguientes, aJemas Je servir Je fungiciJa. Sobre esta 
sisa se esparce una base Je preparacion conociJa como 
aparejo o enyesaJo que consiste en cinco capas Je yeso 
grueso, muy espeso y caliente mezclaJo con parte Je la 
sisa sobrante y agua. Antes Je que seque la ultima capa se 
aJministran varias manos Je yeso mate que, a Jiferencia 
Jel anterior, proJuce una superficie lisa y seJosa. Una 
vez seco y lijaJo el enyesaJo, se proceJe a embolar aque- 
llas partes Je la pieza que Ilevan el JoraJo. Para ello se 
aplica bol Je Armenia, una tierra rojiza, arcillosa y gra- 
sienta que se Jisuelve con clara Je buevo a punto Je nie- 
ve y agua.-** Se conocfan varios tipos Je boles, pero los 
trataJistas amonestaban sobre el uso Je arcillas amari- 
llentas para aborrar oro. Con este preparaJo se aplican 
capas caJa vez mas espesas, que al secar se limpian Jel 
polvo con un pano o con plumas. 

Los fragiles panes Je oro ya Jebian estar corta- 
Jos y Jispuestos sobre un papel o una almobaJilla para 
aJberirlos por simple presion al bumeJecer nuevamen- 
te el bol con agua o vino tinto; se sobrepoma ligeramente 
caJa lamina y se pasaba una veJija Je algo Jon para lo- 
grar una perfecta aJberencia. Para obtener un JoraJo 
al agua, Jebfa esperarse a que secaran las laminas antes 
Je brunirlas (sacar brillo), para Io cual se frotaba con un 
bruniJor Je agata o Je cualquier pieJra Jura puliJa o Je 


algun Jiente Je animal (jabalf, lobo, perro, etcetera), con 
el fin Je obtener un brillo uniforme y evitar que puJie- 
ran notarse los borJes. Si el brufiiJo es perfecto, el oro 
aJquiere un color caliJo semejante al bronce. En el caso 
Jel JoraJo al aceite que obtenia un color mas paliJo, al 
bol se le porn'a una capa Je sisa. Iambien poJia Jejarse 
el oro sin bruiiir, para un JoraJo mate. 

Despues Je bruniJa la pieza se pasa al estofaJo, 
que es la “ornamentacion sobre el oro que simula las labo- 
res Je estofa o telas*.25 Bajo este termino se agrupaban 
las tecnicas Je esgrafiaJo y estofaJo propiamente. El es- 
grafiaJo consiste en raer con una aguja u otro instru¬ 
ment© un Jiseno sobre una capa Je pigmento seco que 
cubre la lamina JoraJa, para que queJe al Jescubierto 
el oro que esta en el Ion Jo; en el estofaJo, en cambio, se 
pintail los Jisenos Jirectamente sobre el JoraJo. Ambos 
procesos simulan las texturas y estampaJos Je los tex¬ 
tiles embellecienJo las vestimentas Je las figuras, crean 
foil Jos semejantes a tapices o se elaboran complejos nim- 
bos, rayos, coronas y otros ornamentos. Iambien poJi'an 
trazarse relieves o granulaJos en la superficie JoraJa con 
un bierro punzante, lo que proJucia extraorJinarios efec- 
tos matericos gracias a los contrastes entre zonas inci- 
sas y lisas. Tal labor posefa varias Jenominaciones segun 
las caliJaJes Jel relieve: pica Jo Je lustre, escarcbaJos, 
escalfaJos, fonJeaJos, canJereaJos, entre otros. Por su 
parte, el plateaJo que se aplicaba con el mismo proceso 
tecnico, tuvo mayor auge con la HegaJa Je las moJas 
Jel rococo, asi como en la imitacion Jel jaspe Jurante el 
siglo XVIII. 

Otra tecnica es el sobreJoraJo, en la cual el ar- 
tista realiza su labor sobre la superficie pictorica ya con- 
cluiJa. El proceJimiento para aplicarlo consiste en usar 


2 + E Renzo Pr^enti, 'Temple’, 1999, P . 300. 
2 $ P. L. Hain\TjRRiA Goni, op. dt., P . 19 . 


1^*1 Miguel Esteve 

Milagro Jel Caballero Jc Co/onia, primer tcrcio Jel siglo XVI 

Col. Real Ct>legi*> Seminar io Je Corpus CKristi, Mu»eo Jel Patriarca, Valencia, lispaA. 
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un mordiente, Antonio Palomino lo describe como una 
pasta elaborada con aceites, trementina, cera y resina.26 
Esta mezcla con propiedades adbesivas permanecia pe- 
gajosa durante algun tiempo y retenia la lioja de oro de 
manera definitiva, reemplazando al bo I de Armenia. En 
esta tecnica destaca el brocateado, termino que define la 
practica de iniitar los brocades o rices textiles bordados 
de bile de oro o plata sobre sedas e terciopelos produci- 
dos en Valencia, Milan y Venecia. El brocateado consis- 
tia en la aplicacion de diseiios de oro que cubri'an las 
vestimentas de las figuras. La tecnica era de procedencia 
nordica y esta decumentada desde el sigle XVI.2? El re- 
sultado era una apariencia plana, que no coincidia con 
los pliegues de los repajes ni los centernos; para disimu- 
lar este aspecto los artistas cubrian de veladuras castanas 
o glaseados de sombra ciertas partes del dorado.28 Esta 
tecnica promovio que algunos cuadros adquirieran sus 
dorados anos despues de su manufactura, por lo que se 
trataria de una practica que dependfa enteramente del 
gusto del propietario de la obra, y se escaparia muebas 
veces al concepto original plasmado por el pintor. 

I na tercera tecnica se deriva de la iluminacion 
medieval, en la cual se uliliza el oro molido mezclado 
con goma arabiga y era aplicado con un pincel sobre la 
pintura. Con este metodo podian realizarse perfilados, 
aureolas de rayos filamentosos y finos detalles. De igual 
modo, en la pintura cuzquena algunos brocateados se 
aplicaron usando estarcidos o plantillas sobre los cuales 
se pinto con esta mezcla. 

Olros materiales preciosos tambien se emplea- 
ron para engalanar las pinturas, como las gemas y apli- 


26 A. Palomino de Castro y Velasco, 1:1 museo pictdrico y escala &ptica, 1947, p. 553. 

27 P. L. HaiEVERRiA GoS.’l, op. cit., p. 22. 

23 P. QUEK’liJAZe Litton, “Material ami Technique* of Andean Painting”, 1985, p. 81. 

2 ^ I*. GOMHRICH, Me Jit adorns sobre un caballo Je juguaie tj otros ensayos sobre tcoria Jet arte, 1 998, p. I 3. 
10 M. BAKASCH, Tcorias Jelarte. De Platon a Winch elmann, 2003, p. 85. 


caciones de plata adberidas con un mordiente, y basta 
ornamentos de metal cocidos a la tela. El dorado no se 
restringio a la pintura de caballete, a la imaginena escul- 
torica y a los retablos, ademas se extendio a la pintura 
mural, a la ebanistena y a objetos diversos. Incluso par- 
ticipo en el arte pin maria novobispano, como se advierte 
en algunas piezas como la Virgen del Rosario del Museo 
Franz Mayer, en Mexico. 

EL ORO COMO METAFORA VISUAL 
EN LA PINTURA DE LOS REINOS 
Ernst H. Gombricb senalo acertadainente que la pre- 
sencia del dorado en el arte no puede ser inter- 
pretada como un simbolo con un codigo fijo o 
convencional, si no que sus cualidades se prestan 
a un uso simbolico mas cercano a la nocion de 
metafora visual.29 Por esta razon, al examinar el 
empleo del dorado en la pintura de los reinos, 
resulta imposible limitar nuestra lectura a una 
interpretacion formalista. Al contrario, son va- 
rias las metaforas que permiten explicar su vi- 
gencia, aunque todas el las se desprenden de las 
nociones primigenias de riqueza, poder, belleza y 
divinidad que el aureo metal ba encarnado desde 
los inicios de la bumanidad. 

EL ORO EN LA TRAD1CION CRISTIANA 
OCCIDENTAL 

El oro, material incorruptible de aspecto brillante y pre- 
ciosi>, se ba relacionado con lo solar, lo fgneo y 
lo divino de manera universal a lo largo de toda 
la bistoria. Basta recordar su uso en las mani- 
festaciones artisticas bizantinas y su dilatada pre- 
sencia en buena parte del arte medieval. En este 
punto es preciso detenerse en los valores que el 
Medioevo elaboro alrededor del mas noble de los 
metales. Porque es indiscutible la poderosa be- 
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rencia medieval que se ballaba aiin vigente en la 
sociedad bispana que arribo al Nuevo Mundo, 
esta tradicion se extendi6 a los reinos america- 
nos y se enriquecio con nuevos matices. 

Como bien apunta Mosbe Barascb, la estetica 
medieval sc ba caracterizado por su fascinacion por los 
materiales preciosos y el brillo de los objetos. 30 Son 
abundantes los testimonies y referencias literarias al de- 
leite producido por los efectos intangibles de las piedras 
preciosas y del oro refulgente. Sin embargo, esta actitud 
no era uni forme, para olgunos sectores de la sociedad y 
de la Iglesia, el oro y las gemas constitui'an tentaciones 
sensuales que arrastraban al ser bumano bacia el pecado 
de la codicia. Ian solo recordemos las severas conde- 
nas de sail Bernardo de Claraval (1090- 11 r3) al boato 
exorbitante v a los gastos excesivos en la decoracion de 
los templos. A pesar de esta oposicion, la deslumbrante 
experiencia visual que inducian las superficies relucien- 
tes, unida al valor material del oro y las gemas, atrajo el 
gusto del amplio publico medieval. 

No esta por demas subrayar la enorme influen- 
cia de las ideas del Pseudo Dionisio Areopagita (siglo V), 
las cuales marcaron profundamente al misticismo occi¬ 
dental y a las teorias sobre la imagen durante las centurias 
siguientes. La difusion de la traduccion de Juan Escoto 
Erigena (siglo IX) de La jerarqufa celeste del Pseudo Dio¬ 
nisio abrio las puertas para que durante los siglos XII y XIII 
se desarrpllara todo un pensamiento estetico v religioso 
en torno a la relacion entre luminosidad v divinidad. Su 
obra funde el neoplatonismo con los dogmas cristianos, 
califica a Dios como el Padre de las Luces (Paler lunii - 
mini) y a Cristo como la primera luminosidad segun las 
asociaciones luz-divinidad que se ballan en los textos 
evangelicos (Jn 3, 19; 8, 12). En esta teori'a, la luz que 
emana del rostro de Dios se difunde basta las criaturas 
mas inleriores, que reflejan de algun modo esta esencia 
divina formada por la bondad, la verdad y la belleza. En 



[r.c h j MlGl EL EsTHMH (fltribuido) 
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consecuencia, el munclo fisico y la belleza sensible no 
son mas que debiles reflejos de la bermosura que procede 
de Dios como creador. Entonces la belleza era definida 
como consonancia de partes y luminosidad, por ello “un 
objeto sera tanto mas noble cuanto mayor sea su grado 
de luminosidad debido a que esta luminosidad y este es- 
plendor son una participacion del esplendor de Dios” 51 
De esta manera, todos los objetos naturales o artificiales 
eran sfmbolos de lo imperceptible, vias de aproximacion 
anagogica que el ser bumano podia utilizar para acercar- 
se a la verdad. 

Este simbolismo de la luz se extiende tambien a 
materiales reflectantes como el oro y las piedras precio- 
sas, utilizados para elaborar objetos de culto. A traves de 
su brillo y fulgor se producfa el ascenso del alma liuma- 
na bacia el mundo espiritual, evidenciando que la estetica 
medieval tuvo una “conciencia del extasis leve y unico al 
que la mente se ve inducida cuando se expone al cente- 
lleo de joyas y la brillantez del oro”. 52 Este metal se con- 
figuro entonces en una metafora de valor asociada a la 
luminosidad celestial. 

Por su parte, Santo Tomas de Aquino (1 225- 
1274) definio la belleza como el esplendor de la bondad, 
un atributo de Dios, que surgia con el cumplimiento de 
tres condiciones: integridad, proporcion y claridad, esta 
ultima mayormente apreciada en el empleo de los co¬ 
lores brillantes. Esta nocion de claritas o splendor esta 
relacionada con la tradicion neoplatonica y con esta me- 
tafisica de la luz, elementos fundamentales en el pensa- 
miento medieval. 53 Si la belleza sensible representaba lo 
bueno, lo saludable y lo sagrado, justo debia ser que to- 


31 V. NlETO Alcaide, Lu:, simbolo y sistema visual, hi espacio y la lu: cri cl arle got tea y del Rsnadmianto, 1978, p. 4-5. 

32 M. BAKASCH, op. cit, p. 88. 

33 IU, p.93. 

34 /W., p. 87. 

35 A. V. Avila PaDRON, “Oro y tejidos en lo* fondos pictdricoa del renacimiento espafiol”, 1989, p. 108. 


dos los objetos en el ambito divino se elaboraran con los 
materiales mas bermosos y cautivantes. Asi, el celebre 
abad Suger de Saint Denis (siglo XIl) en su relato sobre la 
ereccion de la primera iglesia gotica, afirmaba que para 
el culto cristiano debian emplearse con profusion el oro 
y las gemas: 

Si las anforas y vasijas de oro y los pequenos morte- 
ros dorados solfan servir |...) para recoger la sangre 
de cabras v terneras de la novilla roja, jcuanto mas 
los vasos de oro, las piedras preciosas y lo mas valioso 
de entre las cosas creadas deben usarse con continua 
reverencia y plena devocion para recibir la sangre de 
Cristo! 34 


Estas palabras le otorgaban una significacion 
teologica al oro, ademas del reconocimiento de sus cua- 
lidades expresivas, que tambien se aprecia en la pintura 
medieval. En esta el uso del fond o de oro bused niateria- 
lizar la presencia de lo divino, a traves de la concepcidn 
de un espacio sagrado que excluye toda alusion a un en- 
torno fisico, donde las figuras son meros simbolos ajenos 
a la realidad del espectador. La nocion de espacio sagra¬ 
do y trascendente, banado de una luz inmaterial, eterea, 
permitia el surgimiento de “un ambiente irreal, ingravi- 
do, distante, que refuerza el caracter divino del episodic 
y marca distancias con respecto al mundo fisico en el que 
se situa el espectador-fiel”. 3 ° Ante su mirada estas ima- 
genes quiza eran percibidas como una autentica vision de 
lo divino, de personajes jerarquicamente superiores que 
destacaban en el interior del templo gracias al contrasts 
entre el brillo del fondo y los pigmentos opacos que for- 
maban las figuras. A su vez, los reflejos producidos por la 
luz fisica sobre el fondo de oro y otras partes, como nim- 
bos y vestimentas doradas, contribuian a resaltar el ca¬ 
racter simbolico de la representacion, que no era mas que 
un estimulo para el contacto espiritual con lo eterno. 


|Fi«. 7| Diego de Aguilar 

Visidn dc san Juan en Patmos, primera mi tad del siglo XVII 
Convento de Santa Clara la Real de Toledo, Esparta 
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No podemos soslayar que a estas metaforas este- 

dano Bruno (1548-1600) al explicar la belleza como 

ticas y teologicas se sumaron las nociones de prestigio y 

un reflejo o destello del esplendor que emana del rostro 

riqueza que el oro tenia como valor economico. Los cua- 

de Dios; o en los tratados relativos al arte de la pintura de 

dros aderezados con fondos de oro difundian el poder 

Federico Zuccari (1542-1609) y Giovanni Paolo Lo- 

alcanzado por los comitentes y obtenido con el benepla- 

mazzo (1538-1600). 36 La nocion de belleza sensible 

cito divino. Hasta mediados del siglo XV en los contratos 

como manifestacion visible del bien, que postulan estos 

se evidencia como la clientela exigia el uso del oro y de 

ultimos autores, sera un topico caracteristico durante la 

ciertos pigmentos costosos como el azul de ultramar, lo 

epoca de nuestro interes, en la cual las ideas neoplatoni- 

que demostraba su conocimiento de los costos y calida- 

cas —que no excluyen ciertas influencias del aristote- 

des de los materiales pictoricos que deseaba ostentar en 

lismo— y el sistema de la escolastica medieval tendran 

las pinturas que encargaban. De tal modo, el cuadro, ade- 

particular presencia en la cultura bispanoamericana. 

mas de poseer unas funciones devocionales y de propor- 

No obstante, la aplicacion del oro en la pintura comenzo 

cionar un placer visual, ejercia un rol propagandists, en 

a ser cuestionada en Italia por los tratadistas renacentis- 

el cual se exteriorizaba la riqueza como un bien trails- 

tas como Leon Battista Alberti (1404-1472), quien 

mitido por Dios. 

objeto su empleo y recomendo a los pintores imitar la 

A estos valores de divinidad y opulencia que se 

superficie dorada de joyas y demas objetos metal icos me- 

babian asociado con el oro durante el Medioevo, se in- 

diante el uso de pigmentos y otros recursos tecnicos. En 

corporaron los aportes procedentes de la alquimia, muy 

su texto De lei pintura (1435) senalo: 

especialmente durante los siglos XIV al XVI, epoca de apo- 


geo de la ciencia bermetica. La compleja teorfa alqui- 

May quienes emplean el oro de modo inmoderado, 

mica apreciada erroneamente como una busqueda de la 

porque creen que el oro da una cierta majestad a la 

transmutacion de los metales vulgares en oro, en reali¬ 

bistoria. No los alabo en absoluto. Incluso si quisie- 

dad simbolizaba una via de perfeccionamiento espiritual, 

ra pintar la Dido de Virgilio cuyo carcaj era de oro, 

de purificacion y transf ormacion interna del ser buma- 

y sus cabellos estaban sujetos con oro, su vestimenta se 

no. Ya desde los siglos XII y XIII en las bibliotecas conven- 

sujetaba con un broebe aureo, conducia su carro con 

tuales se traducia y estudiaba la literatura alquimica, la 

frenos aureos y todo lo demas resplandecia de oro, 

cual era apreciada como una rica simbologia que refle- 

intentare imitar esta abundancia de rayos aureos an¬ 

jaba el misterio cristico y la regeneracion del bombre 

tes con colores que con oro, que casi deslutnbra los 

caido. El oro adquirio desde entonces valores de perfec- 

ojos de los espectadores desde cualquier parte. Pues, 

cion v pureza. 

ya que la mayor admiracion v alabanza del artifice esta 

Estas corrientes esteticas neoplatonicas y esco- 

en los colores, tambien es verdad que, cuando se pone 

lasticas, aparte de las especulaciones bermeticas, per- 

oro en una tabla plana, muebas superficies que ten- 

manecieron latentes en la cultura renacentista italiana 

drian que baber sido presentadas claras y fiilgidas 

en textos como los de Marsilio Ficino (1433-1499), 

parecen oscuras a los espectadores, y otras que quiza 

quien definio la belleza como radiacion de la luz divina. 


Posteriormente, los tratadistas y filosofos del siglo XVI re- 


tomaron estas ideas, como se aprecia en la obra de Gior- 

36 p. PanOFSKY, idea. Contribucidn a la histaria Je la teoria del arte, 1989, p. 86. 


l Pi < 8 ] Hi genio Cajfs 

Bl abra:o en la puerta dorada, ca. 1611 -1613 

Col. Muk*o Je la Real Academia Je Bella- Arte# do San Fernando, Madrid, Espafia 
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debfan ser mas sombrfas se muestrail mas luminosas. 
No censurare que otros ornamentos do los artesanos 
que se anaden a una pintura, como son columnas es- 
culpidas, basas y frontones, esten becbos con plata 
autentica y sdlido o pun'simo oro. Pues una liistoria 
perfecta y absoluta es muy Jigna incluso decorada 
con gemas. 3 ^ 

Como babra podido advertirse en tan larga cita, 
son precisamente los electos In mini cos sobre las super¬ 
ficies cubicrtas de oro, que eran incontrolables por parte 
del artista, el elemento euestionado por Alberti. El pin- 
tor debia poseer la capacidad de utilizar al maximo los 
medios expresivos del arte para conquistar ese espacio 
diafano, conmensurable y racional, nueva meta a cum- 
plir. Bajo estas preniisas los artistas italianos del Quat¬ 
trocento no despreciaron el uso del oro, si no que estiinaron 
su propio dominio de las tecnicas y sus cualidades ilusio- 
nistas, como una metafora de valor aun mas elevada que 
el noble metal. 3g El gusto por el dorado comenzd a ser 
juzgado como propio de las personas incapaces de apre- 
ciar las excelencias del arte, seres de baja condicion 
—campesinos y ancianas— que se dejaban deslumbrar 
por el efecto de preciosidad, brillo y ostentacidn. 

Como precisa Micliael Baxandall, el desinteres 
paulatino por el esplendor del dorado, que se observa en 
el vestir al cambiar los brocateados por textiles mas 
sobrios, podri'a tener una explicacion en la “alarmante 
movilidad social con su problema de disociarse de los 
ostentosos nuevos ricos; la aguda escasez ffsica del oro 
en el siglo XV; [yj un disgusto clasico por la licencia sen¬ 


L. B. ALBERTI, Do la pintura ij otros escritos sohre arte, 1 999, p. 111. 

H. H. GOMBRJCH, op. cit., p. 17. 

M. BAXANDALL, Pintura 1 / riJa cotiJiana en cl Renacimiento, 2000, p. 31. 

I. I lOROYITZ, "To Thone Who Like Picture! in I heir Priutiiu* Condition. Some 1 bought* on the Appearance of Euro¬ 
pean Painting* on Copper from Sixteenth to the Eighteenth Century". 2000, p. i 86. 


sual, que surgfa abora del bumanismo neociceriano* 39 
Lo cierto es que la babilidad artfstica ejercida en los pai- 
sajes de fondo comienza a ser exigida en los contratos, 
reemplazando el uso del simbolico espacio dorado. La 
imilacion de la naturaleza se convierte en el elogio mas 
alto que puede alcanzar un artista, y ese derroebe de ba¬ 
bilidad era mas preciado que los materiales opulentos. En 
este contexto el oro fue desplazado al marco de la pieza. 

Pese a esto, el empleo del noble metal continuo 
en un segundo piano en la pintura italiana de los siglos XV 
y XVI, especialmente en las tendencias mas moderadas o 
conservadoras y en las corrientes anticlasicas. Asi pode- 
mos registrar, entre otros muebos ejemplos, a la Virgen Je 
las fiebres (Fig. 1) del pincel de Bernardino di Bene¬ 
detto di Biaggio alias il Pinturiccbio (cu. 1454-151 3), 
con un rico fondo de casetones dorados v perfilados en 
las vestimentas. A su vez, en la pintura flamenca de los 
siglos XVI y XVII se empleo la boja de oro para resaltar 
ciertos detalles en oleos sobre cobre de tematica religiosa, 
como se ba detectado en una pieza de Frans Francken 
(1581 -1642), La aJoraaon Jcl Nino Jesus en el Ri jksmu- 
seum Amsterdam. 40 Al respecto aun se requiere mayor 
investigacidn y por ello no bemos profundizado en este 
importante centro pictorico, pese a su innegable produc- 
cion artfstica destinada al Nuevo Mundo. 

Los planteamientos italianos no ballaron un eco 
inmediato en la pintura espanola, en la cual los fondos 
de oro gozaban de una gran aceptacion. Esta presencia 
podrfa explicarse como la prolongacidn del gusto por la 
riqueza decorativa que manifiesta el estatus econdmico 
y social de los comitentes. A ello sumemos la influencia 
de la Iglesia, sector conservador en el gusto estetico, pero 
tambien poderoso cliente que imponfa en detalle desde 
las iconograffas basta ciertos aspectos tecnicos. 

El empleo del oro en fondos, niinbos y vestimen¬ 
tas de las figuras representadas se remonta en el arte es- 
panol al siglo XIV y se manifiesta en la siguiente centuria 


y | Antonio Aquiu (Antoniazzo Romano) 
Virgen y el Nino con pajarito (Jctallc), cu. 1495 
Col. MuM.nl do Belle* Art* de Valencia, Etpana 


























entre !os artistas seguidores de la tendencia gotico bis- 
pano-flamenca, como Bartolome Bermejo (activo entre 
1474 y 1495). En estas piezas el fondo de oro imita los 
tapiccs y textiles tan babituales en el ajtiar domestico de 
las familias de elevada condicion social y economica. La 
riqueza de brocados, guadamecis y tapices es aludida como 
signo de distincion en la literatura de la epoca. A estos 
fondos dorados se agrega la rica reproduccion de los tra- 
jes brocateados en oro y las joyas que nos muestran los 
excesos en el vestir. lambien se doran inscripciones, 
aureolas, piezas de orfebreria como candelabros y coro¬ 
nas, y basta elementos arquitectonicos pintados como 
capiteles, molduras y arcos, entre otros. 

La presencia del fondo de oro se ira reduciendo 
poco a poco a partir del siglo XVI para ser sustituido por 
paisajes cada vez mas naturalistas, bajo las influencias 
italianas que permearon la creacion artistica. A esto se 
suma, en el aspecto ideologico, la influencia erasmista que 
durante la centuria se extiende por Espana, provocando 
una reaccion negativa bacia los signos de ostentacidn, lujo 
y poder; ademas de los factores economicos, como la es- 
casez del material, y gremiales, como la separacion pau- 
latina de los oficios del pintory dorador. La conjugacion 
de todos estos mas el iuteres por los valores espaciales ori- 
ginaron la desaparicion de los fondos de oro. Sin embar¬ 
go, una mirada a la pintura de este siglo arroja numerosos 
ejemplos; destacan algunas obras de Pedro Berruguete 
(f. 1 503) Tentaddn de sew to Tomas Je Aquino (Pig. 2), de 
Alejo Fernandez (ca. 1470-1543) La adoracion Jc los 
Magos (Fig. 3), d e Juan de Borgona (activo entre 1 465 
y 1536) Anunciacion (Fig. 4) y de Miguel Esteve (activo 
entre 1510 y 1 528) Milagro delcaballero de C olonia y San 
Miguel Arcdngel (Figs. 5 y 6). 

En el siglo siguiente la presencia del dorado en la 
praxis pictorica se reduce a timidos perfilados y otros pe- 
quenos detalles, aunque no desaparece del todo. Aqui po- 
demos citar las obras de Diego de Aguilar (f. 1624), 


pintor, dorador y estofador de retablos activo en Tole- 
do , quien utilizes el oro en nimbos, vestimentas y acceso- 
rios decorativos, como se aprecia en la Visidn de san Juan 
en Patmos (Fig. 7) del convento de Santa Clara la Real de 
Toledo; en la obra de Eugenio Cajes (1574-1 634), El 
abrazo en la puerta dorada (Fig. 8) con aplicacion de oro 
en la boveda que enmarca las figuras; o la obra profana de 
Bartolome Perez (1 634-1691), especializado en el ge- 
nero de flores y biombos de madera pintados sobre fondo 
de oro destinados al consume de la Corte.*^ 

Lo cierto es que existfa una demanda a satisfacer 
que permanecio vigente durante el siglo XVI v se exten- 
dio basta el XVII, primordialmente en los obradores que 
se dedicaron a las copias piadosas. En este aspecto es util 
detenerse en la practica de solicitar la copia de otros cua- 
dros considerados prestigiosos o de imagenes sagradas 
con lama de prodigiosas; esta costumbre no se restringe 
al mundo bispano, tambien en la pintura italiana se de- 
sarrollaba con profusion. Asi se conoce la obra de Anto¬ 
nio Aquili, apodado Antoniazzo Romano (activo entre 
1452 y 1 508), artista ded icado a la copia en Roma de 
iconos bizantinos como la Virgen y el Nino con pajarito 
(Fig. 9) del Museu de Belles Arts de Valencia, Espana. 

Pero valga como ejemplo en la pintura espanola 
la imagen de la Virgen de la Antigua (Fig. 10), de fines del 
siglo XIV, venerada en la catedral de Sevilla, que le sirvio 
a Francisco Pacbeco como importante motivo para expli- 
car la tecnica del dorado en su tratado, precisamente por 
las multiples copias que de esta iconografia se realizaban 
durante cl siglo XVII. 42 La imagen sevillana es una anoni- 
ma pintura mural que representa a Maria con el Nino 
Jesus sobre un fondo de oro, acompanada por una peque- 
na figura de la donante, dona Leonor de Albuquerque, 


A. I:. Pl-KHZ Sanchez, Pintura Iktrroca en Pspana, 1000' I 750, 2000, p. 338 
42 E Pachi-co, op. cit ., p. 509. 
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Virgen dc la Antigua, finale* del :*iglo XIV 
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esposa de Fernando de Antequera. Los vestidos y au¬ 
reolas? de la Virgen estan ricamente aderezados de oro y 
gemas, que se Kan incrementado por la devocion de los 
devotos a lo largo de su Kistoria. La imagen, considera- 
da milagrosa por los prodigios atriKuidos a su interven- 
cion, entre ellos su renovacion soKrenatural durante la 
ocupacion musulmana, fue copiada en innumeraKles 
oportunidades con ligeros camKios, como la sustitucion 
o supresion de la figura de la donante, pero siempre pre- 
servando el esplendor dorado que la caracteriza. Como 
lo prueKan el cuadro anonimo de inicios del siglo XVI en 
el Museo de Bellas Arles de Sevilla, y el atrilniido a An¬ 
tonio Moliedano (1 561 - 1 625) en el Museo Mu nicipal 
de Antequera, solo por mencionar un par de ejemplos en 
territorio espanol. 

La devocion a esta imagen mariana se extiende 
al otro lado del Atlantico; existen copias en la catedral 
de Lima (ca. 1540), en catedral del Cuzco‘S (fines del 
siglo XVIl) y en la iglesia de San Ignacio de 1 unja, Co- 
lomKia, entre otras. De KecKo la primera pieza, de la que 
se tiene noticia, encargada al pintor Angelino Medoro 
(ct7. 1567-1633) a su lie gaila a I unja Kacia 1587, es 
una tanla de esta advocacion para la capilla de don Die¬ 
go Hernandez CarKallo en la iglesia de Santo Domingo, 
en la que reproduce la figura mariana acompanada de san 
Francisco y el apostol Santiago, y como donantes el re- 
trato de los esposos CarKallo.^ Otra copia fue solicitada 
a Medoro para la capilla de los Mancipe en la catedral de 
I unja, pero la pintura Ka desaparecido. 

De esta manera, los primeros cuadros ornamen- 
tados con dorados que llegaron a I continente americano 
en el siglo XVI fueron posiKlemente reproducciones de 
imagenes sagradas de especial devocion y prestigio. A es- 
tas se sumaron los liKros de coro iluminados, asi como el 
arribo de modestos artifices procedentes de las escuelas 
castellana, andaluza y to le dan a, que seguramente ayu- 
daron a preservar la tradicion tecnica y el gusto por los 


dorados. DeLemos agregar que los primeros frailes y con- 
quistadores privilegiaron las piezas con estas aplicacio- 
nes, inspiradas en las de raigamKre medieval o del inicial 
Renacimiento, con las que estaKan familiarizados por 
tratarse de devociones prestigiosas en sus comunidades. 

En este sentido, se Ka querido ver en los fondos 
amarillos intensos y uniformes en algunas imagenes 
americanas de la Purisima realizadas en el siglo XVI, una 
imitacion del fondo de oro ante la carencia del material 
o de artistas conocedores de las sutilezas de la tecnica. 
Un posiKle ejemplo seria la anonima imagen de la Tota 
Pulchra (Fig. 11), del Museo Nacional del Virreinato, en 
Iepotzotlan, Mexico. Pero esta sustitucion tamKien se 
advierte en la practica pictorica espanola de la misma 
centuria. Llama la atencion que Juan de Juanes (a?. 1505- 
1 579) empleo el oro como fondo de su In macula Ja Con¬ 
cepcion (ca. 1535-1540) (Fig. 12), coronada por la 
I rinidad y rodeada por los simKolos de las letam'as4 r 
Este modelo de Iota PulcKra fue repetido por el artista 
preservando casi todos los elementos figurativos, inclu- 
yendo el fondo de oro, en el ejemplar del convento de 
San Pascual Bailon de Villarreal (ca. 1550), pero en las 
siguientes imagenes sustituyo este fondo por uno ama- 
rillo intenso. Esto se confirma en la JnmaculaJa Concep¬ 
cion (Fig. 13) de la igle sia parroquial de Sot de Ferrer, 
en Castellon de la Plana y en la del colegio jesuita del Sa- 
grado C orazon de Valencia (ca. 1577). Esta sustitucion 
del fondo de oro por uno de un color muy semejante 
procuraKa garantizar la percepcion de que la Virgen fue 
creada por Dios en un espacio sagrado y eterno, nocion 
que el dorado KaKia encarnado desde el Medioevo. El 


43 El cull o a cs«la imagen contiuuaba vivo on cl V tizco del siglo XVIl, como alc^ligua la ( \acion pancairica Jc Xuestra Senora 
Je la Antiqua que cclchro la VniversiJaJdel Cusco, escrita en 1656 por cl cu/.qucAo Juan Jc Espinosa Medrano (f. 1658), y 
rccopilaJa en l a nowna maraviHa nuacamontc liallaJa (1695). R. Ml 'JlCA PlNlLLA, "El arte y )o» aermone/, 2002, p. 288. 
J. 1)1: MESA y I*. GlSBIiRT, "El pintor Angelino MoJoro y *u ohra cn Sud America", 1965, p. 27. 

Colcccion del Banco Central 1 liapano. AgraJczco n Rosa Lopez Torrijos eatoa da to? *obre la? ol>ra> de Juan de Juanc*. 
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lota Pulchra o InmaculaJa Concepcion (‘HcncJicta Jc Yuriria ”) (Jet a lie), 
segunda milad del siglo XVI 

Col. Mujteo National del Virreinato, fepotzotlan, Mexico 
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color amarillo representa aqui la luz de la Gloria, una luz 
que a diferencia del fondo dorado atre un amplio aba- 
nico de soluciones cromaticas para el artista, pero que 
preserva la idea de estar ante un acontecimiento sobre- 
natural.^ Esta luz de Gloria se ira complejizando con 
la presencia de angeles, nubes y demas recursos figurati- 
vos y formates, aunque el modelo primigenio no desapa- 
rece del todo como lo demuestra la In macula Ja Concepcion 
(1641) del pintor santafereno Antonio Acero de la Cruz 
(ca. 1590-1669), en la iglesia de San Diego, Bogota, 
que sigue un esquema muy similar con un fondo amari- 
llo monotono. 

EL DORADO EN LOS REINOS AMERICANOS 
La historiografi'a mas tradi cional califico el empleo del 
dorado como un componente estilistico que ca- 
racteriza a la pintura cuzquena. De esta suerte, 
el dorado se explico como una “regresion estilis- 
tica" que promueve la “exnberancia decorativa" y 
el “primitivismo ingenuo", e incluso se relacio- 
no con una “estetica indigena” que obviamente 
soslaya toda esta tradicion cristiana occidental 
—tanto artistica como simbolica— que lleva im- 
plicita consigo la tecnica. 

Es innegable el empleo del dorado, especialmente 
la tecnica del brocateado, en los talleres cuzquenos que 
exportaban centenares de piezas a los confines del virrei- 
nato peruano, y mas alia del mismo, encontrandose ejem- 
plos en la Capitania General de Chile y en el virreinato 
del Rio de la Plata. Teresa Gisbert y Jose de Mesa en sus 
estudios ban precisado el inicio de esta practica a finales 


4h C. 11 lid IT, Die Gloria, Bcgrijf, Tltonta, Bildelement in der curopaischen Sakralkunsl com hlittdaltcr his :um Ausaana des Ba- 
rock , 2003, p. 1 44. Mi gralitml a I Ielga von Kiigelgim por e»ta valioM referenda. 

47 T. GlSBHRT, “La itlciit id.ul otnica tic los artiita* del Virreinato del Peru", 2002, p. 110. 

48 T. GlSBURT, “La concicncia do un arte propio en la pintura virreinal andina", 2004, p. 140 y as. 

^ Ibid., p. 148. 

50 Idem. 


del siglo XVII y principios del Will, a traves de la revision de 
las transacciones suscritas por los talleres cuzquenos. La 
primera mencion la Lallan en un contrato firmado por 
los pintores indios Antonio Sinchi Roca y Bernabe Nina 
en 1698, por el que se comprometen a pin tar para el mer- 
cader Juan Sicos, un lienzo sobre la Inmaculada Con¬ 
cepcion rodeada de los quince misterios del Rosario. El 
documento especificaba que “guarnezean la dieba pintu¬ 
ra y todo el ropaje de dicbos angeles y el de la imagen de 
Nuestra Senora La de estar todo realzado en oro y tam- 
bien los resplandores de la diclia imagenV 7 

Otra referencia se remonta a 1714 en un con¬ 
trato rubricado por el pintor Cristobal de Tapia para reali- 
zar veintioebo lienzos de santos “con per/iles en los ropajes 
y diademas” para enviarselos al licenciado don Felipe 
Cortes. Como bien apunta Gisbert, “hasta esa epoca el 
oro se usa solo como realce, denominandose perfilado al 
dorado de solamente aureolas, potencias, nimbos y orlas 
de los trajes". 45 La siguiente alusion se recoge en un con¬ 
trato de 1 721, en el cual el pintor mestizo Agusti'n de 
Navamuel se comprometio a entregar pinturas con “do¬ 
rados de realsse", termino que tambien refiere al perfila¬ 
do. El brocateado es mencionado por primera vez en un 
contrato firmado entre el taller del artista mestizo Mau- 
ricio Garcia y Delgado y el mercader Gabriel Rincon en 
1754, en el que se reseiia el encargo de 435 lienzos que 
debian ser “apaisados con buenos adornos de curiosidades 
y algunos de ellos brocatcaJos con oro fino”.^ De estos 
contratos se desprende que no todos los cuadros cuzque¬ 
nos ostentaban brocateados, si no que se trataba de algo 
excepcional y costoso que comienza a desaparecer de ma- 
nera gradual a partir de 1 780, con la llegada de la co- 
rriente neoclasica, entre otros factores. A su vez el examen 
de los cuadros conservados La confirmado la “pequena 
proporcion de pintura sobredorada", 5 ^ lo que parece des- 
terrar su apreciacidn como la norma estilistica definito- 
ria de la pintura cuzquena. 


[p* J2] JtTAN l)H Jt'ANHS 

Inmacnlada Concepcion, ca. 1535-1 540 

Col. I'undacion Banco Santander Central Ilifpano, Madrid, huparta 
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Este presunto auge del brocateado cuzqueno se 
ba explicado en funcion de la separacion de los gremios 
de pintores indiosy espanoles ocurrida en 1688.^* Esta 
division creo dos bandos, de un lado los pintores, dorado- 
res y eseultores espanoles y criollos, y del otro los arlis- 
tas indios. En consecuencia estos ultimos obtuvieron una 
libertad inus itada al quedar exentos de los veedores gre- 
miales, y por ende podrian coinplacer sin titubeos las exi- 
gencias de una clientela devota y comercial; en particular 
la conformada por mercaderes —algunos caciques— y 
duenos de recuas que comercializaban esta produccion 
pictorica por las regiones vecinas. 

Estas referencias documentales muestran como 
el dorado, en sus diferentes posibilidades tecnicas, obe- 
dece tambien a la imposicion del gusto de la clientela, 
que exige progresivamente su mayor aplicacion. Es indu- 
dabl e que este gusto debio surgir a su vez de una oferta 
inicial, o de la existencia de piezas doradas con mayor 
antigiiedad en la zona que se convirtieron en modelos 
prestigiosos, como parece confirmar la referenda a pintu- 
ras con dorados de mediados del siglo XVI en localidades 
cuzquenas como Oropesa, Pujiura y Maras. 52 Lo intere- 
sante aquf es que parte de la sociedad virreinal encontro 
en la pintura cuzquena una respuesta a sus necesidades 
devocionales, esteticas y representativas, promoviendo su 
difusion y exportacion bacia Lima, Santiago de Chile, 
el norte de Argentina v las ciudades mineras de Oruro y 
Potosf, en Bolivia. A ello contribuyo ademas la Com- 
paiifa de Jesus, que encargo piezas y las distribuyo por 
varios colegios del virreinato peruano. Este consumo qui- 
za babria repercutido en la creacion pictorica de estas re¬ 
giones, impulsando aun mas el uso del brocateado en el 
siglo XVIII. Asi se justifico su auge entre los artistas po- 
tosinos ante la competencia de la pintura cuzquena —mas 
economica—, como se aprecia en algunas obras atribui- 
das a Melchor Perez de Holguin (1660-1734) Virgen de 
la leche (Fig. 14), Caspar Miguel de Berrio (1700-1 762) 


Coronacion de la Virgen (Fig. 15), Manuel de Cordoba (ac- 
tivo entre 1758 y 1787) San Francisco de Paula (Fig. 16), 
y al indigena Luis Nino (activo entre 1720-1750) Nucs- 
tra Senora de la Victoria de Malaga (Fig. 17). 

En otros centres pictoricos tambien encontra- 
mos la presencia del dorado. En la pintura quitena es 
una practica del siglo XVIII, que se desvanece paulatina- 
mente durante la siguente centuria. En algunas piezas su 
empleo es modesto, se limita a las aureolas de los perso- 
najes divinos, precisa el contorno de las vestimentas y 
remarca los volumenes de las figuras. En otros casos bay 
un notable incremento en los detalles en oro, que com¬ 
bi nado con el uso de colores claros, le otorga a las piezas 
una apariencia preciosista. Resaltan la anonima itnagen 
de Nuestra Senora de la Merced, en el Museo del Conven- 
to de San Francisco, en Quito, y la lnmaculada Concepcion 
(Fig. 18) pintada sobre cobre atribuida a Manuel Sama- 
niego (ca. 1767 -ca. 1823), resguardad a en el Museo del 
Banco Central de Ecuador. Asimismo se ballan vestigios 
documentales en algunos contratos como el suscrito por 
Bernardo Rodriguez, quien en 1 793 se compromete a 
realizar un lienzo sobre las Benditas dnimas delpurgatorio 
para la sacristia de la iglesia de Santo Domingo, en el cual 
dcbia representar almas y otras figuras como . .Nues¬ 
tra Senora del Rosario, con el vestido y los rayos sisados 
con oro.. 

Como ba senalado Alexandra Kennedy en un 
senero estudio sobre la pintura quitena, durante el si¬ 
glo XVIII esta alcanzo una notoria exportacion a las regio¬ 
nes circunvecinas como Popayan, Santa Fe de Antioquia 
y Pasto, ejerciendo su influjo en el centro sur de la Nue- 
va Granada. 54 Entre las numerosas piezas exportadas a 


T. GlSBliKT, ‘La iiientiilad ctnica de lo« artista?... ", op. cit p. 126. 

52 J. BnRNALUS BALLESTEROS, ‘La pintura en Lima durante el Virreinato", 1989, p. 39. 

J. M. VARGAS, Historic Jclaria ccuatoriano, 1964, p. 155. 

54 A. KENNEDY, 'Arte y artiste* quiteAos..., op. cii., p. 192. 


I3J Juan de J lanes 

In macula Jo Concepcion, peg undo tercio del figlo XVI 
I^lt*#ia parriH|iiial do Sot de ivrrcr, Ls-pana 



1344 PINTURA DE LOS RE!NOS I UcntiJaJcs compartiJas 


estas locali Jades, en el Museo Je Antioquia se conserva 
una Virgen Apocaliptica atribuida al quiteno Vicente Al¬ 
ban, pletorica de dorados. 55 Otras piezas que llegaron a 
Popayan eran, segun la investigadora, enriquecidas con 
collares v pendientes incrnstados a los lienzos. 56 Ial prac- 
tica fue habitual en la pintura neogranadina, como con fir¬ 
man varios lienzos que ostentan orificios en orejas, dedos, 
munecas y cabezas, en los cuales se fijaban albajas de au- 
tentica orteljreria. 57 

La pintura quitena se extendio a zonas mas remo- 
tas como el norte del actual Peru y la ciudad de Santiago 
JeCbil e. A ello se sumo la emigracion de los artistas qui- 
tenos a otras latitudes del continente basta mediados del 
siglo XIX. Coincidimos con la investigadora cuando afir- 
ma que la consolidacion de este comercio limito la im¬ 
portation bacia Quito de obras artisticas europeas v de 
otras localidades vecinas, favoreciendo una cierta inmo- 
vilidad estib'stica al contar con escaso contacto con otros 
artistas y escuelas foraneas. 55 En los documentos y en 
las colecciones actuales parece ser escasa la presencia de 
piezas cuzquenas en Quito, por lo que seria ingenuo atri- 
buir a su influencia el uso del brocateado en la pintura 
quitena. A su vez, el poco conocimiento sobre esta escue- 
la en el ambito internacional ba Uevado a catalogar erro- 
neamente numerosas obras procedentes de este centro 
pictorico como altoperuanas o cuzquenas. 

En la pintura novobispana se registrar! algunas 
obras del siglo XVI donde se observa la presencia del do¬ 


G. VlVES Me|IA, Presencia Jclarte quitcHo on Antioquia. Pintura it cscultura, siqlos M7//-A7.V, 1998, p. 30. 

66 A. KENNEDY, “Arte y artistas quitenos..., op. cit., p. 192. 

57 pn | t1 /ona cenlro-Mir parvee ser mayor la presencia del dorado, qui/a por influencia quitena, a diferencia de la pintura 
sanlnfererta con pocos ejempLre*. AgraJezeo a Marta Fajardo de Kueda sus oportunos aportes imageiMM y gugerencia*. 
** A. Kennedy, “Arte y artistas quitenos..., op. cit., p. 1 97. 

P. Angeles JIMENEZ, Pintura novoltispaita Jel siglo XVI, 1994, p. 28. 

M Mi reconocimicnto y gratituJ a Clara Bargelliui p<*r sus valiosos aportes. 

C. BaRGELUNI, "Francisco Martinez", 1999, p. 233. 

Conninicacion personal con la restauradora Liliana Giorguli. 

Ann in* se lia estudiado a profundidad la posihle relation entre la pintura meriJefta y la santaferena. 


rado; por ejemplo, la anonima imagen de San Agustfn 
entreganJo su corazon a la Virgen y al Nino (Fig. 19) con 
perfilados y un rico tapiz dorado de fondo, localizada en 
el convento de 1 layacapan, Morelos, en Mexico. 5 ^ En la 
siguiente centuria el empleo del oro se concentra con ma¬ 
yor enfasis en los pequeiios cuadros de devocion sobre 
soportes metalicos como el cobre, ejecutados por artistas 
de la talla de Luis juarez (cu. 1585-1639) y Baltasar de 
Ecbave ibia (1600- 1644). 60 Para cl siglo XVIII su uso 
es menos frecuente entre los artistas mas afamados de 
la Ciudad de Mexico, pero no desaparece del todo, como 
lo prueban las innumerables copias de la Virgen de 
Guadalupe que ostentan dorados en corona, rayos y 
estrellas, o bien los escudos de monjas, como el pinta¬ 
do en 1 754 por Francisco Martinez (activo entre 1 718 
y 1 758) 61 Virgen Je GuaJalupe. EscuJoJe monja (Fig. 20). 
Tambien se detecta la aplicacion de oro molido y en bo- 
jilla en retrains para imitar los encajes, brocados y galo- 
nes de vestimentas.^2 

En este recorrido podemos anadir la pintura ca- 
raquena, mas vinculada con la novobispana por el gran 
comercio desarrollado entre Veracruz y Caracas, durante 
los siglos XVII y XVIII a raiz del consumo de cacao venezo- 
lano. Las numerosas menciones sobre obras novobispanas 
y europeas en inventarios y colecciones caraquenas, con- 
trastan con las exiguas alusiones a piezas cuzquenas y qui- 
tenas. Ante este panorama nos resulta difi'cil imputar la 
ti'mida presencia del dorado en la pintura caraquena ex- 
clusivamente a una influencia andina.^ 3 Su modesto em¬ 
pleo en perfilados, rayos, estrellas y nimbos se advierte en 
varias imagenes anonimas y en algunas atribuidas a Fer¬ 
nando Alvarez Carneiro (activo entre 1696 y 1 730), 
Juan Pedro Lopez (1 724- 1 787), y al taller Je los Lan- 
daeta (activo a finales del siglo XVIll), como La Virgen Je 
Caracas (Fig. 21). 

De todo lo expuesto basta aquf, concluimos que el 
empleo del dorado formaba parte de la tradicion artfstica, 


|*v u| Melchor Perez de Holgi.In 

Virgen Je la lecltc, primer tercio Jel siglo XVIII 
Col. Mubco National Jo Arlc, l.a Pax, Bolivia 



1 345 













1347 


por ello mantuvo su vigencia en la pintura Je los reinos 
aunque con ciertas fases Je auge y Jeclive, las quo Jeben 
ser estuJiaJas a profunJlJaJ en caJa region cuestionanJo 
cierlas convenciones bereJaJas. Esta traJicion arti'stica 
tampoco fue estatica: caJa centro pictorico experimen- 
to esti'mulos y Jiversos obstaculos proJuciJos por una 
socieJaJ conservaJora Je gusto beterogeneo. Por ello 
resulta significativo que aun en el siglo XVIII, Antonio 
Palomino senalara que “tocar Je oro las cosas que Io per- 
miten; pues Je suerte engana, encanta y liermosea una 
obra estanJo l)ien becbo, que mucbos no lo aJmiran, 
porque lo suponen verJaJero”.^ Esta cita pone en relie¬ 
ve que para los artistas la selection Je ciertos materiales 
y tecnicas estaba en funcidn Je los resulta Jos que se Je- 
seara obtener, y por lo tanto tienen valiJez mientras per- 
mitan satisfacer las JemanJas y el gusto Jel consumiJor; 
raal poJri'amos consi Jerar entonces que la presencia Jel 
JoraJo se trato Je una "regresion estilfstica”. Su aplica- 
cii5n parece ser el pro Jucto Je una eleccion consciente en 
el amplio abanico Je posibiliJaJes estilisticas y practicas 
Je taller vigentes en la epoca, por lo que su utilization 
no constituyo una ruptura con las babiluales practicas 
percept ivas. 

En este sentiJo es interesante acotar que se ba 
Jescubierto la aplicacion Je pan Je oro bajo toJa la capa 
pictorica Je algunos oleos sobre cobre atribui Jos a Rem- 
branJt van Rijn (1606-1669) y Frans van Miens, el 
Viejo (1635-1681) como recurso plastico para crear 
ciertos efectos lunu'nicos.^ Lo que prueba que el JoraJo 
mantenia su valiJez en otros centros pict6ricos partici- 
panJo en la exploration Je nuevas soluciones tecnicas. 

NUEVAS Ml RADAS SOBRE ANTIGUOS 
ESPLENDORES 

Como bemos poJiJo apreciar, el empleo Jel oro en la 
pintura Je los reinos pueJe ser explica Jo JesJe 
perspectivas basta abora poco transitaJas. Valga 


como ejemplo un notable estuJio Je PeJro Que- 
rejazu sobre las imagenes marianas que imitan 
esculturas prestigiosas Je la Virgen Maria, ve- 
neraJas en la zona anJina/^ Estas pinturas te- 
nian como principal objetivo representar Je la 
manera mas fidedig na posible la efigie mariana 
tal como se reverencia en su retablo, por lo cual 
el artista representa tambien los can Jelabros, ci- 
rios, cortinajes, Joseles, jarras con (lores, jovas, 
etcetera, que engalanaban la pieza. Este genero 
fue JesarrollaJo en Espana por artistas tan Jes- 
tacaJos como Juan Carreno, Rizi, ClauJio Coe- 
1 lo, Espinosa y Juan Je ValJes Leal. Pero algo 
que llama poJerosamente la atencion en las pie- 
zas anJinas es que fueron apreciaJas en su epo¬ 
ca como copias fieles Je la realiJaJ; sin embargo, 
se trata Je obras en las cuales se uso y abuso Jel 
sobreJoraJo en pan Je oro y plata, elemento que 
como senalamos, babria siJo cuestionaJo por 
Alberti precisamente por atentar contra la per¬ 
ception ilusionista Jel cuaJro. Como afirma 
Querejazu: 

La fiJeliJaJ en la representation Je las imagenes Je 
altar, ratificaJa por la precisa fijacion por los detail es 
circunstanciales, eviJencia que se trata Je representa- 
ciones retratisticas especi'ficas y testimoniales Je caJa 
momento. lnteresa Jestacar la atencion que puso el 
artista en la fiJeliJaJ Je la representation Je la ima- 
gen y en los Jetalles accesorios como la arquitectura, 
los Joseles, las coronas Je plata u otros, scgiin la ima- 
gen representaJa. 67 


64 A. Palomino m: Castro y Velasco, op. at., p. 552. 

|. I loROVITZ, " flic Material* ami Technique* of European Paintings on Copper Support*", 1999, pp. 68 y 79. 

66 p Ql'EREJAZr LEYTON, ‘Lis manera* Je mirar y el uso Je la ilu*i<)n Je la realiJaJ en la pintura barroca Je la AuJiencia 
Je Charca**, 2003, p. 289. 

<>7 lh'd, p. 298. 



|P.<. isj Caspar Micreu ue Berrio 

Coronacion Je la Viryen, *cgunJo tercio Jel ?iglo Will 

Col. Mtwvo Nacioti.il Je Arte, 1.4 Pax, Bolivia 
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|r.< u>] Manuel oh Cordoba 

Smi Francisco Jc Faula, gcgunda mi tad del =>i«st« * XVUI 
Col. Mu*eo National de Arte, L» Paz, Bolivia 


| R « I?) Luis NiSio 

Nucsira Scilora Jc la Victoria Jc Malaga, ca. ] 740 
Col. Denver Art Muteum, Denver, E*tado« I'nido* 
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Anonimo 

HaHasgo Jc la intagen Jc nucstra Sctlora Jc Ocotldn, siglo XVIII 

Olmpado de Tlaxcala, Mexico 


Anonimo 

:\pari cion Jc la Virgcn Jc Ocotldn (Jctnllc), siglo XVII! 
I^lciiia ilc »anta l#al>el Xiloxoxtla, *1 laxcala, Mexico 
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** Idem. 


Son retratos tie imageries particularmente apre- 
ciadas por los devotos, que representan su coticlian idad, 
sus vestidos y joyas segun las modas imperantes. Para 
prohar esta idea, Querejazu menciona un testimonio del 
cronista potosino Bartolome de Arsanz Orzua y Vela 
(1676-1736), quien al referirse al artista indio Luis 
Nino liacia 1 730, compara su pintura con los grandes 
artistas griegos Apeles, Zeuxis y 1 imantes, conocidos qui- 
za a traves del tratado de Francisco Pacheco. Si tales ar¬ 
tistas de la Antigiiedad hail pasado a la historia como 
sinonimos del realismo verosfmil, capaces de enganar a 
la mirada, implica que para Arsanz y su contexto existe 
una concepcion muy diferente sohre lo que significa la 
verosimilitud en la contemplacidn de las imagenes. La 
comparacion de Arsanz que para nosotxos puede parecer 
un simple topico literario, nos ahre las puertas a una re- 
interpretacion del papel del oro en estas piezas. 

En este sentido, el uso del sohredorado en una 
ohra como Nuestra Scnora de Sabaya no estaria mas que 
contrihuyendo a imitar de la mejor manera posihle la 
imagen del altar. Seri'an pinturas —como insiste Que- 
rejazu— “tan realistas que sugcnan estar ante la ima¬ 
gen niisma. Nos parece que lo que descrihen y podemos 
apreciar a I verlas, es en cada caso un trampantojo, es 
decir, la sugerencia de la imagen real por la ilusion opti¬ 
ca"/^ Ial interes por reproducir la imagen de una mane- 
ra fidedigna hasta en los detalles mas fortuitos, pretendia 
asegurar la eficacia y el poder de la imagen. A esto po- 
driamos agregar que la presencia del oro ayudaha a re- 
forzar el aspecto mayestatico de la figura sacra. En este 
punto queremos insistir que a diferencia de la pintura 
medieval, el artista andino no procuraha crear un espa- 
cio ajeno a la realida J del espectador. La figura sagrada 
no se halla sohre un fondo de oro, y aunque el espacio 


que la circunda pueda ser neutro, el oro se concentra 
unicamente en detalles como la imitacion de textiles, 
coronas, aureolas, peanas, etcetera. Lo que prueha que 
se intentaha plasmar con la mayor autenticidad el as¬ 
pecto de sacralidad e hieratismo que se ohservaha en la 
escultura. 

Este deseo de ohtener una reproduccion verosimil 
lo apreciamos en un anonimo cuzqueno que representa 
la Procesion de Corpus Christi en el Cuzco (ca. 1680- 1 700) 
(Fig. 22). En el lienzo se distinguen las numerosas ima¬ 
genes escultoricas de santos que son llevadas sohre andas 
ricamente aderezadas. El artista utilize) el dorado para 
imitar el aspecto real de las andas, vestimentas, aureolas 
y coronas de las imagenes. Por lo que no se tratarta de 
una concepcion espacial ingenua o primitiva sino, al con- 
trario, de una vision que husca ohtener la verosimilitud 
a toda costa empleando los materiales que permiten re¬ 
producir fielmente la pieza primigenia. Esta caracteris- 
tica tamhien se encuentra en la practica escultorica de la 
epoca, en la cual se empleahan elementos como cahello 
natural, ojos de vidrio, vestidos y alhajas para darle a la 
imagen el aspecto de un ser vivo. Recuerdese que algu- 
nos de estos pintores ejercieron la escultura, como fue el 
caso de Luis Nino. Sin ir mas lejos, ese deseo de crear una 
imagen convincente se expresa, ademas, en los autenti- 
cos collage de la pintura quitena, en la cual los cuadros 
son revestidos de materiales “extra-pictoricos" como tela 
encolada, piedras preciosas, papel, etcetera. Ial como se 
aprecia en la imagen anonima del siglo XVJI1 de la Virgen 
de Chiquinquira (Fig. 23), actualmente en el Museo del 
Convento de San Diego, Quito. 

Por lo anterior, consideramos que dehen ser re- 
formulados los conceptos que se hail utilizado para cali- 
fiear a la pintura andina, ya que ciertamente parten de un 
juicio viciado que cxige del arte proporcionar un dohle 
casi fotografico de la realidad. Las categories de planismo, 
repetitividad y arcai'smo usadas para juzgar esta pintura, 


\vii is) ManuelSamaniego (atribuiJo) 

liMhictilaJa Conccpcidn (dclalle), ca. 1790 

Col. Muftro del Banco Central de Hcuad«)r, Quili>, Hcuadt 




; YIW ‘ 



■ 

W; £&} 



’ If j \ 

jJ. i 











1 354 PINTURA DE LOS REINOS | U*,,HjaJe* comparliJas 
























1355 


como expresiones de falta de creatividad, olvidan quc el 

sisti'a en difundir el culto a la Virgen extremena. A su 

objetivo del arte es la expresion en un sistema figurativo 

Ilegada a Potosi en 1601 pinto una copia de la imagen 

de valores de lo real, elegidos en funcion de los conoci- 

mariana para el convento de San Francisco de Potosi, la 

mientos y el imaginario colectivo de cada sociedad. 

cual fue del agrado del obispo de Cbarcas, Alonso Rami- 

Asimismo, nos interesa rescatar el fervor devo- 

rez de Vergara, quien le encarga un ejemplar para Cbu- 

cional liacia ciertas imagenes que auspicio su enibelleci- 

quisaca. La pieza, un lienzo recortado sobre cara y manos, 

iniento gracias a la aplicacion de limosnas en joyas y oro 

recibira numerosas limosnas en piedras preciosas y joyas 

por parte de los fieles. Si bien los concilios provinciales 

que seran incrustadas a su cuerpo formado de oro, v en 

y sinodales celebrados en los reinos bispanos intentaron 

el siglo XVIII sera colocada sobre una plancba de plata. 

en vano frenar el despilfarro en procesiones, imagenes y 

Sobre esta imagen cl jesuita Jose de Aguilar expuso un 

vestimentas, sus ideales de austeridad y moderacion olio- 

sermon para su liesta en la catedral de Cbuquisaca, que 

caron con la creencia general de “tener por bien emplea- 
dos el oro, la plata, las perlas, sedas y brocados para el 

fue publicado en 1722. En este el padre narra: 

servicio de los santos"/^ La vestimenta era interpretada 

Man do Zeuxis a un discipulo suyo, que sacase una 

como un signo del esplendor celestial y de la belle/.a de las 

imagen de Venus: dispuso el lienzo, formo idea, en- 

almas. Las imagenes de los santos ricamente adornados 

tro colores al rostro; mas reconociendo bastardo el 

no bacen mas que expresar la belleza espiritual del perso- 

pincel a su bermosura formole de piedras preciosas 

naje representado. Pero este aderezo de la imagen no se 

todo el cuerpo, para suplir con lo rico defectos de lo 

limito a las becburas escultoricas, tambien se decoraron 

bermoso. [...] Presento la obra a Zeuxis, quien lnir- 

las pinturas estimadas como milagrosas, tal fue el caso de 

landose dijo: bicfstela rica porque no pudiste bacerla 

Nucstra Sc now Jcl Rosario Jc Chiquinquira pintada por 

liermosa. 72 

Alonso de Narvaez en fecbas cercanas a 1 555, engala- 


nada a lo largo de su bistoria con la incrustacion de au- 

A lo que prosigue Aguilar relacionando el pasaje 

tenticas piezas de orfebrerfa como coronas, cetro, rosario 

con la imagen mariana, al exclamar “bermosa y rica te 

y media luna, ademas del perfilado de los ropajes. 7 ^ Otro 

bizo Cbuquisaca". En las palabras del jesuita se trasluce 

caso de pintura neogranadina aderezada con piezas de 

que el gusto por los dorados y las gemas, aunque no era 

orfebrerta es la Virgen de Mongin, cuya corona (robada 

uniforme, era perfectamente admisible en el culto di- 

en 1838) la realizo el platero Juan Manuel Montero en 

vino. Continua su sermon comparando la bermosura y 

1 711, ostentando “41 65 gramos de oro, 355 esmeral- 

opulencia de la imagen con la vision de san Juan de la 

das y 104 perlas finas". 71 

Jerusalem celestial plena de piedras preciosas (Ap 21, 

Un importante ejemplo en esta practica es la ima¬ 


gen de Nuestra SenoraJe GuaJalupe (Fig. 24), elaborada 

M P. Martinez- Bl r KOOS Garcia, Mobs «.* imdgcncs, l.a coniroivrsia Jcl arte rcliyioso on cl siyla XVI csparlol, 1990, 277. 

por el fraile jeronimo Diego de Ocana para la catedral 

La pequena pintura sol>rc taMa Jc Nuestra SeAora Jcl Rosario Jc Cliic|uinquira vcncraJa en Maracaik*, Venezuela, peso 

de Sucre, Bolivia, que nos recuerda un collage por la ri- 

a tener perfilaJo? JoraJos en su* figurasi, (ue ricamente aJcrczaJa con Jiminutas coronas, cetros y querutines Jc i*rt» 
cincelaJo? por el platero Jacobo Jc la CariJaJ Vasquez CoronaJo en 1 768. 

queza de joyas que la cubren. A principios del siglo XVII, 

M. FAJARDO UK Ri 'EDA, ‘Diccionario Jc oriLcs y plateros en la Nueva GranaJa, ^ijjlos XVI, XVII, XVIII y XIX , 2000-2001, 

Ocana recorre los actuates territorios de Peru, Bolivia, 

p. 240. 

72 L GiSREKT y ). DH MESA , “La Virgen Maria en Bolivia. La Jialcctica Larroca cn la rcprcsentacic^n Jc Maria , 2003, 

Chile y Mexico, donde fallece en 1 608. Su mision con- 

P . 232. 


|k< i<>| An6nimo 

San Ayustin cntrcyanJo su carazdn a la Virgen y al Niiio (Jctallc), siglo XVI 
Ex Convent*’ tie San Juan Bautista, I l.nacapan, Mexico 
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9-22), exaltando aim mas la figura mariana mediante 

duras doradas, pero extendio la aplicacion del oro a los 

sutiles exegesis apocalfpticas. Las sucesivas copias imita- 

marcos de los medallones, los que narran escenas de 

ban con brocateados la riqueza original, asi se evidencia 

las apariciones guadalupanas, creando asi pequenos cua¬ 

en La coronacion de la Virgert y elSanttsimo Sacramento (Fig. 

dros dentro del cuadro. Este recurso se presenta con cier- 

25) del Museo Universitario Colonial Cbarcas, Bolivia, 

ta abundancia en la pintura novobispana y caraquena, en 

que la representa con una pareja de donantes. 

la que se imitaron los marcos de madera tallados, dorados 

Varias ocasiones los artistas intentaron registrar 

y policromados, tan comunes en el arte de la epoca. El oro 

pictoricamente la existencia de estas limosnas utilizando 

se extendi 6, ademas, a otras superficies como las piezas 

el dorado, como se manifiesta en un anonimo quiteno, 

de orfebreria, los textiles, las esculturas, los retablos y 

del siglo XVII, Nuestra Senora del Rosario con santo Dotnin - 

basta la ornamentacion arquitectonica. Pese a la corrien- 

go ysan Francisco (Fig. 26). hi lienzo representa una adap- 

te de reebazo generalizado bacia la pompa y la ostenta- 

tacion local de la iconografia de Nuestra Senora de los 

cion del siglo XV y XVI, la Iglesia catolica siguio baciendo 

Desamparados de Valencia (1603), 73 con un par de ninos 

gala del lujo mas extremado, justificando la magnificen- 

protegidos bajo el manto mariano. Nos interesa destacar 

cia como simbolo de autoridad y belleza moral. A su vez 

los exvotos y relicarios dorados que adornan la esplen- 

la ofensiva contrarreformista utilizo el lujo como expre- 

dida tunica con encajes y brocateados, que patentizan la 

sion triunfalista del poder y riqueza de la institucion como 

devocion por la imagen primigenia. 

unica y autentica representante terrenal de Dios. 

A todo esto debemos sumar la nocion de artifi- 

Por su parte, las ordenes religiosas aunque difu- 

cio propia del Barroco que se despliega con afan a traves 

soras de los valores de sencillez, moderacion y pobreza, 

de la aplicacion del oro, no solo en la superficie pictorica, 

tampoco despreciaron los ricos donativos otorgados por 

sino tambien en los marcos que engalanan las pinturas y 

los donantes a sus templos y devociones. Aceptaban de 

que usualmente se tienden a ignorar. Estos suntuosos 

buen agrado el uso de los materiales mas costosos y es- 

marcos eran una parte integral de los cuadros, a veces mas 

plendidos en el culto, como un medio de bonrar a Dios, 

costosos y de mejor calidad que la propia pintura, lo que 

pero tambien como una manera de impresionar a unas 

contribuyo a conservarlos cuando estas se deterioraban, 

masas que aprecian la riqueza de ornato y la proliferacion 

sustituyendolas por espejos. Ian importante era el mar- 

de las imagenes. Asi, “la opinion fomentada por los ca- 

co en la percepcion de una pintura, que muebas veces se 

tolicos es la de creer que cuanto mas lujo y riqueza se des¬ 

simulaba pintandolo sob re la tela o la tabla. Un ejemplo 

pliega, mayor es la devocion que se puede despertar en el 

de esta practica se Kalla en un anonimo lienzo novobis- 

fiel”.No podemos olvidar que la funcion devocional y 

pano que representa a la Virgcn de Guadalupe con escenas 

pedagogica que se le asigna al arte esta basada en la cap- 

de las cuatro apariciones , patrocinio de la Virgen de la Mer¬ 

tacion de los sentidos. La belleza de la imagen ricamente 

ced ysan Antonio de Padua de 1 702 (Fig. 27). El artista ba 

adornada permitia cumplir con la mision doctrinal de una 

creado la impresion de un bermoso marco rojo con mol- 

manera mas eficaz, especialmente en una sociedad que 
estima el lujo y la ostentacion como simbolo de poder y 
prestigio. En este sentido, se retomo el concepto tomista 

1 * 5. Vl-RDI W:HSTI:R “Las cofradia* y su mcccjiazijo artfetico durante la colonia’, 2002, nota 84. 

74 P. Martinizz-B( rcos Garcia, op. at., p. 70. 

de la belleza, segun el cual seran bellas las cosas brillan- 
tes. Esta idea es patente en la extremada suntuosidad de 


pv 20 | Francisco Martinez 

Virgon Jc CnuiJatupc. kscuJo Jc nr on/a, 1754 
Col. Mufeo Soumaya, Viml.ul do Mexico, Mexico 
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retablos, relicarios, vestidos —tanto de las imagenes 
como de la propia jerarquia eclesiastica—, pinturas, et¬ 
cetera. En suma, se Kalian profusas exKortaciones al con¬ 
trol de los gastos en el ornato, al mismo tiempo que se 
justifican tales excesos alegando la trascendencia de ren- 
dir un digno trituto a Dios. 

En esta defensa de los sentidos auspiciada por el 
catolicismo contrarreformista, se asume que el mundo 
visiKle esta configurado a imagen y semejanza del reino 
invisiKle. Por ello el templo deKe ser la imagen del parai- 
so en la tierra, legitimandose tanto el simbolismo, la tea- 
tralidad y el lujo mas extremado. Segun Manuel Gonzalez 
Galvan, los constructors y tratadistas 7 ^ del siglo XVI y 
XVII descutrieron en las Escrituras, especialmente en las 
descripciones del lemplo de Salomon (1 Re 6, 19-22), 
los incentivos para la aplicacion desmedida del oro en 
el interior de las iglesias, como Lien se evidencia en las 
palaKras KiKlicas: “Toda la casa la cubrio de oro puro, de 
arriKa aKajo, y recubrio tambien de oro todo el altar que 
estaKa ante el santuario". El templo salomonico se con- 
virtio en un modelo a recrear formal y simbolicamente, 
como "construccion inspirada por Dios, santificada por 
El y extremadamente suntuosa para Kacer su agrado como 
ofrenda” 7 ^ Agreguese a esto que otros exegetas interpre- 
taron el templo como metafora del cuerpo de Cristo (Jn 
2, 19-22), o lo relacionaron con la descripcion de la Je¬ 
rusalem celeste del final de los tiempos, construida en oro 

y gemas (Ap 21, 9-22). 

Tales interpretaciones estaKan tan profundamen- 
te arraigadas que mucKas iglesias carentes de recursos, 
suplieron la falta de los fastuosos altares con retaKlos 
fingidos en pintura mural. Un ejemplo destacado es la 
pieza del pintor quite no Nicolas Javier Goribar RetabloJe 
la Virgen JelPilar (Fig. 28), realizado entre 1 71 5 y 1718, 
que reproduce en oleo un retaKlo de transicion rena- 
centista-Karroco con escenas centrales de la Virgen del 
Pilar y la Asuncion, en el Santuario de Guapulo, Ecua¬ 


dor. En este lienzo se oKserva el uso del dorado para otor- 
garle mayor opulencia y riqueza al interior del templo. 
De esta manera, el empleo del oro demuestra una “clara 
y consciente intencion alegorica donde se incorporan 
remotos v sugestivos antecedentes a un esplendor orna¬ 
mental que sirve de apoyo a una intencion didactica y 
trascendente". 77 

Otros aureos resplandores de America 

Si Kien los valores cristianos tradicionales engendrados 
desde la Edad Media, aun tenfan vigencia en la 
sociedad Kispanoamericana, no podemos des- 
cartar otras interpretaciones mas relacionadas 
con las metaforas de riqueza v poder que giran en 
torno al noble metal. Al primer contacto con el 
Nuevo Mundo, este desplego ante los ojos de los 
conquistadores la promesa de incomparables for- 
tunas y gloria. La obsesion por el oro bizo creer 
a algunos que estaban ante los limites de Asia, 
cercanos entonces a fabulosos y legendarios te- 
soros. Una vez comprendida la realidad geograli- 
ca del continente americano, la busqueda del oro 
tuvo una respuesta en el contacto con el Imperio 
azteca a partir de 1520 y con el inca en 1533. 
Sobre este ultimo, los relatos de los cronistas an- 
teriores a 1590 describen los idolos del Cuzco 
como estatuas antropomorfas elaboradas en este 
metal. El PuncKao de Coricancba estaba vestido 
de lana y oro, y fue mandado a Kacer por PacKa- 
cuti “de oro macizo y vaciado que fuese del tama- 
no de un nino" 7 ® 


75 Las descripcione* Ji?l Templo Je Salomon se encuentran en laji oKras de Benito Aria* Montano (1593), juau Bautista 
Villalpando (1604), Juan Je PineJa (161 3), Martin Esteban (1617) y en lo# manuscritot de fray Andre# de San Mi¬ 
guel (1630-1640), entre otro*. 

7ft M. GONZALEZ Galvan, "I-a aplicacidn simbolica del oro en la arquitcctura Ki«ipanoamcricana*, 1976, p. 105. 

77 M. Gonzalez Galvan, “El oro en el barroco*, 1976, p. 73. 

7 ^ T. GlSHEKT, Icono^m/fa u mitos mdigctuis cn c/aric, 1980, p. 102. 


|R< 2ij Taller de los Landakta (atribuido) 

La Virgen Je Caracas, ca. 1775 

Col. Fundacion ]tdui Boulton, Caracai>, Venezuela 


P&Jtinas 1300-1301: 
jFitf.22| HsCVEbV Ct ZOl’ENA 

Procesion Je Corpus Chrisli en el Cuzco, ca. 1680-1700 
Col. Muwo Pedro de Ouma, Lima, Peru 
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Este tesoro del Cuzco, asi como el fanioso resca- 
te de Atabualpa, colocaron el oro americano en el centro 
de los sueiios y ambiciones de conquistadores y soldados. 
El confuso rumor sobre El Dorado, se convirtio en el 
mito mas duradero y obsesivo de todos, perseguido duran¬ 
te el siglo XVI y principios del X\ r fI por los exploradores 
espanoles dispuestos a arriesgar sus vidas en expedicio- 
nes que se ramifican en todas las direcciones, buscando 
reeditar las bazanas de Hernan Cortes o de Francisco Pi- 
zarro, en las selvas equinocciales peruanas, ecuatorianas, 
colombianas, brasilenas y venezolanas. El Dorado ape- 
nas si es referido por los cronistas Gonzalo Fernandez 
de Oviedo ( ca . 1478-1 557), Juan de Castellanos (1522- 
1607), fray Pedro Simon (1574-1630) y Juan Rodri¬ 
guez Freyle (1 566-1642), entre otros, debido en parte 
a su condicion de relato oral que circulaba a traves de la 
soldadesca. En su primera descripcion, de Fernandez de 
Ovied o, se trata de un cacique que espolvorea de oro su 
cuerpo desnudo diariamente. El mito se va complejizando 
en los textos de Castellanos, Simon y Rodriguez Freyle 
al describir una ceremonia de cntronizacion de un ca¬ 
cique —y no un lugar— durante la cual el beredero del 
poder tribal era paseado en una balsa en la laguna de Gua- 
tavita, Colombia, acompanado de cuatro caciques prin¬ 
cipals, ricamente engalanados de joyas como coronas, 
brazaletes y orejeras. Al llegar al centro de la laguna, el 
beredero y su comitiva arrojaban sus ofrendas de oro al 
fondo lacustre para asegurar un buen gobierno. Para Ro¬ 
driguez Freyle, de esta ceremonia se babia tornado el 
nombre de El Dorado, 4 "que tantas vidas y haciendas ba 
costado"^ dif undiendose la leyenda por el sur del con- 
tinente, y del otro lado del Atlantico basta alcanzar in- 
cluso Castilla. Estos relatos miticos se construyeron sobre 
la base de interrogator!os a indigenas, malcomprendidos 


M. J. BOCCO (comp.), Historia realy fautdstica del Nuevo Mundo, 1992 . p. 312 . 
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Virgen de Chiqumquird, $iglo Will 
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por la imaginacion desbordada de 1 os conquistadores, 
que an si at a renovar la promesa del oro, la riqueza facil y 
los saqueos extraordinarios. 

Otros mitos del oro, que son inseparatles del 
proceso de conquista, tallaron su efimera presencia en 
el imaginario de los exploradores. Se resucito el viejo re- 
lato sotre la ciudad asiatica de Ofir, extraido del tftlico 
Litro de los Reyes (1 Re 9-28), Je la que Salomon haci'a 
traer oro, madera y piedras preciosas. De Ofir "se obte- 
nia un oro que era aun considerado por los autores me- 
dievales, cristianos y judios como el mas puro y fino que 
existiera alguna vez en toda la tierra". 80 lal ciudad de for¬ 
midable riqueza fue identificada con el Peru por algunos 
cronistas, quienes postularon ademas que por su posicion 
geografica y allilud se ubicaba mas cerca del sol, resca- 
tando la creencia medieval en la influencia solar sobre la 
formacion de los metales preciosos. 81 En el siglo XVIII 
la analogfa entre Peru v Ofir es desecbada ante la palpa¬ 
ble decadencia economica, aunque la referencia a la ri¬ 
queza peruana fue un topico constante entre los escritores 
criollos. A su vez, en la Nueva Espana se continue) tras la 
busqueda de otro imperio tan impresionante como el az- 
teca, mas al norte en el desierto y en las praderas, tras la 
quimera de las siete ciudades de Cibola. Todos estos mi¬ 
tos alimentaron expediciones absurdas por desiertos, al- 
tas montanas, rfos y selvas, tras el espejismo de ciudades 
ocullas e inaccesibles lagunas y templos. 

Muchas de las piezas de orfebreria precolombina 
tomadas por los conquistadores acabaron en los crisoles 
para ser luudidas y enviadas a Espana en forma de lin- 
gotes. Su confiscacion, fundicion y basta reutilizacion 
en imagenes catdlicas se considero como premio a la li- 
beracion de la idolatria que campeaba por el territorio 
americano, bast a la llegada del Evangel io. 82 A estas se 
unid la produce ion minera que brindo toneladas de oro y 
plata. No cabe duda de que desde el inicio de la conquista 
America fue apreciada como territorio rico en recursos, 


lo cual genero incontables debates politicos, econdmi- 
cos, religiosos y morales sobre los dereebos de propiedad 
y usufructo de las tninas y de los tesoros prebispanicos. 
En estos debates, el oro y la plata que parecian inagota- 
bles, llegaron a ser interpretados como un reservorio que 
la Divina providencia, babia dispuesto para el financia- 
miento de la monarqufa bispana, en su defensa de la Igle- 
sia catdlica, contra las lierejias protestantes y los turcos 
infieles. La idea la expuso el tedlogo jesuita Jose de Acos¬ 
ta en su Historic natural y moral Je las InJias ( 1 590). 8 ^ 
Otros cronistas fueron menos elocuentes en su interpre- 
tacion de la riqueza americana, como Pedro de Peralta, 
quien en su Lima funJaJa (1 732) considera que el esplen- 
dor de “los retablos refulgentes" mos traba que America 
babia sido “conquistada mas para servir como altar que 
como imperio". 8 ** En todo caso, el oro de las Indias es- 
taba llamado a cumplir con una misidn providencia). 
Estas ideas bien pudieron expresarse a traves del ornato 
excesivo de los retablos e imagenes sacras, que intenta- 
ba retribuir, a modo de ofrenda, la benevolencia divina 
manifestada en un continente exuberante. Asimismo 
podriamos apreciar el empleo del dorado como una afir- 
macidn del prestigio regional, una nostalgia de aquella 
epoca venturosa que babia deslumbrado a propios v a 
extranos, y que babia atraido a tantos colonos y aventu- 
reros. No debe ser fortuito entonces que el dorado baya 
sido apreciado favorablemente por la sociedad virreinal, 
babituada a la creencia de vivir en un territorio pleto- 
rico de recursos. 

En este sentido recuerdese que las piezas con 
hrocateados eran las mas costosas y exquisitas, segun 


V. ACOSTA, El continents proJijioso. Mitos 4? imajiniirio nieJieval cn L conquista americana, 1992, p. I S8. 

P. Dt VIOlS, "Meatizaje cultural on Jos cronistas Jcl incipicntc tarroco peruano: Santa Cruz Pachacuti y Guaman Poma 
Jc Ayala", 200 2, p. 71. 

T. B. F. Ct’MMINS, "El becerro Je oro en America", 2003, p. 1. Mi agraJccimiento por compartir conmigo su ponencia. 
D. A. BraDING, Orbs inJiano. De la monarqufa catolica a la repuUica criol/a, 1402-1807, 1998, p. 1 2. 

Ihil, P . 428. 


\ r '« 24 1 Dihgo dk Oc an a 

Nuestra Sonora Je Guadalupe, 1601 
CateJrfll Je Sucre, Bolivia 
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l h * 26 | Anonimo OHTENO 

ucslra bciiora Jc/ Rosario con santo Domingo y son Francisco, aiglo XVII 
Muteo Fray Pcd ro BvJiin, Quito, Ecuador 
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prueban los contratos de los talleres cuzquenos antes 
citados, en los cuales se liacia la distincion entre la pin- 
tura ordinaria de la tierra y la fina brocateada.®^ Esto 
indica la existencia de un publico consumidor, con un 
alto poder adquisitivo, que aun relaciona el oro con me- 
taforas de riqueza y prestigio. A traves de los encargos 
de imagenes con sobredorados, no solo se exbibia la de- 
vocion, si no que tambien se exteriorizaba el estatus so¬ 
cial y el poder economico obtenido por los propietarios 
y pro mo tores, sean estos criollos, indfgenas o mestizos. 
La posesion de piezas exornadas con este metal aludi'a 
a nociones de fortuna y desabogo economico. I ales me- 
taforas permiten explicar el empleo del dorado en piezas 
profanas como retratos, una practica poco comun en 
la pintura europea de la misma epoca. En un contrato 
suscrito por el pintor cuzqueno Agustfn Navamuel, en 
1721 , se obligaba a “pintar los doce reyes incas y las doce 
fiustas, con todos sus atributos, y estos lienzos debian ir 
perfilados en oro".®6 En el anonimo Retrato de Alonso 
Chivantopa (Fig. 29), en el Museo Inba, en Cuzco, el 
cacique, pese a portar los signos que definen con clari- 
dad sus orfgenes incas, ostenta una cruz dorada, si'mbo- 
lo de su cristianismo. A nuestro mode de ver el dorado le 
otorgaba a estos retratos un caracter de opulencia y de 
sacralidad. De esta suerte, el uso de un material tan cos- 
toso favoreefa la exbibicion de la riqueza de las elites o de 
aquellos grupos que intentaban el ascenso social. Es el 
caso de otro anonimo cuzqueno, el Matrimonio de don 
Martin de Loyola con dona Beatrix Nusta (1 71 8) (Fig. 30), 
que muestra brocateados en los atuendos de los persona- 
jes, tanto europeos como de la nobleza indfgena. No nos 


65 T. GlSUliKT, “La iJcntiJ.ul ctnica de los artistas.. op. cit., p. 1 30. 

a* /W.,p. 127. 

a? Para amplios comcntarios sobre esta okra y otras copias: M. C. GARCIA SAlZ, "Una contrikuciiSn anciina al karroco arae- 
ricajio", 2002, pp. 201-217. 

H. I. Becco (comp.), op. dt., p. 296. 


toca aqui estudiar a (ondo esta pieza,^ 7 lo que nos inte- 
resa rescatar es la aplicacion del dorado como un me¬ 
dio de exteriorizar los privilegios sociales y economicos 
adquiridos, a traves de una solucicSn tecnica prestigiosa 
que los identifica e iguala con la elite, pero que tambien 
permite sacralizar las alianzas establecidas con el poder 
instaurado. 

Otro aspecto importante es la posible lectura que 
realizaron las masas indfgenas a la aplicacion del dora¬ 
do. Aunque en este punto debemos ser cautelosos por- 
que la diversidad y multiplicidad de etnias que viven en 
America, antes y despues de la Conquista, impiden las 
generalizaciones. No obstante, creemos que el niundo 
prebispanico babia empleado el oro asociandolo con lo 
divino, como objeto ritual y como adorno; pero sin las 
connotaciones de riqueza y proveebo individual que le 
otorgaba Occidente. Asf se explicarfa la reutilizacion 
de idolos de oro (undidos para ser convertidos en ima¬ 
genes cristianas como calices y crucifijos, lo que avudaba 
a redefinir, ante la mirada indfgena, la nocion de lo di¬ 
vino asociada a I uso del metal. A su vez, los relatos de 
los cronistas describen numerosas creencias en deidades 
resplandecientes, asociadas al sol, al rayo o al fuego. Bas- 
taria recordar los sacrificios propiciatorios al dios solar 
Tezcatlipoca entre los mexicas, o la divinidad solar en la 
cosmologia inca representada por tres idolos de Corican- 
eba: Puncbao, Viracocba Pacbavacbacbic e Inti lllapa. 
Hacia 1609, el inca Garcilaso de la Vega (1539-1616) 
describio este templo enfatizando, precisamente, su rica 
apariencia: 


Iodas las cuatro paredes del templo estaban cubier- 
tas de arriba debajo de planebas y tablones de oro. En 
el testero que llamamos altar mayor tem'ati puesta la 
figura del Sol, beeba de una plancba de oro al doble 
mas gruesa que las otras planebas que cubrian las 
paredes.®® 


( R * 25) Anonimo 

La coronacidn Jc la Virgcn y cl Santfsinto Sacramento, 
scguuJa mitaJ del siglo XVIII 

Col. Mutco Univvnitario Colonial Clurca«, Sucre, Bolivia 
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|Fi*. 27j AnONIMO 

</<» CmaJalupc con csccnas Jc las cuairo aparidones, 
patrocinio Jc la \ f iracn Jc la McrccJ n san Antonio Jc PaJtta, 1702 
Col. Mu*eo Jc L Basilica Jc CuaJalupc, CiuJdJ Jc Mexico, Mexico 


AnOnimo 

Dios Hijo pin tan Jo u la Virgcn Jc GuaJalupc, siglo XVIII 
Templo J c Ia congrc$acirin, Qucn5taro, Mexico 
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|Fic 291 AnONIMO CtftQUENO 
Rotrato Jo Alonso Clnvantopa, XVII 

Col. Mummy Inlra do lj Univcruidad do San Antonio Ak»d, Cuzco, Peru 


(Fig 3oj Escuela cuzqueSa 

Matrimonio Jc Jon Martin Jo Loyola con Joiia Beatrix Slusta (detalle), 1 716 
Col. Mu*co Pedro do Ocma. Lima, Peru 
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Aunque los cultos solares observados por los mi- 
sioneros en las culturas mesoamericanas y andinas fue- 

rrolla toda una copiosa iconograffa que funde los cultos 
solares indigenas y la interpretacion cristiana, y que en 

ron interpretados babitualmente como remcdos satanicos 

la raayoria de los casos recurre al uso del oro como me- 

del cristianismo, algunos doctrineros explicaban qiie “Dios 

tal asociado al sol por su brillo. Ante estas circunstan- 

babia permitido el culto al sol como una preparacion para 
el Evangelio del verdadero Sol Justiciae, Jesucristo".^ 
Esta analogia sol-Jesus no era novedosa para la Iglesia, 
en la Biblia se registran varias referencias al astro como 

cias, el profuso empleo del metal precioso en las imageries 
y objetos del culto cristiano quiza permitia subrayar su 

divinidad ante los nuevos fieles. 

Segun se desprende de todo lo que bemos expues- 

metafora de Dios (Sal 18, 19 y 72; Mai 4, 2; Hab 3, 4), 

to en este articulo, la aplicacion del oro en la pintura fue 

que sentaron las bases dogmaticas para que se elaboraran 

una tecnica, cuya complejidad simbolica permite aso- 

complejas analogias entre Helios, dios solar grecorroma- 

ciarla a diversas metaforas de valor —como divinidad, 

no, y el Dios cristiano. De lo expuesto abundan las mani- 

riqueza y poder— en funcidn del contexto en el cual se 

festaciones artisticas medievales que confirman el uso 

despliega. Su vigencia en la pintura de los reinos obede- 

de una imagineria solar asociada a Cristo y a su Padre. 

ce a las exigencias, gustos y tradiciones tanto artisticas 

Pero en America esta exegesis se despliega en relieves de 
facbadas, pinturas, esculturas y en las exuberantes cus- 

como simbolicas, de una sociedad que identifico en su 
brillo los valores mas trascendentes, basta el punto de in- 

todias en forma de sol radiante de invencion americana. 

cluir su practica entre los oficios del taller celestial, como 

En estas piezas de orfebreria, ricas en piedras preciosas y 

bien atestiguan los angelitos que manipulan los libros de 

elaboradas usualmente con oro, se exaltaba la presencia 

pan de oro, mientras el Espiritu Santo pinta la imagen 

eucaristica de Cristo, tambien denominado Sol Sacra- 

guadalupana. 

mentado o Divino Sol. De esta manera “los misioneros 


utilizaron conscientemente la imagineria solar para el 


proceso de evangelizacion, refiriendola al Dios cristiano, 

*** ). Lara, *Cri«to-Helio« americano: la inculturacidn al sol cn cl arte y arquitectura Jc lo» virreinatos Jc la Nuevo IH«- 
pana y Jcl Peru', 1999, p. 37. 

a Jesucristo y a su presencia eucaristica".90 Asf se desa- 

W IUL, p. 30. 


|R< 281 NicolAs Javier GorJbar 
Kctal'lo Jc la Virgen JclPilar, ca. 1 715-1 718 

Santuario clc Guipulo, Quito, Ecuador 







RETRATOS de la monarqui'a 

E S PA N O LA! dc, TtzU/u)' a Fni/icescv- SoJt/naui 


Nicola Spinosa 
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En el siglo XVI y en la epoca barroca, el arte del retrato 
—un genero muy comun en Italia desde los ro- 
rnanos— se identified, tanto en la pintura como 
en la esculhira, con la imagen o la representa- 
cion simbolica del poder, ya sea politico o insti- 

tucional, civil o religioso, de las artes o las ciencias o, incluso, de la belleza femenina. Entonces, no carece 
de significado que los protagonistas de una famosa anecdota sean el emperador Carlos V de Habsburgo, el 
gran monarca espanol sobre cuyo imperio “nunca se ponfa el sol”, y el pintor liziano, quien se considera 
uno de los mas celebres y celebrados artistas del Renacimiento, ademas de Leonardo, Rafael y Miguel 
Angel. Se cuenta que en 1533 durante una estancia del soberano en Bolonia, donde se reunid con el papa 
Clemente VII de Medicis para recibir la investidura del Sacro Imperio Romano, el rev se agaclid para reco- 
ger un pincel que se babia caido al suelo mientras 1 iziano pintaba su retrato; este gesto fue interpretado, 
evidentemente, como serial de reconocimiento por parte del monarca bacia el poder de las artes y el prestigio 
del artista. 

La anecdota, verdadera o no, resulta emblematica de la relacion de Tiziano con los poderosos de su tiempo, 
asi como la de otros pintores y escultores que se dedicaron y consolidaron en el “genero” del retrato en Italia: tenian 
un trato cercano con papas y monarcas, principes y cardenales, poetas, narradores de verdades indecibles y con mu- 
jeres de encanto seductor, a tal punto que inflman en las elecciones y decisiones relevantes de ponti'fices, soberanos 
y bombres “de poder” en general. 

No es fortuito que Tiziano se afianzara como el mayor retratista de su tiempo. Corresponde no solo a las cua- 
lidades de su tecnica pictorica basada en un sabio uso de las luces ambientales, el empleo de materiales cromaticos 
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preciosos y asu capacidad para captar y reflejar el poder 
y prestigio Je los cargos institucionales Je los persona- 
jes que represen taka, sino tambien a sus caracteristicas e 
inclinaciones mas inti mas y secretas. Esto, como en el 
celebre Retrato Je Pablo III Je Farnese con sus sobrinos 
(boy en el Museo Nazionale cli Capodimonte, Napoles), 
le trajo problemas con quienes le contralaron el cuadro. 
Su fama de extraordinario retratista de los poderosos 
alcanzo una escala internacional, ya que durante su pro- 
longada actividad babia retratado en varias ocasiones 
a prestigiados personajes de cnorme poder, como el rev 
Carlos V y su bijo Felipe II, incluso antes de que subie- 
ra al trono de Espaiia en 1 556 a raiz de la abdicacion 
de su padre. 

Despues de la victoria en la batalla de Pavia en 
I 525 sobre las tropas de Francisco I de Valois, rey de 
Francia, Carlos V babia extendido y consolidado el go- 
bierno de Espana sobre gran parte de Italia v babia anexa- 
do al virreinato meridional (que iba de Napoles a bicilia) 
las tierras del ducado de Milan. Los primeros retratos 
que Tiziano pinto del emperador se remontan a 1 533- 
I 534, poco despues de su primer encuentro en Bolonia. 
En ese entonces, el pintor realizo una imagen de Car¬ 
los V que seria modelo de composiciones posterities en 
repetidas ocasiones: el soberano de cuerpo entero con un 
perro a su lado (Fig. 1) en el Museo Nacional del Prado, 
Madrid; de “medio busto” y con traje oscuro, con el tipico 
sombrero que solia usar, el Retrato Je Carlos \ / (Fig. 2), de 
la coleccion Farnese, en el Museo Nazionale di Capodi¬ 
monte; o bien obras cuyo estilo aparecera en otras ima- 
genes, como la de Carlos V sentado, de 1 548 en la Alte 
Pinabotbeb de Munich. En estos retratos todavta no se 
revelaban del todo las senates ni los simbolos de autori- 
dad y poder del emperador, como se aprecia en el segundo 
ejemplo antes mencionado, donde esta absorto en pensa- 
mientos profundos, probablemente debido a la situacion 
politica del momento; aqui, gracias a las luces y los ma¬ 


terial's cromaticos, se advierte aun monarca mas buma- 
no y cordial, sobre todo en comparacion con otras obras 
que si evidencian v exaltan su papel institucional y su 
poder de soberano. 

En el famoso retrato ecuestre de Carlos V en 
Miiblberij, de 1548, en el Museo Nacional del Prado, el 
monarca se muestra imponente, como un reflejo de la 
victoria y la consolidacion definitiva de su poder impe¬ 
rial. Con un vasto paisaje arbolado de fondo y un cielo 
de calidos colores crepusculares, el rey aparece a caba- 
llo (un bayo que se desplaza lento e imperioso, con past) 
marcial, envuelto en una suntuosa gualdrapa) y ataviado 
“en armas” de gala (armadura y yelmo emplumado, rica- 
mente labrados, forjados sin duda por babiles artesanos 
lombardos o austriacos). Por la eleccion iconografica, se 
trata de un retrato que se desprende de los modelos nor- 
dicos, pero tambien demuestra la extraordinaria babili— 
dad de I iziano para plasmar en la tela, por virtud de su 
pincel, una imagen o —mejor dicbo— un “icono” de la 
autoridad y el prestigio del soberano, sin derivar en algo 
bieratico, casi abstracto y sustancialmente lejano e inac- 
cesible, como en otros ejemplos previos al retrato “ofi- 
cial". En este caso, la imagen se presenta como una verdad 
concreta que comunica de inmediato, justamente gra¬ 
cias a las exclusivas cualidades intrinsecas de la pintura: 
por su esplendida y monumental composicion, por la 
nitida distincion del conjunto y de cada detalle, y por el 
preciosismo “natural de las luces y los colores. Resulta 
asi una imagen icastica y absoluta del poder imperial y, a 
la vez, una clara y perentoria afirmacion del poder del 
arte; en este caso de la pintura o, mejor aun, del pintor, 
quien al explotar al maximo sus cualidades especificas 
como extraordinario interprete del poder “temporal”, 
acaba por fundirse, confundirse, si no es que incluso por 
imponerse. 

Esta imagen de Carlos V a caballo es emblema- 
tica tanto de la potestad del soberano como de su poder 


| R « ! | Tiziano Vhchluo 

111empcraJor Carlos Vcon un perro, 1533 

Cul. Miuco Ndciunol del Prado, Madrid. H«pafu 
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l R< 2 | TlZlANO \feCELUO 

Retrato do Carlos V, 1549 

Col. Mumo National? di Capodimonte, Nipolei, Italia 


(Rtf 3j TlZIAXO VECELLIO 

Felipe 11 con anna Jura, 1550-1551 

Col. Muwo National Jcl Prado, Madrid, E*pana 
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impli'cito en la representation pictorica. Es una okra 
que influyo por largo tiempo en el “genero" Jel retrato 
ecuestre: desde Rukens kasta Rikera v Velazquez, a prin- 
cipios Jel siglo XVII y, aunque en un clima cultural muy 
distinto en cuanto a las propuestas esteticas y artfsticas, 
durante la segunda mitad del siglo XVIII, sokre todo en 
Goya y el David mas estrictamente “napoleonico". 

Los retratos pintados por 1 i/.iano del Ini jo de 
Carlos V, Felipe II, rey de Espana, produjeron resulta- 
dos similares; sin emkargo, la actitud mental con la que 
represents) la imagen de la realeza fue muy distinta, 
aunque siempre con la dekida opulencia. Ya entrado en 
a nos, el pintor se reunis) con Felipe ds)s veces cuando 
aun era el prfncipe keredero: en Milan, entre I 548 y 
I 549, y en Augskurgo, entre 1 550 y 1551. En anikas 
ocasiones lo retrato de cuerpo entero: la primera, con 
una preciosa armadura kakilmente lakrada y la segun¬ 
da, sin armadura pero con una elegante y relinada ves- 
timenta imperial “a la moda” espanola. Del retrato en 
armadura solo se conoce el original, aquel que encar- 
gara el principe en Milan en 1549 y que conserva el 
Museo National del Prado, Felipe II con anna Jura (Fig. 3); 
del olrs) existen varias versiones: las pertenecientes a la 
Galena Palatina en el Palatio Pitti de Florentia y las del 
Museo Nazionale di Caj jodimonte (Fig. 4), todas consi- 
Jeradas de tali dad suprema porque se ejetutaron sin la 
colakoracion de Kis ayudantes del pints)r. Mas tarde, I i- 
ziano incluyo un retrato de “medis) kusto” de Felipe cs)n 
las manos juntas en su gran tela Gloria (koy en el Museo 
Nacional del Prado), que Carls)s V encargo en I 551 y que 
el artista entregt) en 1 554. Ps>r s)lrs) lads), en una okra “in¬ 
conel usa” que resguarda el Cincinnati Art Museum, Oliis), 
Retrato Jc Felipe II (Fig. 5), el anciano pintor realize) un 
autentico “retrato simks'dico" del poder de la realeza esm 
una representacism de Felipe II al sukir al Irons) de Es¬ 
pana en 1 556 (tamk ien fecka prokakle de la okra). Aqui 
aparece de tres cuartos, casi de perfil, sentado frente a 


una ventana akierta, a la deretka, ps)r la que se ve un pai- 
saje indetinids); lleva el cctro en la mans) derecka y en la 
takeza una corona densamente adsirnada cs)n piedras 
pretiosas; de fs)iids), una cortina de seda ton arakescos 
de motivos florales. 

En Felipe II ofrecienJo al cielo al infante Jon Fer- 
nanJo (Fig. 6) (Museo National del Prado), la finalidad 
exclusivamente conmemorativa tonduce a resultados 
muy diferentes. Este gran cuadro fue pintado ps>r en¬ 
targo del sokerano katia 1573 para recordar la vittoria 
sokre los turcos en la kata I la de Lepanto en 1 571 y el 
nacimiento del prmcipe keredero que murio de forma 
prematura en 1 578. Se trata de una composicism estric¬ 
tamente alegorita y esquematiea que en efecto representa 
a Felipe II s)freciendo al ciels) al infante, con un turco 
encadenado a un costado; ns) es la okra mas lograda del 
maestrs) —a menuds) indispuesto dekids) a su edad avan- 
zada— en cuanto a traducir en imagenes retoricas y 
convencionales ls)s temas con contenidos rigurosamente 
alegsSricos. 

En camkio, en s)trs)s retratos que no ss)n alusivos 
ni conmemorativos se restituye una imagen intensamen- 
te emklematica de Felipe, sokre todo ps)r sus cualidaJes 
pictoricas: luces resplandetientes y cs)ls)res de tonos 
c«ilids)S, solares v mediterraneos. Era un personaje in- 
trovertido, somkrfo, de quien el anciano maestro —sin 
renunciar a exaltar su “sokerana majestad”— supo cap- 
tar y reflejar no sols) sus rasgs)s somaticos y apariencia 
de realeza, sino tamkien sus aspectos psfquicos cs)n un 
preciosismo cromatico que rara vez se okserva en !s)s 
opulentos retratos de su padre. Sufria una kipocondria 
permanente, y su religiosidad devota y exaltada lo Ileva- 
rfa al poto tiempo a encerrarse en las t^tricas v gelidas 
kakitaciones del monumental inonasteris) de San Ls) _ 
renzs) de El Escs)rial, lejs)s de la vida mundana de la ca¬ 
pital, mientras Europa entera se precipitaka katia una 
guerra interminakle y desconcertante. 


( R < 4 1 Tiziaxo Vf.chujo 

Retrato Jc Felipe II, ca. 1 554 

Col. Muveo Nazionale Ji t apoJimonlc, N’jpolci, Italia 
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l F, * 6 l TrziANo Viicuujo 

Felipe II ofrecicndo al cielo a! infante Jon Fernando (detalle), 1 573- I 575 
Col. Muico Xacinnal del Prado, Madrid, H*paria 


|!V 5 j TlZIANO VfeCKLLIO 
Retro to Je Felipe II, ca. 1556 

Col. Cincinnati Art Muwum, Cincinnati, Hatados l ’nidn* 
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pv **) Sofonisba Anch;i?sola 
.An ,i Je Austria, ca. I 573- 1 575 

Col. MtiiK.fi Nflcioiidl did Prado. Madrid, [>pana 


P‘V 7J SorONISBA ASGI IsSOLA 
helipc //, ca. 1565 

Col. NtuM.fi Nacion.il did Prado. Madrid. 1 :.«paha 
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Estos aspectos tie la compleja personalitlatl del 

En los mismos anos en los que 1 iziano realizaba 

soberano no se aprecian en el retrato de “medio cuerpo” 

los primeros retratos de Carlos V, en ocasion de su en- 

que realizo la reconocida pintora cremonesa Sofonisba 

cuentro en Bolonia, llego a esta ciudad el pintor Fran¬ 

Anguissola bacia 1 565, cuando Felipe aiin no mostra- 

cesco Mazzola, mejor conocido como el Parmigianino, 

ba los signos de la bipocondrla que padecio anos despues 

por ser originario de Parma. Es probable que en ese en- 

(Fig. 7). Los tonos casi intimos y familiares que emplea 

tonces o poco despues, Mazzola —uno de los mayores y 

la retratista italiana —quiza la mas notable del segundo 

mas sensibles exponentes de la corriente posrenacentista 

Cinquecento — nos bacen suponer que el desti no de esta 

conocida como “manierismo”— baya pintado Elempcra- 

obra fue de caracter privado, tal vez familiar, pero segu- 

dor Carlos V rccibiendo el mundo (Fig. 11), con evidente 

ramente no “oficial” A su mano debemos tambien un 

alusion a la coronacion del joven soberano como empe- 

retrato pintado en 1573, a juego con el anterior, de Ana 

rador del Sacro Imperio Romano por Clemente VII y en 

de Austria, sobrina y ultima mujer de Felipe II (Fig. 8), 

el que aparece el joven Hercules sosteniendo el globo 

con quien se babfa desposado en cuartas nupcias en 1 570 

terraqueo como simbolo de sus vastas poscsioncs terre- 

y que morirfa de forma prematura en 1 580. Estos dos 

nales. La pintura, citada en las fuentes del siglo XVI, fue 

extraordinarios retratos, ambos en el Museo Nacional 

identificada con la version de la Galena Stiebel de Nue- 

del Prado, resultan sustancialmente diferentes a los de 

va York, aunque la critica reciente considcra que la obra 

Tiziano; se revelan mas atentos a una reivindieacion 

pertenece parcialmente a la mano del Parmigianino. De 

puntual de las apariencias fisicas que a la de sus respec- 

cualquier modo, es un retrato del emperador muy dife- 

tivos caracteres, pero son igualmente notables en inten- 

rente a los de I iziano, no solo en el piano de las cualidades 

sidad pictorica, sobre todo por el refinado despliegue de 

pictoricas (son distintasy muy reconocidas las tendencias de 

gris y negro en los ropajes, que contrasta con el delicado 

la escuela de Parma, en comparacion con las de la es- 

rosa palido de sus rostros y la blancura de los guantes y 

cuela veneciana), sino particularmente por sus intencio- 

cuellos bordados. 

nes simbolicas, alegoricas y conmemorativas que nunca 

Pero I iziano es, una vez mas, quien nos brinda 

ballamos en las pinturas de l iziano, aunque se bubieran 

otros magmficos retratos del poder que ejercio Espana en 

becbo por encargo con la intencion de celebrar su poder 

la Italia del siglo XVI. La imagen que se atribuye a la mano 

imperial y la opulencia de su aspecto, como en el caso 

del maestro en colaboracion con sus ayudantes y que 

del retrato ecuestre en el Museo Nacional del Prado. 

conserva la Alte Pinafcotbeb de Munich de Don Pedro de 

Aqui, lo que le interesa al pintor de Parma es inmortali- 

Toledo (Fig. 9), poderoso y babil virrey de Napoles, re- 

zar unicamante el prestigio dinastico del soberano, su pa- 

presentante de Carlos V de 1532 a 1552. El Retrato de 

pel institucional y su poder temporal. 

don Alfonso de Avalos, marques del Vaslo, con annadura ij un 

Durante casi todo el siglo XVII no aparecen en 

paje (Fig. 10), boy en el Getty Center, Los Angeles, Ca¬ 

Italia retratos de los soberanos espanoles, probablemen- 

lifornia, donde el personaje —gobernador de Espana en 

te debido a que el poder lo ejercfan los virreyes nombra- 

Lombardia y comandante de las tropas imperiales en Ita¬ 

dos por el gobierno central, sobre todo en el virreinato 

lia— luce una bermosa armadura. El cuadro Alocucion 

meridional, Napoles en particular. De becbo, en la pri- 

del marques del Vasto a sus soldados, en el Museo Nacio¬ 

mera mi tad del siglo los retratos mas emblematicos de 

nal del Prado, desgraciadamente esta muy danado. 

las autoridades espanolas en Italia corresponden a los 


I 1 --* 11 1 Francesco Mazzola, ei. Parmigianino, y taller 
ElemperaJor Carlos V recibicnJo el murtJo, 1 529- I 530 
Col. SticLi-l, Ltd, Nucva Yorlt, E*tado* UniJon 















I 1 ’* ,w ] Tizjano VfeCELUO 

A.i 'Irato Je Jon Alfonso Je Arabs, marques Jel Vasto, 

Con anna Jura u nn pajc, 1533 

CoLruccitv Center, L» Angeles, H-l.ulo* I uidim 


[F* *'| Tiziano Vnenuuo, y taller* 
Don DeJroJe TolaJo, ca. 1 550 
Col. A lie Hnakotlick. Mu null. Alemani.i 
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virreyes napolitanos. Es el caso del Retrato ecucstrc Je Jon 
Juan Je Austria (Fig. 12), hoy en el Palacio Real Je Ma¬ 
drid. Naciti en 1 692 y fue hijo natural de Felipe IV y de 
la actriz Maria Calderon; en 1647 su padre —quien lo 
reconocio como infante en 1642— lo envio a Napo¬ 
les, no como virrey sino como comandante de las tro- 
pas espaiiolas, para ayudar a sofocar la revuelta popular 
iniciada meses antes conocida como la “revuelta Je Ma- 
saniello" Jose de Rihera pinto este cuadro en 1 648 en 
Napol es, adonde se mudo en 1 61 6 tras una temporada 
en Roma —documentada en 161 2—, despues de haher 
Ilegado a Italia, aim muy joven, JesJ e su nativa Jativa, 
Valencia, poco antes de 1610. Con el golfo partenopeo 
de fondo, se representa a don Juan de 18 aiios, a caba- 
llo, de acuerdo con un esquema iconografico que el pin- 
tor deriva del conocimiento de los retratos ecuestres de 
Ruhens en Italia (este esquema lo retomo Velazquez en 
Madrid en esos aiios). La propuesta de luz y color, con 
una intensidad solar mediterranea, de tonos calidos y 
luminosos, difiere de lo que vemos hahitualmente en los 
prototipos italianos del maestro flamenco, pero refle- 
ja las inclinaciones de Rihera por el colorido de 1 iziano, 
despues de sus inicios en clave naturalista y caravages- 
ca. Estas preferencias, que maduraron hacia 1635, 
hacen que este retrato sea una de las “obras maestras” 
de la pintura europea de la primera mitad del siglo XVI, 
como una especie de adelanto en el viraje hacia el ba- 
rroco de la pintura napolitana de la segunda mitad de 
esa centuria. 

En camhio, en el Retrato ecucstrc Je Jon Inigo Ve¬ 
lez Je Guevara y Tassis (Instituto de Valencia de Don J uan, 
Madrid), septimo conde de Onate y virrey de Napoles de 
1 648 a 1 653, pintado por el napolitano Massimo Stan- 
zione hacia 1650, no encontramos estas cualidadcs al 
mismo nivel, a pesar de que conserva propiedades de no¬ 
table monumentalidad reflejadas en la imponente figu- 
ra del cahallo sohre el golf o de Napoles y el preciosismo 


pictorico del opulento traje “a la espaiiola” que viste el 
personaje. La composicidn que emplea Stanzione en este 
cuadro esta claramente inspirada en el citado Retrato 
ecucstrc Je Jon Juan Je Austria, de Rihera; si los compa- 
ramos, la luminosidad solar del despliegue de color y la 
belleza mediterraneas en el vasto contexto paisajistico 
parecen haherse eclipsado, en parte, quiza, dehido al mo- 
desto estado de conservacion de la pintura. En esos mis- 
mos aiios, Stanzione ejecuto los frescos con los retratos 
de los virreyes, lugartenientes y capitanes generales en- 
viados a la capital meridional por los soberanos espano- 
les desde inicios del siglo XVI. Estos frescos, localizados 
en una habitacion del Palacio Real de Napoles, fueron 
destruidos; no obstante, en otra habitacion aun se con- 
servan los frescos con las “historias" del gran capitan, 
Gonzalo de Cordoba, y su retrato, pintados en 1610 por 
Giovanni Battista Caracciolo. 

Los soberanos espanoles regresaron a formar par¬ 
te del retrato italiano en primera persona en plena epo- 
ca barroca, lo cual coincide con la Iarga estancia de Luca 
Giordano en Espana, cuando el pintor napolitano viajo 
a Madrid hacia 1692 para trabajar en la Corte de Car¬ 
los II de Habsburgo y de Felipe V de Borbdn, quien su- 
bio al trono de Espana en 1 700. Alrededor de 1694, dos 
aiios despues de haber arribado a Madrid, pinto los lumi- 
nosos y etereos retratos de Carlos II a caballo (Fig. 1 3) y 
de su segunda esposa, Mariana de Neoburgo (Fig. 14). 
Giordano estaba en la cuinbre de su fama y prestigio in- 
ternacionales adquiridos con anterioridad, primero con 
el envio de una nutrida serie con temas sagrados y pro- 
fanos, biblicos, evangelicos, mitologicos o alegoricos 
(gracias a la proteccion de los virreyes espanoles, especi- 
ficamente, del marques del Carpio) de Napoles a Espana, 
y luego con la artificiosa, fantastica y muy colorida deco- 
racion de varias iglesias napolitanas, sobre todo la de la 
gal eri'a del Palacio Medici-Riccardi en Florencia (1682- 
1 685). Estos dos grandes retratos ecuestres de Carlos II 
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y Je la reina los pinto exclusivamente para la Corte de 
Madrid, por lo que permanecieron desconocidos en 
Italia y excluidos de la historia del retrato italiano. Se 
destruyeron en el incendio del Alcazar de Madrid en 
1734, pero se conservan varias versiones de sus respec- 
tivos bocetos y algunas derivaciones del propio pintor 
—como las replicas de tamano casi identico, en el Mu- 
seo Nacional del Prado, legado de Pedro Fernandez Du¬ 
ran en 1930— o de sus colaboradores (Buckingham 
Palace, Londres); esto confirma el exito que debieron al- 
canzar. Giordano realizo estos retratos despues de ejecu- 
tar los frescos (1 692-1 693) de la escalinata principal v 
las bovedas de la capilla real del monasterio de San Lo¬ 
renzo de El Escorial. En la coinposicion de la boveda, 
Gloria Je la monarquta espaiiola, aparecen Carlos II con su 
inadre Mariana de Austria y su esposa Mariana de Neo- 
burgo, asomados por un balcdn. Durante su estancia en 
Espafia, tamkien pinto dos series, que se conservan en los 
palacios reales de Aranjuez y del Prado, sobre las bata- 
llas protagonizadas por Fernando el Catolico y por Car¬ 
los V, respectivamente, en las que introdujo las figuras 
de los dos soberanos valiendose, obviamente, de image- 
nes anteriores. 

Los retratos ecuestres de Carlos II y de la reina 
retoman cl esquema compositevo de famosas pinturas 
con temas alines pertenecientes a las colecciones reales 
espanolas exhibidas en el Salon de los Espejos del Al¬ 
cazar en la epoca en la que el pintor llego a Madrid: el 
retrato de Carlos Ven Miiblberg de 1 iziano, el de Felipe II 
de Rubens (Museo Nacional del Prado) y, posiblemente, 
el de Felipe III y los nioriscos de Velazquez y el de Felipe IV 
de Rubens, ambos per didos. El joven pintor atento a los 
antecedentes de 1 iziano, Rubens y Velazquez en cuan- 
to al retrato “oficiaT, supo darnos (como el retrato ova- 
lado de Carlos 11 en armadura, en el Museo Nacional del 
Prado) un refinado ejemplo, casi de gusto rococo, de la 
representacion del poder soberano inserto en la tradi- 


cion del retrato retorico y conmemorativo, aunque no 
renuncia a retomar las inclinaciones ni los aspectos mas 
l'ntimos, casi familiares, de los personajes en cuestion, 
sobre todo gracias a los recursos cromaticos con fines 
expresivos. Esto se acentua aun mas por la manera de 
“enmarcar" a las liguras, entre jovenes pajes, enemigos 
vencidos y seductoras efigies de n inf as bell (si mas, dentro 
de luminosos paisajes solares y mediterraneos; en el re¬ 
trato de la reina Mariana aparece, incluso, el golfo de 
Napoles con su puerto y la colitia de Castel Sanl’Elmo. 
Desde su juventud, despues de las primeras experiencias 
en clave naturalista, Luca Giordano habi'a admirado a 
I iziano y a Rubens, lo cual se refleja en sus posteriores 
elecciones bacia lo barroco: tanto en la modernidad de 
los cortes compositivos como en la calidad de las luces 
ambientales v los materiales cromaticos con tonos cali- 
dos y claros. Ya en Espana, casi como homenaje al maes¬ 
tro sevillano y a sus celebres Aleninas, realizo el Retrato Je 
la /amilia Jel conJe Je Santisteban, virrey de Napoles y su 
gran protector, boy en la National Gallery de Londres. 

Algunos retratos de mediados del siglo XVIII de 
soberanos, infantes y aristocratas espanoles se los debe- 
mos a otro pintor —probablemente napolitano al igual 
que Luca Giordano—, formado en Venecia y con in¬ 
fluences posteriores de la cultura francesa: Jacopo Ami- 
goni. De gusto moderadamente rococo, este pintor se 
puso a las ordenes de la Corte de Fernando VI de Borbon 
y Barbara de Braganza en 1 747. Su retrato de los mo- 
narcas despues se incluyd en el celebre cuadro del can- 
tante Carlo Broscbi, llamado Farinelli (boy en el Museo 
Ci'vico de Bolonia), realizado por Corrado Giaquinto, 
pintor meridional exponente de vanguardia del rococo 
europeo en Roma, I uri'n, Napoles y Espana, al servicio de 
la Corte madrilena despues de la muerte de Amigoni 

entre 1753 y 1 762. 

Despues de Luca Giordano y antes de Amigoni 
y Giaquinto, otro napolitano —que sin baker iclo nunca 
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a Espaiia— se convirtid en Italia en el pintor Je los mas 
esplenJiJos retratos cle los monarcas espanoles: Fran¬ 
cesco Solimena. Fue uno Je los granJes protagonistas 
Je la pintura europea en el transito que va Jel Jeclive Je 
la epoca barroca Je finales Jel siglo XVII a las tenJencias 
Jel clasicismo moJeraJo Je inicios Jel W ill y uno Je los 
mas consoliJaJos y celebres retratistas Je su tiempo. En 
1702, mientras trabajaba en la aoaJi'a Je Montecassino, 
lo llamaron a Napoles para realizar una serie Je retratos 
Jel joven Felipe V Je Borbdn, nieto Je Luis XIV, rev Je 
Francia, y sobrino Je Carlos II Je I labsburgo. Felipe V 
babia subiJo al trono Je Espaiia tras la muerte Je este 
ultimo en 1 700, a pesar Je las reivinJicaciones Jel ar- 
ebiJuque Carlos Je Habsburgo, h i jo menor Jel empera- 
Jor Je Austria, Leopol Jo I. Llegd a Napoles en 1 702, a 
los Jieciocbo afios Je eJaJ, para visitar los territories 
meriJionales Je la Corona espanola, y Solimena lo re- 
trato en varias poses v en Jiferentes composiciones. De 
estos retratos solo se conserva uno ovalaJo, Felipe V 
(Fig. 1 5), Jon Je se ve al joven soberano Je “meJio bus- 
to" con peluca y armaJura, boy en Palacio Real Je Ca- 
serta (se tiene conocimiento Je una replica que aparecio 
en el mercaJo Je Milan en 1 967 y otra version en mi- 
niatura Je cobre). La caliJaJ Je la pintura es excelsa 
JesJe el punto Je vista pictorico y pertenece a una lase Je 
la activiJaJ Je Solimena en la que se concilian en forma 
briHaute las exigencias Je monumentaliJaJ y magnifi- 
cencia, particularmente Je algunos protagonistas Je la 
vi Ja polftica o religiosa Je aquellos anos: una propuesta 
expresiva “al natural" e intensamente revela Jora Jel ca- 
racter Je los personajes. El empleo Je recursos croma- 
ticos preciosos toJavfa Je tonos caliJos y vibraciones 
brillantes, que retoma Jel ejemplo barroco Je Luca Gior- 
Jano y mas tarJe Je Mattia Preti en Napoles (1653- 
1 660), se funJe con los efectos Je su inclinacidn inicial 
por los moJelos clasicistas Je Carlo Maratta en Roma, 
bacia un quebacer compositive estuJiaJo y orJenaJo, 



con clara Jefinicion Je las formas y control sobre las 
reacciones emotivas y sentimentales. 

El proceso que Solimena puso en mareba alreJe- 
Jor Je 1700 y que lo llevo a su aclamacidn en la siguien- 
te JecaJa responJia a las exigencias Je los mas importantes 
Jignatarios europeos —principes y soberanos Je Fran¬ 
cia y Espaiia, asi como Je Alemania v Austria— Jebi Jo 
a su capaci dad para llevar a cabo representaciones opu- 
lentas y Jignas. Entre finales Jel siglo XVII e inicios Jel 
XVIII, el maestro pinto una serie muy consistente Je re¬ 
tratos con motivos alegdricos ocasionales, que son un 
excelente ejemplo Je su talento. AJemas Je la AlegoriaJe 
Luis XIV, cuyo esquema Je composicion se ulilizd Jes- 
pues como moJelo para la representacion Je otros so¬ 
beranos europeos, cabe mencionar un retrato Je 1707 
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del archiduque Carlos de I labsburgo, como Carlos III do 

bon, de nuevo a cahallo y en armadura, que triunfa sohre 

Espana. En el cuadro Retrato Je Carlos III Jc Habsburgo 

las tropas imperiales auslriacas en la halalla de Gaeta. 

(Fig. 16), hoy en el Museo Nazionale di Capodimonte, 

Su composicion sigue un esquema conmemorativo, muy 

Solimena se vale de una imagen en miniatura del joven 

consolidado desde los tiempos de I iziano, Rubens, Ve¬ 

archiduque y lo represen la en una aetitud de realeza, muy 

lazquez y Giordano. 

hien ataviado, con el Icon de Castilla a un lado y la co¬ 

Existen varios retratos de Carlos de Borhon pin¬ 

rona espanola sohre una magnffica consolle. Carlos de 

tados en Napoles, en los que aparece solo o que van a 

I Iahshurgo desemharco en Barcelona y fue proclamado 

juego con los de la reina Marfa Amalia de Sajonia: de 

rev de Espana con el li'tulo de Carlos III, en oposicion a 

1 738, del genoves Giovanni Maria delle Piane, llamado 

Felipe V de Borhon. Renuncio a la Corona y al li'tulo en 

el Molinaretto (Palacio Real de San lldefonso, La Gran- 

1 711 cuando fue nomhrado emperador de Austria con 

ja); en traje de cazador, de Antonio Sehastiani de Capra- 

e! nomhre de Carlos VI, despues de la prolongada Gue¬ 

rola hacia 1 740 (Museo Nazionale di Capodimonte); en 

rra de Sucesion espanola que concluyo con los 1 ratados 

los mismos anos o un poco antes, del napolitano Giu¬ 

de Utrecht (1 71 3) y Rastadt (1 71 4), en los que Felipe V 

seppe Bonito (Museo di San Martino, Napoles); y dos 

renunciaha a sus posesiones espanolas en la Italia meri¬ 

retratos ecuestres monumentales de Francesco Liani de 

dional, las cuales formaron parte de la Corona imperial 

Parma, en 1755-1 756 (Museo Nazionale di Capodi¬ 

de Austria en 1 734. En esta fecha, Carlos VII de Borhon 

monte). Una vez en el trono de Espana, Antonio Ralfae- 

se convirtio en rev de Napoles; era el joven primogenito 

lloMengsrealizoun retrato“oficiaFsuyoen 1 766- 1 767. 

de Felipe V' de Espana y de Elisahetta Farnese, casada 

Este retrato es el prototipo de todas sus representaciones 

con el en segundas nupcias. Dos siglos mas tarde, Napo¬ 

posteriores como monarca espanol. Pero indudablemen- 

les volvfa a ser la capital de un reino independiente. En 

te el cuadro de Carlos III de Espana que mejor revela sus 

1 759, Carlos VII suhio al trono de Espana con el tftu- 

cualidades fi'sicas y humanas, a pesar de conservar las 

lo de Carlos 111, mismo con el que se hahi'a adornado de 

caracterfsticas y los tonos de un retrato “oficial", es aquel 

matiera impropia el archiduque Carlos de Hahshurgo 

del soherano en traje de cazador que Francisco de Goya 

en 1 706. Francesco Solimena confirma que los artistas 

pinto hacia 1 788 (Museo Nacional del Prado) a partir de 

de ayer y de hoy no siempre se dejan manipular por la 

un modelo de Antonio Sehastiani (Museo Nazionale di 

polltica o las ideologias. Hacia 1 735 pinto magm'ficos 

Capodimonte); quiza mas conocido en su version de gra- 

retratos del joven Carlos VII de Napoles; uno de ellos, ya 

hado impreso. Mas alia de sus notables cualidades picto- 

destruido pero del cual se conserva un modelo parcial en 

ricas, este cuadro representa la continuidad del vinculo 

el Palacio Real de Caserta, / rlunfoJe Carlos Je Borbdn en 

que hahfa unido a Italia y a Espana desde finales de la pri- 

la batalla Je Gaeta (Fig. 1 7), resulta de extraordinaria be- 

mera mitad del siglo XVI —con los retratos de Carlos V 

lle/.a pictorica por las cualidades de luz y la aplicacion 

y Felipe 11—, gracias a la sensihilidad de los soheranos 

“en mancha" de los materiales cromaticos. Ademas exis¬ 

espanoles mas interesados por las diversas y sucesivas fa- 

le un hoceto completo, en la coleccion del marques de 

ses de la pintura italiana desde el Renacimiento hasta el 

Rafal en Madrid, de una gran pintura de Carlos de Bor- 

Barroco y el rococo. 
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LOS PAISES Baios del sur 

Durante el siglo XV, el territorio cle los Paises Bajos se 
fue extendiendo progresivamente La jo el ducado 
de Borgona basta 1477, cuando pasaron a for- 
mar parte de la dinastfa de los Habsburgo a raise 

del enlace matrimonial de Maria de Borgona con Maximiliano de Austria. Esta expansion geogralica alcan- 
zo sus mayores dimensiones con el emperador Carlos V, nieto de Maria y Maximiliano; para mediados del 
siglo XVI ya se babian transformado en una en tidad casi independiente dentro del Imperio. 

En 1559, Felipe II, bijo y beredero de Carlos V, subio al trono de Espana y quedo a la cabeza del Imperio 
de los Habsburgo. La intransigencia de su gobierno en cuanto a los asuntos religiosos, politicos y fiscales en los Pai¬ 
ses Bajos desencadeno el estallido de una serie de revueltas, que durante la primera decada de su reinado fueron 
abatidas con exito por el ejercito espanol comandado por el duque de Alba. Pero en 1572, despues de un periodo de 
relativa calma, Guillermo de Orange encabezo el levantamiento que logro establecer la union de varias provincias 
neerlandesas en Estados generates. Sin embargo, esta unidad pronto se rompio; las provincias del norte y las del sur 
se dividieron en bandog y consolidaron sus respectivas posturas en 1581 cuando la Union de Utrecbt anulo su vincu¬ 
lo con la Corona espanola. Por otra parte, el ejercito de Felipe 11 tomo A inheres en 1 585, sellando asi el destino de 
Flandes como un territorio bajo el control de los Habsburgo (espanoles o austriacos). 

En 1 599 la infanta Isabel Clara Eugenia —bija predilecta de Felipe II— desposo al arebiduque Alberto de 
Austria, quien fue estatiider (gobernador) de las provincias del sur desde 1596, y Flandes regida por esta joven 
pare]a, desde el inicio del nuevo siglo, devino en un dominio independiente. A partir de 1609, la tregua de doce 
anos entre Espana y las Provincias Unidas del norte permitio que los arebiduques Alberto e Isab el Clara Eug enia 
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restauraran de manera eficaz el ejercicio de la adminis- 
tracion espanola en Flandes, lo que dio como resulta do 
una sensible recuperacion de la economfa regional. A 
pesar de los numerosos intentos de reconciliacion du¬ 
rante este gobierno, una vez terminada la tregua se reins- 
tauro el estado de guerra entre el norte y el sur y no se 
cumplio aquel anbelo de paz. El arcbiduque murio sin 
sucesion en 1621 y Flandes regreso a manos espanolas. 
Isabel Clara Eugenia gob erno basta su muerte en 1633 
y la sucedio en el cargo su sobrino, el bermano menor 
del rey Felipe IV de Espaiia, el cardenal-infante don Fer¬ 
nando de Austria, fallecido en Bruselas en 1641. Final- 
mente, en 1648, con la firma del Tratado de Munster, 
la administracion del arcbiduque Leopoldo Guillermo 
logro la paz entre las Provincias Unidas del norte y Es- 
pana, su independencia oficial de la Corona espanola y 
su separacion definitiva de las provincias del sur. La 
rama austriaca de los Habsburgo goberno sucesivamen- 
te Fland es desde la segunda mitad del siglo XVII basta 
comienzos del XVIII tras la Paz de Utrecbl, cuando los 
Paises Bajos del sur fueron cedidos al Imperio Austro 
I Iungaro. 

Aquella division poli'tica y religiosa iniciada en 
el siglo XVI entre el norte y el sur determina —y explica 
en buena medida— las diferencias existentes en el arte 
de estas dos regiones durante el siglo XVII. La unidad poli- 
tica que babia prevalecido en el siglo XV y gran parte de la 
siguiente centuria —bajo el ducado de Borgona, prime- 
ro, y con la begemonia de los Habsburgo, despues— se 
fracturo a raiz de la Reforma protestante, lo que provo- 
co una ruptura en el ambito religioso y, a su vez, diferen¬ 
cias politicas y culturales. La produccion artistica de los 
Paises Bajos babia sido esencialmente bomogenea en 
a quel los primeros siglos, pero con la fragmentacion entre 
la sociedad burguesa del norte (actualmente Holanda) 
-—con predominio protestante y relativamente democra- 
tica— y la sociedad aristocratica del sur (boy Belgica) 


—en su mayoria catolica y con un poder centralizado— 
tambien bubo un rompimiento cultural. 

Bruselas era el centro politico de Flandes, pero 
fue en Amberes donde mas se desarrollo el arte a partir 
del siglo XVI. Durante casi toda la centuria, se establecio 
como uno de los puertos mas activos de la region, y gra- 
cias a la prosperidad que los Paises Bajos habian alcan- 
zado en el dominio maritimo, la ciudad cobro un poder 
muy importante en Europa. Su riqueza y actividad iner- 
cantil ofrecian un terreno fertil para el florecimiento de 
la pintura y logro conservar su preeminencia como cen¬ 
tro artistico y cultural gran parte del siglo XVII, a pesar 
de los bloqueos permanentes del rio Escalda perpetrados 
por las Provincias Unidas del norte en 1585, los cuales 
eventualmente acabaron con el comercio (en beneficio 
de Amsterdam, que beredo la prosperidad perdida por la 
ciudad flamenca). Esta ciudad ejercia un enorme poder 
de atraccion sobre los artistas de la epoca; vale la pena 
recordar que la arcbiduquesa Isabel Clara Eugenia nom- 
bro pintores de la Corte, en distintos momentos, a Jan 
Bruegbel, Rubens y Van Dyclc —artistas de renombre—, 
quienes exigieron como condicion para aceptar el pues- 
to no trasladarse a Bruselas, sino conservar su domicilio 
y sus talleres en Amberes. 

EL RETRATO EN LOS RAISES BAJOS DEL SUR 
Hacia la tercera decada del siglo XV' surgio una nueva 
forma de retrato en los Paises Bajos gracias a la 
obra de los fundadores de la escuela neerlandesa 
temprana como Robert Campin y Jan van Eyck. 
Estos maestros, junto con sus discipulos contem- 
poraneos mas jovenes (Roger van der Weyd en, 
Hans Memling, Hugo van der Goes y muclios 
otros), plantearon los parametros de exactitud y 
precision en la representacion de los modelos 
—en los detalles de los rasgos y la vestimenta—, 
que a la larga se convertirian en el sello distintivo 
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del retrato neerlandes. El particular empleo Je la 
iluminacion realzaka la definicion del rostro, 
modelando la estructura de la cakeza y los rasgos 
individuates. A principios de la siguiente centu- 
ria, pintores como Quentin Massys, Jan Gossart 
y Joos van Cleve continuaron y desarrollaron 
aun mas esta tradicion, y sus retratos eran muy 
apreciados por los patronos de la nokleza ex- 
tranjera. En la segunda mi tad del siglo XVI, An¬ 
tonio Moro domino por completo el genero del 
retrato de corte en toda Europa. La okra de aque- 
llos pintores del siglo XVI que se dedicaron exclu- 
sivamente al arte del retrato y la de otros como 
Frans Floris, Martin de Vos, Frans Pourkus el 
Viejo y Frans Pourkus el Joven, para quienes 
este genero constituyo una parte importante de 
su produccion, trazo el modelo a seguir para los 
pintores de la Corte espanola de ese siglo y parte 
del siguiente. 

Antonio Moro (ca. 1519-1576) estudio con Jan 
van Score! en Utreckt y kacia 1547 ya era un artista in- 
dependiente en Amkeres. De 1549 en adelante fue el 
pintor de la Corte de los Hakskurgo; en 1 552 recikio 
una invitacion del emperador Carlos V para ir a Madrid. 
A principios de la decada de 1 550 pinto varios retratos 
de Estado en Italia, Portugal y Londres; entre ellos, el 
famoso retrato de Maria 1 udor, realizado en 1 554 para 
Felipe II (Museo Nacional del Prado, Madrid). Unos 
anos despues fijo su residencia en Utreckt, pero viajaka 
constantemente a Italia y Espana. Su trakajo tuvo gran 
influencia en el desanrollo del retrato de corte a nivel in- 
ternacional, particularmente en Espana donde Alonso 
Sanckez Coello adopto este estilo en sus retratos de la 
familia real. Moro era muy cuidadoso con los detalles, 
las texturas y el acakado de las superficies, asi como con 
el fuerte modelado y la iluminacion krillante de las figu¬ 
res; sin tlutla, representaba la continuiclad de la tradition 

| R * 2 | Antonio Moro y taller 
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flamenca, pero sus retratos tamkien reflejakan una carac- 
terizacion vivaz de los personajes. 

Entre sus retratos mas conocidos se encuentran 
el de Alejandro Farnese, de 1557 (Gall eria Nazionale di 
Parma) (Fig. 1); el de Felipe II pintado alrededor de la 
misma fecka (Monasterio de San Lorenzo de El Esco- 
rial), y que Alonso Sanckez Coello copio nueve o diez 
anos despues; el de Fernando Alvarez de Toledo, tercer 
duque de Alka (Koninklijlce Musea voor Sckone Kunsten 
van Belgie, Bruselas) (Fig. 2), emprendido kacia 1 549. 

Los retratos de Frans Floris de Vriendt (151 9/ 
20-1570) son realistas como los de Antonio Moro, pero 
evidencian una factura mas suelta y transparente. Lo que 
en realidad los diferencia de la okra de sus contempo- 
raneos es que son mas expresivos. Al igual que Moro, 
Floris caracterizo a sus personajes con una kakilidad des- 
criptiva increikle, pero likre de las convenciones de deco- 
ro que imponfa el genero del retrato de corte. Ademas 
kakia una intencion expresa por revelar la personali- 
dad de los individuos, como se okserva en las okras el 
Copero Je un gremio (Kunstkistorisckes Museum Wien, 
Viena) y Elhalconero (Elcetrero) (Herzog Anton Ulrick- 
Museum, Braunsckweig) (Fig. 3). 

Frans Pourkus el Viejo (1545/46-1581) nacio 
en Brujas y trakajo primero como aprendiz de su padre 
—el pintor de temas kistoricos y retratista Pieter Pour¬ 
kus (ca. 1523-1 584)—; despues como alumno de Frans 
Floris, d e quien recikio una segunda instruccion en Am¬ 
keres a partir de 1 562. H acia 1569 ya era maestro en 
esa ciudad, donde pinto kasta su muerte en 1581. Sus 
cuadros no se identifican tanto con el estilo de Floris 
como con el patron severe de Antonio Moro; asf lo de- 
muestran algunos de sus cuadros como el de Don Inigo 
Lopez Je MenJoza y Zuniga (Kunstkistorisckes Museum 
Wien, Viena) (Fig. 4). 

Martin de Vos (1532-1603), kijo de pintor, 
tamkien fue discipulo de Frans Floris. Cuando termino 
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Ul Itaiconcro, 1558 
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141 2 PINTURA DE LOS REINOS I MentiJaJes compartiJas 


su aprendizaje viajo a Italia (al igual que su maestro) don¬ 
de paso una larga temporada. En 1588 regreso a Am¬ 
beres e ingreso como maestro al gremio de San Lucas. 
Permanecio en su ciudad natal el resto de su vida. Incur- 
siono en el arte del retrato solo ocasionalmente y con 
estricto apego a las convenciones flamencas. Su retrato 
de Antoine Anselnio, su esposa y sus Jos hijos, de 1577 
(Koninklijke Musea voor Scbone Kunsten van Belg ie, 
Bruselas), es un excelente ejemplo del realismo meticu- 
loso con el que ejercfa su oficio e incluso lo percibimos 
mas apegado que Floris a las exigencias de la tecnica fla- 
menca. Este cuadro pertenece a una categorfa que mas 
adelante desarrollaron los pintores Frans Pourbus el Vie¬ 
jo y Otto van Veen: el retrato de grupo. 

Aunque Frans Pourbus el Joven (1569/70- 
1622), Kijo d e Frans Pourbus, no radico en Flandes 
durante la mayor parte del tiempo en que desarrollo su 
actividad pictorica, se considera el mejor representante 
del retrato de corte de la epoca; por ello se incluye en el 
grupo de figuras relevantes de la transicion entre el si- 
glo XVI y el XVII. Se sabe que no se instruyo en el arte de la 
pintura con su padre, ya que fallecio unos anos antes de 
que su bijo tuviese la edad para empezar su aprendizaje, 
y la identidad de su maestro permanece aun incierta. In¬ 
greso en el gremio de San Lucas en Amberes en 1591 y 
anos mas tarde trabajo en Bruselas como pintor de la 
Corte de los arcbiduques Alberto e Isabel Clara Eugenia; 
puesto que ocupo de 1596 a 1600. A ese periodo corres- 
ponden precisamente los retratos de estas dos personal i- 
dades que se encuentran en el convento de las Descalzas 
Reales, en Madrid, realizados en 1599. Un ano despues, 
se mudo a Mantua donde el duque Vincenzo Gonzaga lo 
contrato como pintor de la Corte. Su principal enco- 
mienda era pintar a la familia ducal, pero tambien retra¬ 
to a otros miembros de la aristocracia de esa ciudad. Entre 
1605 y 1610, viajo en repetidas ocasiones a diversos lu- 
gares — Turin, Lorena, Paris y Napoles— donde pinto a 


la aristocracia; finalmente se install) en Paris en 1610, 
en la Corte de Maria de Medicis. 

Entre las obras que realizo en Flandes se en- 
cuentra el retrato de Nicola as Je Helincx (Koninklijk 
Museum voor Scbone Kunsten Antwerpen, Amberes) 
(Fig. 5), consejero del rev y tambien procurador general 
de Brabante, fecbado en 1592. En el cuadro se observa 
una carta sobre la mesa, la cual nos seiiala la importan¬ 
ce de los cargos que desempenaba este personaje; la se- 
riedad de sus responsabilidades sin duda justifica la 
expresion de preocupacion en su rostro. Por su parte, el 
retrato de Margarita Je Saboya (San Carlo al Corso, Roma) 
(Fig. 6) —quien mas tard e se converliria en su espo¬ 
sa— es uno de los mas atractivos que pinto por encargo 
para el duque de Mantua. Realizado en I urin en 1608, 
conserva la calidad del realismo de sus retratos de Am¬ 
beres, pero a la vez imprime un gran enfasis en la vesti- 
menta, tal y como lo baria en sus obras posteriores. En 
los retratos oficiales de la realeza que Frans Pourbus el 
Joven pinto en Paris, este factor adquiere aun mayor re- 
levancia; el atuendo y las joyas lo dicen todo, mientras 
el personaje se mantiene oculto detras de la postura ri- 
gida y esa expresion impasible cornun a todos ellos. Los 
retratos de Enrique IV y el de Maria Je MeJicis de alre- 
dedor de 1610 (Musee du Louvre, Paris) (Fig. 7), acen- 
tiian la formalidad de la imagen; sobre todo el retrato 
de la reina, en el que se ba eliminado cualquier atisbo de 
movimiento o expresion. 

EL RETRATO EN ESPANA 

Alonso Sancbez Coello (ca. 1531/32-1588) fue el pri¬ 
mer pintor espanol formado por entero en la tra- 
dicion del retrato flamenco del siglo XVI. Nacio en 
Benifayo (Valencia), pero cuando era apenas un 
nino viajo a Portugal, de donde provenia su fami- 
Iia paterna. Una vez concluido su aprendizaje en 
Lisboa, partio a Flandes con el fin de perfeccionar 


|Fi* 4| Franc Pot RBI'S, Ft. VlHJO 

Don liiigo Lope 2 Je MenJoea y Zuftiga, ca. 1570 

Col. Kunstlmtoriselu’i Museum Wien, Vien*, Austria 
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P* 5 ! Frans Fourbis, ia. Joven 
Nicalaas Jc llclincx (dotal le), 1 592 

Col. KoninUijt Museum voor Sclionc Kunslen Antwerpen, Ambercs, Beljjiea 
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su oficio en e! taller tie Antonio Moro, pintor de 
la Corte de Carlos V. En 1 550 Moro fue a Lis¬ 
boa para pintar a I rey de Portugal Juan 111 y a la 
familia real; es muy probable que Sancbez Coe- 
llo baya abandonado esa ciudad junto con el pin- 
tor flamenco en su regreso a Bruselas. Permanecio 
en el taller de Moro de 1 550 a 1 554, ano en el 
que se traslado a la Corte de Espana, donde Fe¬ 
lipe II lo nombro pintor del rey en 1555. 

AI igual que su maestro, Sancbez Coello debe 
su bien merecida lama a los retratos cortesanos, piles so- 
bresalio en este genero tanto como sus contempora- 
neos flamencos, ^ru principal encomienda como pintor 
de camara era representar al monarca periodicamente en 

(Fi< 6j p^vNS Po« KKt S EL Jo\T:N 

Margarita Je Sak>ya, 1608 

lje»ia cle San Carlo al Corao, Roma. Italia 


distintos atuendos y situaciones. Sin embargo, de los nu- 
merosos retratos que debe baber realizado solo se tiene 
noticia de unos cuantos, gracias a las descripciones que se 
ban podido rescatar de algunos libros de pintura del si- 
g\o XVII. Se le ban atribuido mucbos, pero solo uno, de 
1570 o 1571, es con certeza de su mano; se conserva en 
el Glasgow Museum an d Art Gall eries. Afortunadamen- 
te, sobreviven varias piezas de otros miembros de la rea- 
leza; entre ellas, el esplendido retrato del desafortunado 
Infante Jon Carlos (1 545-1568) de 1564 (Kunstbistoris- 
cbes Museum Wien, Viena) (Fig. 8). Esas piezas nos per- 
miten tener un panorama mas complete de su vision del 
retrato de corte y de como se desarrollo en ese contexto. 

De sus obras tempranas, el retrato de Margarita 
Jc Parma (1522- 1 566, gobernante de los Pai'ses Bajos de 
1559-1 567), de 1555 (Koninblijbe Musea voor Scbone 
Kunsten van Belgie, Bruselas) (Fig. 9), resulta notable 
por ser uno de los mas calidos y expresivos. En el, San¬ 
cbez Coello bace alarde de una tecnica sobresaliente para 
plasmar las cualidades ornamentales con las que describe 
el vestido de dona Margarita, ademas de captar a la per- 
feccion la belleza sensual de la dania. Asimismo, es muy 
interesante debid o a la introduccion de elementos simbo- 
licos que reflejan aspectos especi'ficos del caracter de la 
persona. Margarita, bermana de Felipe II y gobernadora 
de los Paises Bajos en esa epoca, sostiene una brida y un 
freno, si'mbolos de dos de los atributos mas importantes 
de un buen gobernante: la moderacion y la templanza. 

En el retrato de La infanta Isabel Clara Eugenia, de 
1579 (Museo Nacional del Prado, Madrid) (Fig. 10), 
destacan la elegancia de la nina y una mirada altivapero 
matizada por el buen bumor, rasgos que no dejan ningu- 
na duda sobre su posicion. En este cuadro posterior, la 
vestimenta no busca efectos ornamentales como en los 
retratos de Margarita de Parma o de La reina Isabel Je 
Valois, de alrededor del 560 (Kunstbistoriscbes Museum 
Wien, Viena) (Fig. 11), en el que la tercera esposa de 

|Fl tf /7| PraxS Pot RBI S, ELjOVEN 
Marfa Jc M^Jicis (ilctalle), ca. 1 609- 1610 
Col. Ju Louvre, ParJr, Francia 
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Felipe 11 esta Je pie (rente a una ventana abierta. Hn es- 
tos Jos retratos, aunque los vestiJos Je las Jamas son vi¬ 
sual mente muy atractivos, la atencion Jel espectaJor se 
Jirige irremeJiablemente a la poJerosa caracterizacion 
Je las mujeres. En cambio, en el cuaJro Je Isabel Clara 
Eugenia, el atuenJo —JeliberaJamente suborJinaJo al 
rostro— ba siJo elaboraJo con gran Jetalle pero Je for¬ 
ma mas plana y estilizaJa. Esta pose Je la infanta, con el 
antebrazo Jerecbo apoyaJo sobre el respalJo Je una silla 
y con un fino panuelo en la mano izquierJa, se repetira 
innumcrables veces en los retratos Je corte espanoles. 

A Jiferencia Je mucbas Je sus obras, el retrato 
Jel Infante Jon Diego, Je 1577 (coleccion particular, 
Inglaterra), ofrece una ambientacion mas amplia y espe- 
ci'fica para enmarcar la figura Jel nino. Mientras cjue el 
fonJo Jel cuaJro Je la infanta es neutral, Jon Diego se 
ubica en un escenario bien JefiniJo: en la esquina Je una 
babitacion, con la puerta abierta bacia un balcon y, mas 
alia, un jarJm a mural la Jo. En efecto, la imagen Je atras 
es mas compleja, pero la figura tambien contrasta con el 
fonJo oscuro, tal y como aparece su bermana en un re¬ 
trato pintaJo Jos anos Jespues. Alonso Sancbez Coello 
representa a Jon Diego Je Jos anos Je eJaJ, en su papel 
Je bereJero Jel trono Je Espana y sus vastos Jominios: 
el principe sostiene una lanza en la mano Jerecba y el 
freno Je un caballo Je juguete en la izquierJa. Resulta 
imposible no pensar que es una referencia JeliberaJa a 
aquel retrato ecuestre que Tiziano biciera Je su abuelo, 
El emperaJor Carlos V, a ca hallo, en Miihlberg (Museo Na- 
cional Jel PraJo, MaJriJ), rumbo a la Jerrota Jefinitiva 
Je las fuerzas protestantes. 

En estos Jos ultimos trabajos, Sancbez Coello 
prefirio estilizar la vestimenta, Jarle a las texturas me- 
nos volumen y Jefinicion que en retratos anteriores. En 
esencia, los atuenJos simbolizan el estatus, son menos 
atractivos formalmente y, en terminos pictoricos, que- 
Jan opacaJos por la becbura Je la cabeza. El retrato Je 


[Bg. *\ Alonso SAnciihz Coki.lo 
Infante Jon Carlos, 1564 

Col. Kunnlhwtori#clu» Muncum Wien, Vicnn, Austria 


Alonso SAnciiez Coello 
Margarita Jc Parma, 1 555 

Col. KoninltliiLc Muwa voor ScKone Kututcn van Bru.-cla»-, Bcl^ica 
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| h < u | Alonso Sanchez Coello 

Li rebut Isitkd Jo Valois, ca. 1 560 

Col. Kuiwlhi»tori*clie* Muh-iiiii Wien, Vicna, Austria 


|iv 10 ) Alonso Sanchez Coello 

La infanta Isabel Clara Eugenia (dct.illc), 1 579 
Col. Mu*co National del Prado, Madrid, H^pana 
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la cuarta esposa Je Felipe II, La reina Ana Je Austria, de 
1571 (Kunsthistorisches Museum Wien, Viena) (Fig. 
12) mantiene un equilibrio mesurado entre la superficie 
y el volumen, entre la importancia que se le confiere a la 
cabeza y las funciones simbolicas y decorativas del atuen- 
do. De sus retratos femeninos, sin duda este es el mas 
majestuoso. 

En los cuadros de autoria indiscutible de la fami- 
lia real espanola y otros personajes que no eran Habsbur- 
2°' Alonso Sanchez Coello supo combinar la perfeccion 
tecnica y la minuciosidad del detalle de la escuela fla- 
menca con una observacion profunda d cl lailo bu ma no 
de las personas. Pudo trascender la apariencia sobria y 
esa actitud reservada que impom'a la rigida etiqueta de la 
Corte espanola. Es cierto que sus retratos cortesanos 
no siempre logran la penetracion psicologica de los de 
Antonio Moro, pero representan atinadamente aquellos 
ideales de compostura y dignidad que perduraron en el 
retrato espanol basta fines del siglo XVII. 

Despues de la muerte de Alonso, su fiel discipu- 
lo Juan Pantoja de la Cruz (1553/58-1608) se convir- 
tio en su sucesor; preservo el desarrollo de los modelos 
de su maestro, pero jamas alcanzo ni su calidad pictori- 
ca ni su babilidad para infundir vida a las representacio- 
nes. No existe ninguna obra suya anterior a la muerte de 
Sanchez Coello (1588) que pueda atribufrsele con cer- 
teza. Se supone que los cuadros mas tempranos y los 
fechados datan de 1590/92 y 1593, cuando Pantoja 
tenia unos cuarenta anos de edad y un estilo personal 
bien definido. Es caracteristico de este periodo el retrato 
del Infante Jon Felipe con anna Jura, de alrededor de 1592 
(Kunsthistorisches Museum Wien, Vi ena) (Fig. 1 3); su 
composicion refleja el prototipo establecido en Espana 
por el cuadro de Felipe IIcon artnaJura, de I iziano de al¬ 
rededor de 1559 (Museo Nacional del Prado, Madrid). 
En su estilo y tecnica, esta obra permanece fiel a los prin- 
cipios de Sanchez Coello, y el modelado de las figuras y 


la relativa flexibil idad de las poses tod avia remiten a los 
retratos de su maestro. 

Con el paso del tiempo, la pintura de Pantoja de 
la Cruz se volvio mas dura y menos expresiva, sobre todo 
en sus ultimos retratos, donde los personajes se hallan 
definidos exclusivamente por la riqueza de su vestimen- 
ta y la formal idad de sus poses. En muchas de sus obras 
se privilegia el efecto visual de los detalles del atuendo por 
encima de la descripcion del individuo. La preponderan- 
cia del elemento decorativo aunada a la estilizacion de los 
rasgos del modelo y su expresion impasible dan como re¬ 
sulted o —literal y psicologicamente hablando— una fi- 
gura muy plana. Solo en raras excepciones se asoma la 
personal idad de los sujetos sobre el complejo diseno del 
encaje, los bordados y las joyas que aderezan su figura. Es 
el caso del retrato de la Infanta Isabel Clara Eugenia de 
1599, a la edad de treinta y tres anos (Alte Pinanhotheh, 
Munich) (Fig. 14), ctiyo caracter vivaz tambien Rubens 
captaria despues. 

Pantoja de la Cruz tuvo una produccion consi¬ 
derable durante sus ultimos ocho anos de vida; bay un 
registro de docenas de cuadros de la familia real y de dis- 
tinguidas personalidades de la Corte de Felipe III. Uno 
de sus retratos de la realeza mejor logrados es Infanta Ana 
reina Je Francia, retrato Je cuerpo coinpleto con un mono, de 
1604, a los tres anos de edad (Kunsthistorisches Museum 
Wien, Viena) (Fig. 1 5), en el cual transmite una gran du- 
reza en el estilo con enfasis en el diseno ornamental de 
los atuendos, pero logra suavizarlo con la presencia de un 
pequeno mono que la nina sujeta con una fina cadena. 

Aunque El Greco (1541-1614) fue contem- 
poraneo ad uan Pantoja de la Cruz, sus retratos son una 
rareza en la pintura espanola de la epoca, lo que puede 
a firm arse de toda su obra en general. Con su peculiar 
estilo que lo distingma de sus coetaneos tanto en Es¬ 
pana como en Italia, El Greco trabajo en T oledo desde 
1576 hasta el final de sus dias. El rey y la aristocracia le 


I'V i2] Alonso Sanchez Coeixo 

La reina Ana Je Austria (ilctallc), 1 571 

Col. Kiinrllii^toroJu-? Miircum Wien, Viena, Austria 
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bubieran solicitado una infinidad de encargos, pero el ar- 
tista era poco accessible. Por su concepto personal de la 
estetica, a Felipe 11, gran conoccdor de la pintura, le cos- 
taba mucbo aceptar la idiosincrasia del estilo de El Gre¬ 
co. Su exito no se propago mucbo mas alia de Toledo; las 
unicas comisiones importantes fuera de esa ciudad fueron 
el retablo para el Colegio de Dona Marfa de Aragon, en 
Madrid —que comeir/o en 1 596 y termino en 1600— 
y los cuadros para el altar mayor de la iglesia del Hos¬ 
pital de la Caridad, en lllescas, un pueblo entre loledo y 
Madrid, realizados entre 1603 y 1605. Sus retratos, 
aunque admirables, no pueden analizarse dentro de la tra- 
dicion flamenca que se babfa impuesto claramente en la 
obra de los artistas espanoles de la epoca. 

Durante el siglo XVII, Caspar de Grayer (1584- 
1669) dio continuidad a la representacion formal de 
la realeza con los parametros que segufan vigentes de la 
escuela flamenca del siglo XVI y de sus descendientes es¬ 
panoles. Como pintor de camara del cardenal infante 
Fernando, bermano menor de Felipe IV, retrato a los 
miembros de la familia real espanola y a las personalida- 
des mas encumbradas de la nobleza. Es verdad que su 
cstilo y su tecnica reproducen con fidelidad la apariencia 
fisica, pero su caracterizacion psicologica deja mucbo que 
desear. En el retrato de ElcarJenal-infante Jon her nan Jo Jc 
Austria, un lienzo de gran tainano feebado en 1639 (Mu- 
seo Nacional del Prado, Madrid) (Fig. 1 6), conservo el 
modelo de composicion que estaba bien asimilado en los 
retratos cortesanos de cuerpo entero: absoluta inmovi- 
lidad, reticencia y desapego del personaje, cualidades 
esenciales que en ese entonces caracterizaban ese tipo de 
cuadros. Desde el siglo XVI, esta tradicion se babfa cum- 
plido rigurosamente en todos los retratos de los miembros 
de la dinastfa de los Habsburgo y sobrevivio incluso en 
los retratos de Felipe IV, de Velazquez. 

Diego Velazquez (1599-1660) prolongo esta 
tradicion, pero tambien la transformo. Su trabajo como 


JR#. 13) Juan Pantoja dh la Cm . 7 . 

Infante Jon Felipe con amtaJura, ca, 1592 
Col. Kutulklitorifclm Mtiwum Wien, Viena, Austria 


|i : u- i4j j, an Pantoja he la Cki ? z 
Infanta Isabel Clara Fucfenia, I 599 
Col. Alie PinaLotlicIt, Municli, Alcmanin 
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( F »< ,5 | Juan Pantoja de la Cruz 

Infanta Ana , rcina Jc Francia, rctrato Jc cuerpo com pic to con un mono, 1604 
Col. Kunstliistorisclic* Museum Wien. Vicna. Austria 


(Fie u>] Gaspar de Craves 

El carJcnabinfanlc Jon Fernando Jc Austria, 1639 

Col. Museo National Jel Prado, Madrid, Etparta 
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pintor del rev muestra, desde el inicio, su adhesion y a la 
vex su distanciamiento de los modelos establecidos por 
sus predecesores. Los fondos de sus obras comparten la 
sencillez de los de Alonso Sanchez Coello y Juan Panto¬ 
ja de la Cruz: esa opacidad que contribute al realce de la 
figura; pero, a partir de la concepcion de un esquema muy 
simple, logra alterar el conjunto de manera significativa: 
la proyeccion de una somhra energica y compleja que de- 
limita el piano del suelo v que permite la ubicacion de la 
figura en el espacio. Este efecto que desarrollo en sus 
primeros retratos de la realeza se aprecia claramente si 
comparamos su cuadro de El infante Jon Carlos (M useo 
Nacional del Prado, Madrid) (Fig. 17) con el del Infante 
Jon Carlos, de Sanchez Coello. 

En el esplendido retrato de Felipe I\ r vestiJo Je 
castano y plata, realizado entre 1 634 y 1635 (National 
Gallery, Londres) (Fig. 18), el monarca aparece ataviado 
con un deslumhrante traje en hlanco y marron borda- 
do con hilo de plata, que le confiere a su imagen un es- 
plendor comparable al que Sanchez Coello logro en la 
pintura de la reina Ana de Austria, en el sentido de que 
la vestimenta tambien funciona como un simholo de al- 
curnia. Sin embargo, por la forma en que esta pintado, el 
atuendo de Felipe IV difiere mucho de dicha referencia. 
Velazquez no se aplica en la precision de los detalles para 
descrihir el suntuoso hordado —como lo hacian Panto¬ 
ja de la Cruz y Sanchez Coello—, sino que recurre a una 
tecnica hasada en la observacion de las apariencias opti¬ 
cas. Solo se insinua el calado con una trama de pincela- 
das irregulares; al mirarlo de cerca, unas pequenas manchas 
de empaste se disuelven en toques unicos e indefinidos y 
se funden en los ojos del observador, pero de lejos se per- 
cihe como un diseno uniforme. Por otra parte, la factu- 
ra de la cabeza es distinta, ya que esta elaborada con mayor 
exactitud que la vestimenta, con lo cual Velazquez logra 
destacar el rostro al tiempo que presenta una imagen del 
rev luciendo las opulentas prendas de la realeza. 


(Fi C i7j Diego Velazoitez nc Silva 
El infante Jon Carlos (Jctallc), ca. 1 626-1627 
Col. Musco Nacional del Prado, Mad rid, Esparta 


|B<. i8| Diego VblAzoi ez de Silva 

Felipe IV vestiJo Je castano y plata, ca. 1634-1635 

Col. The National Gallery, Lond res, Inglatcrra 
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[ R « ly | Diego VfeUZQUEZ ou Silva 

Felipe IVen traje Je cazador, ca. 1634-1635 
Col. Mugco Ndcional del PraJo, Madrid. I'span a 
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(F«<- 2o| Diego Velvzovez nu Silva 
Mariana Jc Austria, ca. 1652-1 653 
Col. Museo National del Prado, Madrid. Hspatia 


[ R « 21 1 Diego Velazquez de Silva 

l.a infanta Margarita Tcrosa vcstiJa Jc azu I (dctallc), ca. 1659 

Col. Kunstliistorisdie* Museum Wien, Viena, Austria 
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En tres retratos posteriores, Velazquez concibe 
una representation mas informal de los miembros de la 
familia real. En Felipe IVen traje de cazador (Museo Na- 
cional del Prado, Madrid) (Pig. 19), El infante don Fer¬ 
nando (Museo Naciona! del Prado, Madrid), su bermano 
menor, y Elprfncipe Baltasar Carlos, su bijo, realizados 
alrededor de 1 634 y 1635, las figuras se situ an en un 
paisaje identifiable, la sierra de Guadarrama, y no 
muestran los atributos propios de la realeza, aunque apa- 
recen vestidos con la tfpica indumentaria de la cacerfa, 
el “deporte de los reyes" por excelencia. Aqui, el artista 
no solo rompe con la tradicion espanola anterior, sino 
tambien difiere notable men te de las practicas del arte 
del retrato cortesano de entonces; por ejemplo del Car¬ 
los l de Inglaterra de ca 2 a, de Van Dyck (Musee du Lou¬ 
vre, Paris), realizado en la tnisina epoca. Estos retratos 
de Velazquez sorprenden por su caracter modesto y pri- 
vado, ademas de evidenciar una ausencia total de la re- 
torica barroca. 

En su primer retrato oficial de la reina Mariana 
de Austria (Museo Nacional del Prado, Madrid) (Fig. 20), 
segunda esposa de Felipe IV, quiso conservar el esquema 
de composicion y tono formal de sus predecesores; mien- 
tras que en los retratos de sus bijos presenta de nuevo un 
ambiente mas detallado. El cuadro La infanta Margarita 
Teresa vestida de a 2 ul (Kunstbistoriscbes Museum Wien, 
Viena) (Fig. 21), con adornos en bianco y plata, in for¬ 
ma sobre un aposento especifico de gran amplitud, con 
sugerencias sobre un contexto mas complejo en cuanto 
al mobiliario. Esta tendencia a referir descripciones mas 
detail ad as del entorno llega aun mas lejos en el retrato del 
Infante Felipe Prospcro (1657- 1 661) (Kunstbistoriscbes 
Museum Wien, Viena) (Fig. 22). El nino esta en una 
babitacion sombrfa, de mayor profundidad, que se pro- 
longa bacia el fondo, donde podemos ver una puerta 
abierta que da a otra babitacion mas iluminada. El mo¬ 
biliario que rodea al prfncipe y la distancia entre el pla- 

[ R « 22] Diego Wla/.ouez de Silva 

Infante Felipe Prospcro, 1 659 

Col. Kun*tlii«torUclic« Mtucuin Wien, Viena, Austria 


no pictorico y su figura definen con precision el lugar 
que ocupa en el espacio; efecto que, en sf mismo, cumple 
una funcion visual mas significativa que en sus retratos 
de las decadas de 1 620 v 1630. El peso visual del en¬ 
torno contribuye a realzar la fragilidad de la pequena 
figura del mal logrado prfncipe, quien murio antes de 
cumplir los cuatro anos de edad. La gracia de un perrito 
faldero sentado a su lado y el calido colorido de gran par¬ 
te del lienzo compensan su falta de vitalidad. 

Retratos de grupo 

La obra mas admirada de Velazquez pintada en 1656, 
La familia de Felipe IV, conocida como Las Aleni¬ 
nas (Museo Nacional del Prado, Madrid), repre¬ 
sen ta una faceta del genero del retrato que no 
existfa en Espana pero que era muy comiin en 
Flandes desde la segunda niitad del siglo XVI: el 
retrato de grupo. Sin tomar en cuenta 1:1 matrimo- 
nio Arnolfini, del flamenco Jan van Eyck, en el que 
marido y mujer aparecen juntos en un entorno 
domestic©, esta modal idad no se establece de ma- 
nera significativa sino basta el siglo XVI. 

El ejemplo mas temprano quiz a sea la pintura de 
La familia Hoefnagel, de Frans Pourbus el Viejo realiza- 
da bacia 1571 (K on in lelijke Musea voor Scbone Kuns- 
ten van Belgie, Bruselas) (Fig. 23). Hasta entonces, los 
retratos de grupo en los Pafses Bajos consistfan en una 
serie de representaciones individuates ordenadas unas 
junto a otras, sin ninguna intencion de presentar las fi¬ 
guras en una sola composicion o actividad compartida. 
En cambio, Pourbus intenta crear tina imagen coberen- 
te de un moment© de la boda, con lo que los espectado- 
res se conviertan en testigos de la escena. Los personajes 
se mueven, cbarlan, tocan instrumentos musicales y 
unos dirigen su atencion bacia nosotros con aparente 
espontaneidad. Este cuadro resulta una mezcla de retra¬ 
to y pintura de genero (o costumbrista), un prototipo del 

Pdgina* 1436-1437: 

|R< 2 J| Frans Pourbus, el Viejo 

lut familia Hoefnagel (La koJa Je George Hoefnagel) (clctallc), ca. 1571 
Col. Koninltl’ljkc Mum.* a viwr Sellout* Kum*Umi van Bcl^iv, Bnnivla^, Bvlgica 







f Hav $iii s\. 

riXXETAC DKHCAVn 

GTHO VXNIVS 

A*fe d j 

j^Ua vrxn'tvsi k\\m^ 
irV? licrB ^ ^'RSATim- v fc 

rAMHIA^^MAXlMVP ' 
. ! ^Jiv r=ji ^vMfeii^v 
V- - trie iv^Tif (,m\! spin r. 
iua iumMu ate 
QXAMIWL. Uj i AW' 
Vflbttl SYflf “ 


CjORM.MV> ven 
ustnu'.:*. 


Sm " ' . *asM 
« Qjsabeih^”;" 
!0t[\NNf> >Ol! 

















1 


1441 



retrato tie grupo barroeo que se desarrollaria de manera 
esplendida en la pintura flamenca del siglo XVII. 

Otto van Veen (1 556-1 629) adopta esta refe¬ 
renda en su Retrato Jelpintor y su familia, tie 1 584 (Mu- 
see du Louvre, Paris) (Fig. 24). Representa a una familia 
numerosa, ocupada en sus actividades cotidianas, y tam- 
bien pretende invol ucrar a I observador mediaute la mi- 
rada de algunos de los personajes bad a nosotros. tin esta 
obra, el artista busea la natural id ad Hpica de las poses y 
exp resi ones de los retratos de la burguesfa. 

En el siglo XVN, Rubens v Van Dvcb realizaron 
varies retratos de familia y de grupo; el primero, sobre 
todo de su propia familia, y el segundo, de miembros de 
la familia real y de la aristocracia mglesa. Sin embargo, 
es en la obra de algunos pi u tores flamencos me nos cono- 
cidos donde se vuelve a adoptar esta mezcU de retrato y 
cuadros de costumbres. Jacob van Cost el Viejo (1601- 
167]) era un respetado pin tor de escenas bistoncas, no 
obstante se le conoce principal men to como retratista; 
entre sus obras de esie genero se kalian varios retratos de 
grupo. Una reunion musical, de 1667 (Koninklijke Musea 
voor Scbone Kimsten van Relgie, Eruse Us) (Fig. 25), es 
probableinente uno de los mojor logrados. Muestra a un 
grupo de bombres en una terraza (se ba querido identi- 
ficar al pin tor con el que toca el cbelo), a punto de sus¬ 
pender su sesion musical para consumir Us viandas que 
portan unos sirvientes que irrumpen del lado dereebo de 
U eseena* For su parte, Gonzales Coques (161 8- 1 684) 
es conoeido sobre todo como ret rat is ta y por las repre- 
sentacionesde pequeno formato de episodios de familia, 
pero tambien se dedico a la pintura de genero de escenas 
elegantes. Bus retratos de grupo y sus cuadros de cos- 
tumbres com parte n ese aire de esponLaneidad y refiiiada 
naturalidad que lo llevaron a convertirae en el pintor 
predilecto de los gobernadores de Flandes —-el arckidu- 
que Leopoldo Guillermo, don Juan de Austria y el conde 
de Monterrey-— y de los miembros de la Casa de Orange 


as I Jacob van Cost, el Viejo 
f W rtum&tt musicaf, I 667 

Cat Kfminlzlijlw Musua voar Sclianc Kunrtcn van Bru wl*g f B^tgica 
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cle Holanda. Existen muchos ejemplos de su obra, pero 
aquella imagen de unos nobles frente a una enorme man¬ 
sion rodeada de jardines en el fondo, en Retrato Je fanii- 
lia con paisajc (Tbe Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas 
City) (Fig. 26), basta para ilustrar el encanto de su estilo. 

Las Aleninas de Diego Velazquez (Museo Nacio- 
nal del Prado, Madrid) (Fig. 27) es, al igual que sus equi- 
valentes flamencos, un bibrido entre el retrato de grupo 
y la pintura de genero. Cabe senalar que en los inventa- 
rios de palacio del siglo XVII se refieren a el como “el cua- 
dro de la f am ilia" y en el libro de Antonio Palomino, Las 
viJas Je los artist as, publicado en 1 724 como el “retrato 
de la infanta* bsta obra, en la que las poses y los gestos 
sugieren cierto movimiento, registra un momento espe- 
cifico, una fugacidad que el artista quiso capturar de ma- 
nera permanente. Como en el Retrato Jelpintor y su fantilia 
de Otto van Veen, Velazquez se retrata a si mismo junto 
a este grupo de conocidas personalidades, en el preciso 
acto de pintar; aunque aqui se resena el espacio con mu- 
cbo mayor detalle. Es una de las amplias recamaras (la 
galena) que eonformaban el “cuarto del principe", o sea, 
los aposentos de Baltasar Carlos en el Alcazar de Madrid. 
Despues de su muerte en 1 646, se remodelo el lugar, en 
parte para babilitarlo como el taller de Velazquez. En Las 
Aleninas percibimos como el pintor describe con gran pre¬ 
cision las ventanas, la puerta trasera y los cuadros que lo 
decoraban. Parece poco probable que Velazquez se baya 
inspirado en el arte flamenco para pintar Las Aleninas ; 
definitivamente no en el cuadro de Van Veen. Lo que si 
resulta factible es que, gracias a la gran cantidad de pintu- 
ras que viajaban a Espana, seguramente conocia el tipo de 
retrato de grupo planteado a la manera de las escenas 
de genero, muy cornunes en Flandes por ese entonces. En 
cualquier caso, suponemos que sus motivos para recurrir 
a esta forma bibrida fueron del todo personales, lo cual 
mucbos estudiosos de la liistoria de la pintura espanola 
ya se ban encargado de analizar exbaustivamente. 

Pacino* 14*12-1443: 

[Kr 26 j Gonzales Coo« es 

Retrato Je fantilia con paisajc (detallo), segundo tcrcio Jel siglo XVII 
Col. The Nclson-Atltin# MuH'um of Art, Kansas City, Estados I’nidos 


Conclusion 

La influencia del arte flamenco en la pintura espanola 
puede apreciarse en el genero del retrato. En los 
Paises Bajos, la tradicion del realismo detallado y 
descriptivo se remonta a la epoca de Jan van Eyck, 
cuando se establecen las particularidades del re¬ 
trato flamenco del siglo XVI. Antonio Moro las 
transmitio a los pintores de la Corte espanola: a 
Alonso Sanchez Coello de manera directa y, por 
su conducto, a Juan Pantoja de la Cruz; el los pro- 
siguieron con el patron por el establecido. Asi- 
mismo, Moro concibio una forma novedosa de 
representar a la realeza y a los cortesanos: kacia 
alusiones simbolicas a la condicion social de los 
personajes no solo en la representacion de sus es- 
plendidas vestimentas, sino tambien mediante el 
trazo de semblantes severos y posturas casi rigidas. 
En el siglo XVII, como pintor de la Corte, Velaz¬ 
quez persiste en ese estilo realista y severo en sus retratos 
de la familia real, pero a la vez introduce cambios e inno- 
vaciones importantes. Situa a sus personajes sobre fon- 
dos simples que, sin embargo, se perciben como espacios 
tridimensionales; por otra parte, la referencia a los atuen- 
dos carece de precision en los detalles y, en su lugar, em- 
plea efectos pictoricos muy persuasivos, de naturaleza 
optica. Con los retratos de Felipe IV, el hemiano y el bijo 
en sus atavios de caza, impone un modelo nuevo: susti- 
tuye la suntuosa vestimenta de la realeza por la indumen- 
taria de esa actividad tan afin a ellos. En sus ultimos 
retratos, presenta a las figuras en un entorno mas defini- 
do; un concepto que a su vez retomaran los artistas jo- 
venes que le siguieron, sobre todo Martinez del Mazo y 
Juan Carreno. En su trabajo mas significativo, Las Ale¬ 
ninas, compone un retrato de grupo a gran escala, pero a 
partir de una mezcla entre el retrato de corte y la pintura 
de genero de formato pequeno, tan populares en Flandes 
durante el siglo XVII. 

| R * 27 1 Diego VfeLAZQrn*/. ue Silva 

Las Mcninas {La fantilia Jc Felipe IV), ca. 1656 

Col. Museo Nacional Jel Prado, Madrid. Esparta 
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INTRODUCCION 

En 1 630, Felipe IV de Espana le envio tin mensaje a 
Diego Velazquez, su pintor Je camara —quien 
por ordcnes del rey residia en Italia para perfec- 
cionar sus dotes artisticas—, en el que le pedia 

regresar lo antes posible a la Corte en Madrid. La razon de su insistencia se debia a que mientras Velazquez 
estaba en el extranjero habia nacido un nuevo heredero al trono, el pequeno principe Baltasar Carlos, y liaei'a 
falta pintar su retrato (Fig. 1). Era tal su estatus como artista que durante su estancia de dos anos en Italia 
no se autorizo a ningiin otro artista a pintar los retratos del rey o del nuevo heredero. 1 Efectivamente, el arte 
del retrato en la Corte espanola era tan poderoso que Pedro Pahlo Ruhens, por ejemplo, se valio de ese ge- 
nero de manera magistral para fortalecer su posicion y favorecer sus misiones diplomaticas ante el rey y los 
cortesanos mas influyentes durante sus visitas a Espana en 1 603 y 1 628.2 

En los siglos XVI y XVII, los grandes pintores cortesanos eran todos retratistas consumados: Rafael, Tiziano, 
Holhein, Ruhens y Velazquez. Su maestrfa como artistas, combinada con un intimo entendimiento del manejo de la 
polftica interna y los protocolos de la Corte, les permitio realizar ohras de la mayor eficaeia en cuanto a la glorifica- 
cion de los temas a tratar. Por lo general, este genero era considerado secundario respecto de la pinturahistorica; sin 
embargo, desempeno un papel cada vez mas significativo en la Corte, pues se empleaha con fines politicos en la con¬ 
solidation del poder del monarca, sus herederos y los 
ministros de mayor rango. 

En Nueva Espana y Peru, el arte del retrato ejer- 


1 Francisco Pacheco citado en J. BROVN, Velazquez. Painter and Courtier, 1 986, p. 79. 

2 Fn sus cartas, Ruhens mcnciona haherse heneficiado del arte del retrato on estas misiones. I)e hecho, fue el pretexto para 
su sc£unda visita a bspana, en la cual sostuvo negociacioncs diplomaticas secretas con cl conde duque de Olivares. The 

cia un papel similar; los pintores mas admirados de los Letters of Peter Paul Ruhens, 1955, cartas 11 y 179. 
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reinos coloniales —Baltasar de Ecbave Orio (Fig. 2), 
Alonso Lopez de Herrera y Juan Rodriguez Juarez, en 
Mexico; Bernardo Bitti, Mateo Perez de Alesio y Melcbor 
Perez Holguin (1665-1732), en el virreinato del Peru— 
fueron los encargados de llevar a cabo este tipo de comi- 
siones. En America, sin embargo, en lugar de una Corte 
Real existia un virrey que fungia como representante del 
rey. La etiqueta de la Corte dictaba que la imagen del vi¬ 
rrey tenia que ser un poco menos majestuosa por tratar- 
se de una personificacion del monarca en tierras lejanas.^ 
En capitales como Mexico y Lima, la presencia de los ar- 
zobispos complicaba las cosas, ya que su gestion com- 
petia con la de los virreyes en el dominio politico de los 
reinos. En distintos momentos de la bistoria del domi¬ 
nio espanol en Mexico bubo enfrentamientos entre am- 
bas figuras por el control del poder politico y la supremacia 
moral; unos y otros recurrieron al retrato como una es- 
trategia para imponer su superioridad. 

Los jefes de Estado y los altos prelados de la Igle- 
sia fueron los primeros mecenas en los reinos de Ame¬ 
rica, pero a partir del desarrollo social y economico los 
encargos se dieron fuera de estas altas esferas sociales. 
Hacia finales del siglo XVII surgio un nuevo grupo de me¬ 
cenas: la pudiente clase de comerciantes —casi todos 
criollos—, que al igual que los virreyes y los arzobispos 
ecbaban mano de este genero para reafirinar su posicion 
en la sociedad colonial. Las diversas corporaciones o uni- 
versidades tambien querian inmortalizar a sus lideres y 
academicos de renombre. La mayoria de los retratos en 
la Nueva Espana y el Peru se agrupaban en dos catego- 
rias: los corporativos (de virreyes, prelados o rectores) y 
los de sociedad (retratos de familia y monjas coronadas). 


* Para una tlitfCUtfiiSn niinuciosa y fumlamcntaila del papel del virrey en el Nuevo Mundo: A. CaS'EQUE, The King's Living 
Image: The Culture anJ Politics of ViceregeJ Power in Colonial Mexico, 2004. 

* Decidi basar mi definicion en e si tot* tre? esc ri tores despues de Haber leido el ensayo de M. MARTINEZ DEI. RlO PE RlilX?, “pi 
retrato novoliispano en los siglos XVII y XVlIl’, 1991, pp. 23-41. I-a autora usa extractor de sus escritos para ilustrar cier- 
tas peculiaridades del retrato espanol que fueron transferidas al otro lado del Atlantico. 


Estos retratos formales venian acompanados de una ins- 
cripcion que describia el linaje del personaje, sus titulos 
y su lugar de nacimiento. Asimismo se pintaron mu- 
cbos retratos de donantes —quienes eran protagonistas 
de escenas religiosa, en actitud de devocion— y retratos 
mortuorios, generalmente de ninos o miembros de una 
orden religiosa. 

No obstante, existen algunas dificultades para 
clasificar el retrato colonial espanol. Abundan, por ejem- 
plo, los “imaginarios", de personajes legendarios, figuras 
bistoricas, santos o gobernantes indigenas. Para los pro- 
positos de este ensayo be decidido formular una defini¬ 
cion del termino “retrato* como lo entendian los mecenas 
del siglo XVII, la cual omite las imagenes de este tipo. El 
fundamento de esta definicion se encuentra en los es- 
critos de los Ires grandes teoricos del arte de los Sigl os de 
Oro espanoles: Francisco Pacbeco (1564-1644), Vi¬ 
cente Carducbo (1576-1638) y Antonio Palomino 
(1653-1 726). Sus tratad os abarcan cerca de un siglo de 
bistoria del arte espanol; parten de los modelos italianos 
anteriores y se basan, en distintos grados, en los edictos 
finales del Concilio de Trento (1563). 4 Segun Pacbe¬ 
co, los encargos debian cumplir con la premisa de que el 
artista baria un esfuerzo razonable por reproducir la fi- 
sonomia o el parecido fisico del sujeto en cuestion; ade- 
mas, la imitacion de la naturaleza era crucial para que 
un cuadro resultara exitoso. En el caso de los retratos 
postumos, babia que emplear como modelo las represen- 
taciones anteriores u otras descripciones del fallecido. 
Al igual que en la iconografia religiosa, los retratistas 
debian acatar ciertas reglas de respeto. El aspecto conser- 
vador que denota el arte del retrato en Espana se explica, 
en parte, por la influencia de los lineamientos tridenti- 
nos, los cuales afectaron las leyes suntuarias y los codigos 
en el vestir de la sociedad espanola (sobre tod o en la Cor¬ 
te) durante gran parte del siglo XVII. Los primeros retra¬ 
tos coloniales en America se desarrollaron a partir de 


[R* !| Diego VelAzqi’ez de Silva 

Elprincipe Hakasar Carlos con un enano, 1632 
Col. MuK’Um of Fine Arts, Boston, Hstados L'niJos 
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la tradition que sc consolido en el reinado de Felipe II. 
En todas las Cortes europeas, el genero del retrato se 
regia estrictamente dentro del mismo marco de conven- 
ciones, pero era especialmente solemne en Espana, don- 
de el monarca tambien era el Defensor de la Fe, entre 
otras cosas. De estos origenes surgieron nuevas corrien- 
tes en las Indias, pues era un lugar de convergencia glo¬ 
bal de distintas civilizaciones. Pero el sello del retrato 
espanol persistio la mayor parte de estos tres siglos y, 
aunque permanecieron apegados a esta estructura, los ar- 
tistas definieron una tradition propia ton las peculiari- 
dades de la vida colonial y la confluencia de las culturas 
indigena, asiatica y africana. 

Espana 

El surgimiento del retrato en Espana coincide ton el rei¬ 
nado de Carlos V y, en mayor grado, con el de su 
bijo y sucesor Felipe II (de 1 556 a 1 598). Car¬ 
los V nunca fue un mecenas de la magnitud de 
su hijo, pero logro entahlar una relation impor- 
tante con el pintor veneciano, Tiziano (ca. 1485- 
1576) a partir de una visita suya a la Corte de 
Mantua en 1532.^ En ese entonces, Tiziano pin¬ 
to el conocido retrato de Carlos V con perro, ca. 
1532-1533 (Museo National del Prado, Ma¬ 
drid). Causaria tal impresion en el rev, que por ello 
recibio un tftulo nohiliario y un pago considera¬ 
ble.^ No llego a ser el pintor oficial de la Corte y 
nunca vivio en Espana, pero I iziano retrato a los 
monarcas espanoles hasta su muerte; imagenes, 
algunas, de las mas perdurables de la dinastia de 


5 El arte en las cartes Je Carlos V y Felipe 11. Adas Je las IX JornaJas Je Arte, 1999. 

6 J. Brown, Painting in Spain, 1500-1700, 1998, pp. 46-47. 

7 El retrato Jc Eelipc se realize* durante un viaje del joven principe a Italia en 1548- 1549. 

® j. WoODAI.1., Anthonis At or. Art anJ Authority, 2007. 

l) Pdra Sanchez Cocllo y cl retrato de corte espanol: M. Kf SCHI: ZETTELMEVEI& Pet rat os y retrataJores: Alonso Sanchez Coe- 
Ho y sus competiJores So/onisha Anguissola, Jorge Je la Rua y Rolan Aloys, 2003; es un ensayo l>il>lio£rafico ejcinplar. 


los Habsburgo: Carlos Va caballo, de 1548, y, un 
poco posterior, Felipe II en armaJura en el Museo 
Nacional del Prado, Madrid. 7 El primero se con- 
virtio en el modelo de los retratos ecuestres mo- 
numentales de gran relevancia en Espana y en 
las Cortes europeas. 

Un problema al que tuvo que enfrentarse Felipe 
fue que la practica del retrato de corte aun estaba en cier- 
nes en la Peninsula debido a que, por lo general, los ar- 
tistas italianos y flamencos eran los que cumplian con esa 
encomienda. Aunque I iziano seguia mandando cuadros 
desde Italia —incluso despues de la abdication de Car¬ 
los V—, Felipe II necesitaba un retratista de planta. Lo 
encontro en Antonio Moro (1 519-cu. 1576), un pintor 
flamenco que acompano al joven rey a Londres y retrato 
a su novia Maria Tudor en 1 554 (Museo Nacional del 
Prado, Madrid). Moro combino el estilo de las composi- 
ciones de tamano real de Tiziano con una iluminacion 
intensa, ademas de cuidar muebo los detaJles, caracteris- 
licas de la pintura flamenca; asi, creo un modelo de re- 
trato que perduraria durante varias generaciones de 
monarcas espanoles. I rataba la vestimenta, los adornos 
y la fisonomia con gran precision, pero la psicologia y 
la personalidad permanecian en la oscuridad.^ Esta aus- 
teridad se convirtio en el sello distintivo de los retratos 
de Felipe II y de las futuras generaciones de la dinastia de 
los Habsburgo. El monarca aparecia como un simbolo 
de su cargo, de manera que la nobleza, la majestad y la 
babilidad para gobernar eran rasgos que prevalecian por 
encima de su bumanidad interior. 

Moro regreso a los Paises Bajos espanoles en 
1560 y dejo en su lugar a su alumno Alonso Sanchez 
Coello (ca. 1 531- 1 588), quien habia trabajado en su ta¬ 
ller desde 1 550. 9 El artista dio continuidad y refino la 
tradition que Moro habia desarrollado a partir de I izia- 
no. El retrato de Isabel Clara Eugenia y Magdalena Ruh, ca. 
1580 (Fig. 3), en el Museo Nacional del Prado, Madrid, 


Ptiginas 1452-1453: 

An^nimo 

Ninos Atiguel Josi, Manuel Miguel Maria y Mariana Alicaela Jose/a Aialo, 
ca. 1 756 

Col. Museo Nacional de I (istoria, CimlaJ de Mexico, Mexico 


2| Anonimo 

Retrato Je Ealtasar Je Echave l )no, 1607 
Col. BiUiotcca Nacional de l:»paAa, Madrid. E*pana 
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on el cual vemos a la futura gobernaJora Je los Pafses 

villa, sobre toJo flamencos y genoveses, que se convir- 

Bajos con una enana, revela su babiliJaJ y la reinterpre- 

tieron en los mas poJerosos. Asimismo, atraiJos por la 

tacion sutil Je la formula Je los Habsburgo. Sanchez 

nueva riqueza mercantil, Ilegaron mucbos artistas fla- 

Coello combi na el atuenJo fastuoso y ciertas references 

mencos; uno Je ellos, PeJro Je Campana (Pieter Kem- 

puntuales al tinaje Je Isabel (sostiene un camafeo Je su 

peneer) tuvo un exito enorme con los oleos Je la capilla 

abuelo Carlos V) con algunos recuerJos exoticos Je tie- 

Je la Purificacion en la cateJral Je Sevilla, realizaJos 

rras lejanas (el tapete oriental, las seJas asiaticas y los Jos 

en 1555-1556 (Figs. 5 v 6). Estos cuaJros incluven 

pequenos primates). Muestra a una mujer joven perfec- 

Jos paneles con excelentes retratos Jel funJaJor Je la 

tamente Juena Je su investiJura Je princesa Je la Jinas- 

capilla, el mariscal Je Justicia Diego Caballero, su ber- 

If a mas poJerosa Je OcciJente. Su aspecto Je muneca 

mano Alonso y sus familias. 1 - Don Diego paso la pri- 

—aun mas eviJente en el retrato Je Isabel v su bermana 

mera parte Je su viJa aJulta viajanJo por los reinos Je 

la infanta Catalina Micaela, ca. 1575 (Fig. 4) en el Mu- 

Espana en America, participo en la conquista Jel Peru v 

seo Nacional Jel PraJo, MaJriJ— acentiia su aristocracia 

fue tesorero en jefe Je Carlos V en Santo Domingo, an- 

mas que su persona liJaJ. Por otro la Jo, Sofonisba An- 

tes Je regresar a Sevilla en 1540. PeJro Je Campana, 

guissola (ca. I 540-1625), quien llego a Espana JesJe 

quien introJujo en estos retratos su precision y babiliJaJ 

Cremona en 1560, tambien contribuyo con su talento 

Je Jibujante en un ambiente austero exacerbaJo por el 

al Jesarrollo Jel retrato Je corte en Espana. 

fonJo piano, gozaba Je la aJmiracion Je Francisco Pa¬ 

Sancbez Coello se convirtio en el retratista mas 

cbeco (maestro y suegro Je Velazquez). El Jibujo que bizo 

JestacaJo y prolifico Je la Corte Je Felipe II y, con la 

Je el en su Libra Je Jescripcidn Je verJaJeras retratos reve¬ 

ayuJa Jel babili Joso personal Je su taller, proJujo y re- 

la esta gran afiniJaJ. 

proJujo Jocenas Je imagenes Je los miembros Je la fa- 

Antes Je continuar con el retrato Je corte, es 

milia real. Su influencia se extenJio mas alia Je MaJri J. 

necesario mencionar a uno Je los artistas mas enigma- 

Sabemos que el sevillano Francisco Pacbeco copio por 

ticos y brillantes Je la Espana Je los siglos XVI y XVII: 

lo monos Jos Je sus retratos para su Libra Je Jescripcidn Je 

Domenicos Tbeotocopoulos, conociJo como El Greco 

verJaJeros retratos Je ilustres y memorables varones. 1() A pe- 

(ca. 1541 -1614). 13 A pesar Je que boy en Jfa es reco- 

sar Je que este libro fue publicaJo muebo tiempo Jespues, 

nociJo como un gran maestro Jel retrato, nunca logro 

su conteniJo se JifunJio ampliamente en el ambiente ar- 

posicionarse entre los pintores preJilectos Je Felipe II 

tfstico Je Sevilla, al que eventualmente perteneceria su 

o Je la familia real. Se instalo en ToIeJo, JonJe eventual- 

alumno mas famoso, Diego Velazquez (1599-1669), 

mente prospero gracias al mecenazgo Je las elites ecle- 

sobre quien volveremos mas aJelante. 

siastica e intelectual. Si comparamos las Jos versiones 

El Jesarrollo Jel retrato Je corte en Sevilla fue 

Jel Retrato Jc Diego Je Covarrubias, la Je Sancbez Coello 

importante para el Nuevo MunJo, ya que JesJe la fun- 


JacicSn Je la Casa Je Contratacion, en 1 503, la ciuJaJ se 


babia apropiaJo Jel monopolio comercial trasatlantico. 11 

10 Los retrains tie Pacheco son EllieenciaJo Carlos Je Negron y Argote Je Molina, anihos Je 1575. IbiJ., p. 370. 

11 J. H. ELLIOTT, Empires of the Atlantic W'orIJ. Britain anJ Spain in America, 1402-1830, 2006, pp. 49-51 y, Jel minno 

El intercambio con las InJias, incluiJos los proJuctos 

autor, *The Seville of Velazquez", 1996, p. 16. 

asiaticos Je los galeones provenientes Je Manila, atrajo 

12 Para estos paneles: J. POKTl’S, The Spanish Portrait. Prom El Greco to Picasso, 2004, pp. 327-328. 

15 Existe una amplia hililio£rafia sobre El Greco, para la mejor y mas recientc: D. DAVIES (eJ.), hi Greco, 2003 y S. 

a los comerciantes europeos. Mucbos se traslaJaron a Se- 

Scilkvm y l\. BAER (eJs.), El Greco to Veldzguez. Art During Reign of Philip III, 2008. 


I ,: '« q Alonso Sanchez Coello 

Isabel Clara Eugenia 1 / Magdalena Ruiz, ca. 1580 
Col. Museo Ntcional Jel PraJo, MaJriJ, Espana 
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(1574) v la ultima copia Je El Greco (J 602), am Las en 
el Museo Je El Greco, en IoleJo, poJemos ver las Jife- 
rencias entre el estilo Je este v el que preferi'a la Corte 
En su Retrato Je un Jmile trinitario en el Nelson-Atkins 
Museum of Art, Kansas City o en su unico retrato ofi- 
cial, El car Jena! Fernanda Nino Je Guevara (Metropolitan 
Museum of Art, Nueva York), se perciLe claramente lo 
alejaJo que estaLa Je las normas Jel retrato cortesano. En 
su okra mas famosa, Elentierro del conde Je Orgaz, 1586- 
1 588 (iglesia J e San Tome, Toledo), el artista retrata a 
sus contemporaneos y mecenas, pero solo Antonio Je 
CovarruLias La siJo iJentificaJo Je manera convincen- 
teJ 5 En lugar Je person ificarlos como Lenefactores, El 
Greco los incorporo como testigos activos Je la escena Je 
fonJo, aunque acaeciJa siglos antes. En la Jecoracion 
Je algunos altares mayores y sacristfas Je Nueva Espana 
y Peru, a veces aparecen, Je manera similar, los retratos 
Je personajes Listoricos (como Cortes o los oLispos Pa- 
lafox y MollineJo). 

Contemporaneo Je El Greco, Juan Pantoja Je 
la Cruz (1 553-1608) fue el artista mas notaLlc Jel rei- 
nado Je Felipe 111 (Je 1 598 a 1 621). Estudio con San- 
cliez Coello y demostro tener una gran LaLiliJaJ en la 
elaLoracion Je exquisitos retratos, siempre a partir Je los 
parametros Je la traJicion Je los UaLsLurgo. Tal es el caso 
Jel Retrato Jel rey Felipe II, Je 1 590 (Fig. 7) en el Mo- 
naslerio Je El Escorial, Espana; aunque en esta pintu- 
ra vemos un estilo mas suave y colores mas Lrillantes en 
comparacion con los que empleaLa su maestro. DesJe 
la epoca Je Sancliez Coell o y SofonisLa, la Corte acapa- 
raLa a los artistas JeJicaJos a la proJuccion Je retratos 
para satisfacer la enorme JemanJa. Durante los anos Je 
la Corte en VallaJoliJ, la comision Je retratos fue una 
preocupacion central Je Felipe 111 y su valiJo, el Juque 


*** I'ara trstas Jos pint lira?: M. Kl ’SCHE Retratos ij rctrataJorcs.op. cit., pp. 455-457. 

15 J. BkOVN, Painting in Spain..., op. cit., p. 74. 


( Fi * + ) Alonso SAnoiez Coello 

Las infantas Isabel Clara hugenia u Catalina Micaela, ca. 1575 
Col. Mu>co Nacioiul Jel Prado, Madrid, l>pana 
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|Fig. 5j PEDk’O 1)1: CaMI’ANA 

Retrato Je Jon Diego Caballero, Jon Alonso Caballero u su Itijo, 1555-1556 
Catedral dc Sevilla, EspaAa 
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l Pi * 6 l Pedro de Cam pan a 

Kctraio Jc Joint Leo nor, Joint Menefa Jc Cabrera it sus hijas, 1 55 :>- 15 ? 6 

^aledral de Sevilla, Hspafia 
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Je Lerma; especialinente despues del incendio de 1604 
que destruyo la galerfa de los Habsburgo on el Palacio de 
Hi Pardo, la cual Felipe y Lerma $e afanaron en recons- 
truir.l^ Pantoja de la Cruz y su taller recibieron la ma- 
yoria de los encargos. Hn el proceso de reconstruccion de 
la galena (supervisado por Lerma) se redujo el nimiero 
de retratos, cediendo el espacio solo a los miembros de 
la realeza con el fin de subrayar la importancia de la su- 
cesion dinastiea en la planificacion de con junto (con de- 
coraciones alegoricas en los tecbos). 

Cuando Felipe III y su sequito residian en \ alia— 
dolid, el joven Pedro Pablo Rubens (1577-1640) rea¬ 
lize) su primera visita a la Corte espanola. Su retrato del 
duque de Lerma (Fig. 8) data de esta epoca, 1603 (Mu- 
seo Nacional del Prado, Madrid). Esta obra revoluciono 
cl arte del retrato ecuestre monumental y Rubens cobro 
un enorme prestigio entre los cortesanos de Felipe. 1 ' 
A pesar de que no volvio a Espana liasta 1628 (para en- 
tonces la Corona ya balna regresa do a Madrid), mantuvo 
su relacion con la Corte mediante la exportacion de obras 
desde su taller en Amberes y gracias a su trato cercano 
con los arebiduques Alberto e Isabel Clara Eugenia, go- 
bernantes de los Paises Bajos espanoles. Algunos de sus 
retratos —como los dos que realizo en 1615 (Kunst- 
bistorisebes Museum Wien, Viena)— se reprodujeron 
en grabados y circularon por Europa y otras regiones. 

Por distintos motivos, un suceso relevante en la 
bistoria de la pintura del Siglo de Oro espanoles fue el 
retorno de Rubens a la Corte en 1628, y quiza el mas 
significative fue la impronta profunda que dejaria en 
I3iego Velazquez. En 1 623, aim antes de ser nombrado 
pintor de la Corte del joven Felipe IV, quien reino de 
1 621 a 1 665, Velazquez ya balna mostrado su gran ap- 
Etud para el retrato en obras como La venerable madre 
Jcrdnhna de la Fuente, de 1 620 (Fig. 9) en el Museo Na¬ 
cional del Prado, Madrid. 18 Mas tarde, los retratos de 
Velazquez se convirtieron en la imagen oficial del Impe- 


rio espaftol, como el de Felipe IV a cab a llo (M useo Na- 
cional del Prado, Madrid, 1 634- 1 635). ^ Este cuadro 
fue la respuesta de Velazquez a Carlos Va ca ballo, de Ti- 
ziano, y a los retratos ecuestres de Felipe IV de Rubens, 
los cuales seguramente contemplaba con frecuencia en 
el Palacio Real.^ Tambien debe baber tenido en mente 
a los artistas que lo precedieron cuando pinto Elprfncipe 
Ballasar Carlos con un cnano, de 1632 (Fig. 1) en el Mu- 
seum of Fine Arts, Boston. Ianto Sofonisba como San¬ 
chez Coello retrataron en varias ocasiones a los nidos de 
la Corte; a veces acompanados de sus bermanos pequenos, 
otras de enanos (como Margarita de Saboi/a con cnano , de 
Sofonisba, de la Coleccion del Marques de Grinon, Ma¬ 
drid). Sin embargo, en el cuadro del prmcipe Baltasar, 
Velazquez dio un giro radical a esta tradicion al introdu- 
cir esa sensacion de inmediatez en la representacion del 
enano, que parece querer salirse del cuadro subitamente. 
Esta transformacion total del genero encuentra su ex- 
presion definitiva en la obra maestra Las Meninas, de 
1656, en el Museo Nacional del Prado, Madrid. 

Quiza no sorprenda que el lenguaje revoluciona- 
rio de Velazquez no baya encontrado muebos seguidores 
ni en Espana ni en los reinos americanos. La importacion 
de obras de Zurbaran y Murillo (sobre todo de copias be- 
ebas en sus talleres, obras de sus discfpulos y materiales 
impresos) y la reproduccion de cuadros al estilo de los 


H * M. DE LAPUERTA Montoya, Los pinions Jo la Corte Jo Felipe III . Lo Casa Real Jo El Par Jo, 2002, pp. 41 2 y 461, cloc. 2. 
Actual mente, William A miller esta escribiendo su lesis de doctorado sobre el retrato en la Corte de Felipe 111, para el 
Institute of Fine Arts, New York l University, Nueva York. 

17 Para un estudio kisico soke Rubens en Espana: A. Vl-ROARA, Rubens an J his Spttnish Patrons, 1999, caps. 1 y 3. Para el 
retrato ecuestre: W. A. LlEDTKE, The RoualHorseanJ RiJor. Painting, Sculpture anJ Horsemanship, 1500-1800, 1989. Tam- 
bien M. A. BROWN, “Masters of the Horse: 1 be Equestrian Portraits of Rubens, Van Dyck and Velazquez”, 1998. 

** J. Brown, Painting in Spam. ..,op. cit., p. 109. Este retrato tiene una larga inscripcion, similar a las que se utilizabau en los 
reinos de America. Pinto a la monja cuando estaba en Sevilla, inientras esperaba viajar a Pilipinas y despues al Nuevo 
Mundo. 

^ J. Brown, “Entre tradicion y funcion: Velazquez como pintor de Corte”, 1999, pp. 51 -66. 

2° En realidad, esta fue la “segunda” respuesta de Velazquez a Tiziano. Casstano dal Pozzo afirma baber visto el retrato 
ecuestre temprano de Felipe IV, de Velazquez, colgado al lado del de Carlos V en 1625. E. HARRIS, “Cassiano dal Pozzo 
on Diego Velazquez", 1970, pp. 364-373. 


'1 Juan Pantoja de la Cruz 
Retrato Jcl rey Felipe II, 1590 

Col. Monastcrio de San Lorenzo de El Escorial, San Lorenzo de El Escorial, Espana 
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( Fi< *\ Pedro Pablo Rubens 

Rctrato ccucstre Jcl Juquc Jc Lcrma, 1603 

Col. Mu »eo Nacional del Prado, Madrid, Esparw 
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artistas madrilenos posteriores —como Juan Carreno 

fundadores que se encuentra en Huejotzingo. 

de Miranda— parecen baber tenido una mayor influen- 

Esta obra antecede a los primeros cuadros de los 

cia en el desarrollo del arte del otro lado del Atlantico 

virreyes, pero se ubica en la categoria de los re¬ 

de la que tuvo el maestro de los Siglos de Oro espano- 

tratos “imaginarios". A diferencia de los retratos 

les. 21 Las references a estos pintores no pueden rastrear- 

“tradicionales" de Estado, no denota ninguna in- 

se si no liasta el siglo XVIII, pero ya para ese entonces los 

tencion por captar la fisonomia de los frailes; su 

artistas en los reinos de America tenian un lenguaje pro- 

pro p os it o es, mas bien, representar el linaje bis- 

pio, con una miriada de fuentes de inspiracion que no solo 

torico de la orden franciscana en America. Ela- 

procedi'a de los grandes pintores de Espana, sino tambien 

boradi^ al estilo europeo por artistas indigenas 

de los gustos italianizantes y afrancesados, asi como de 

con tecnicas prebispanicas, la imagen tiende un 

la influencia de varias generaciones de artistas criollos e 

puente visual (como los manuscritos de la epoca 

indigenas y un flujo constante de productos provenien- 

de la Conquista) entre dos civilizaciones, a la vez 

tes de Asia. 2 - 

que establece la naturaleza apostolica de los “pa¬ 
dres" fundadores. En este sentido, el mural resul- 

Nueva ESPANA 

ta mas una pieza narrativa que un retrato per se, 

El arte del retrato novoliispano esta estreebamente re- 

pero sf revela el deseo de los primeros colonos por 

lacionado con la politica y las peculiaridades de la 

establecer un linaje bistorico visual para realir- 

sociedad colonial desde los primeros dias del vi- 

mar y transmitir el sentido de autoridad a las ge¬ 

rreinato. Poco tiempo despues del establecimiento 

neraciones ftituras. 

del gobierno colonial en la Nueva Espana surgio 

La nocion de linaje esta vinculada con los mo- 

la necesidad de designar a los encargados de pin- 

tivos que llevaron al encargo de los primeros retratos en 

tar los retratos oficiales de los funcionarios en el 

Nueva Espana. Por lo menos dos de las series que exis¬ 

poder. Los primeros retratos —que aun existen— 

ten sobre los virreyes —seguidas de olras similares, como 

datan de la decada de 1 560 y, sorprendentemen- 

las de obispos de Mexico y, despues, de Puebla— comen- 

te, no son de los virreyes. Al igual que en Espana 

zaron a elaborarse desde la segunda mitad del siglo XVI. 

y sus otros reinos, los retratos de donantes fue- 

Simon Pereyns, nacido en Amberes y fallecido en Me¬ 

ron un subgenero importante. Una de las pintu- 

xico en 1589, fue un elemento clave en el desarrollo del 

ras mas tempranas que podri'a clasificarse dentro 

retrato colonial. Llego a la ciudad en 1566 con su me- 

del genero del retrato —aunque solo de manera 

cenas el virrey Gaston de Peralta. 23 Habia trabajado 

parcial— es el mural de los doce franciscanos 

anteriormente en Lisboa y Madrid y estaba muv fami- 
liarizado con el gusto de la Corte de Felipe 11. Fue acu- 
sado de luteranismo por un grupo de artistas residentes 

Para Murillo: S. SanABRAIS, " I lie Influence of Murillo in New Spain”. 2005, pp. 327-330. 

Para un argumento convincente y ilctallado *obrc e«ta* influencias: M. B. Bl RKIi, "Tile Parallel Course of Latin Ameri¬ 
can and European Art in tbc Viceregal Era", 2006, pp. 71-85. 

M. C. GARCIA SAlZ, "Portraiture in Viceregal America”, 2004*. pp. 74-85. Aunque Cristobal de Quesada llego a Me¬ 
xico bacia 1 538, no existen obras documenladas o atribuidas a el. 

M. TO! SSAIN’T, “Introduccion al proceso y demine i a* contra Simon Pereyns en la Inquisicion de Mexico", 1938, 
PP.V1I-XX. 

en Mexico y tuvo que comparecer ante la Inquisicion; 24 
los documentos que sobrevivieron indican su iuteres por 
el retrato. Como parte del sequito del virrey, una de sus 
principales tareas consistfa en realizar retratos de cor¬ 
te. El del virrey Gaston de Peralta, de 1 566 (Fig. 10), 


| |: *« g | Diego VfeLAzoiEZ nn Silva 

La venerable ntaJre Jeronima Je la Puente, 1620 
Col. Mtwco Nacii»nal del Prado. Madrid. H$pana 
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atribuido Je manera convincente a Pereyns, muestra al 
virrey con tin estilo similar al quo empleaban sus prede- 
cesores Antonio do Mendoza y Luis do Velasco. Hra co- 
mun representar a los virreyes do medio cuerpo y, on los 
cuadros mas tcmpranos, contra un fondo arquitectoni- 
co nebuloso, a voces con la mano sobre una balaustrada. 
Hn la parte inferior del lienzo solia aparecer una breve 
biografia on latin 2 ^ y t en casi todos los casos, un escudo 
do armas al fondo. 

So desconoce la idontidad do los autoros do los 
rotratos do Mendoza y Velasco, pero os muy probable 
quo bay an si do del mismo pintor o, al monos, del mismo 
tailor. En estos cuadros sc distingucn los anos 1 553 y 
1549, respectivamente, aunquo osto no resulta do mu- 
cba ayuda para determinar las fecbas do produccion. Es 
probable que so realizaran despues del mandato do los 
virreyes, porque reflejan claramente el gusto oficial do la 
Corte do Felipe II en la decada do 1 560. Como ya so 
observe), ese estilo lo babia instaurado Antonio Moro, 
que babia trabajado on la Corte do Lisboa. Estilistica- 
monte bablando, los rotratos do Mendoza y Velasco 
parecen responder a la influoncia do la obra del pintor 
aragones Rolan Moys (1 557-1582), 26 retratista do la 
Corte espanola despues do la partida do Moro. Asi, pa- 
receria quo Pereyns ostaba familiarizado con el estilo do 
ambos pintores, pues tambien babia vivido en Madrid v 
Lisboa. 27 fodo esto sugiere que los rotratos do Estado mas 
tempranos on Mexico se pintaron bacia finales do 1560, 
y es muy posible quo la serie do virreyes no so baya empe- 
zado a trabajar basta la llogada do Pereyns, quien babia 
traido consigo un ontondimionto intimo del genero. 

El arte del retrato desempeno un papel clave on 
la politica del Mexico colonial. Los rotratos do los virre¬ 
yes ocupaban la Sala del Real Acuerdo, el aposento mas 
formal del gobierno do la Colonia. 26 Estos cuadros pre- 
tendian revolar las virtudes y el poder do los personajes 
(incluido el virrey, aposentado fisicamente en la babi- 


tacion) con el proposito do reproducir un simbolo do 
autoridad, reforzado por las figuras do sus prodocesoros. 
Asi mismo babia pinturas do los royes do Espana para 
roafirmar la autoridad del representanto del monarca. *^ 
La Sala del Real Acuerdo —reconstruida segiin consta 
on un documento escrito on 1 666 por Isidro Sarinana v 
Cuenca— albergaba los lienzos do los vointicuatro virre¬ 
yes, colgados on ordon cronologico alrododor do la liabi- 
tacion. El primeroerael do Hernan Cortes, para finalizar 
con ol del ultimo virrey, el marques do Mancora; tambien 
babia un baldaquin donde so sentaba ol virrey, asi como 
los rotratos do Carlos V y ol rey Carlos II do nino. 5() Las 
figuras do los reyes v do Cortes aspiraban a legitimar al 
gobierno exactamente con las mismas infulas quo lo ba- 
cian las galerias do rotratos do los palacios do Espana, on 
las cuales la sucesion real solia sor ol tema dominante. 

Hacia finales del siglo XVI, la Iglesia encargo los 
primeros rotratos do los arzobispos de Mexico para la 
Sala Capitular do la Catodral Motropolitana (Fig. 11). 
Esla tradicion resulta muy parecida a la do los virreyes. 
Los rotratos permanecen In situ y estan ordenados cro- 
nologicamente con el fin do mostrar el inintorrumpido 
y venerable linaje de la mayor institucion eclesiastica do 
Nueva Espana. Surge entonces la pregunta do por quo la 
Iglesia quorria adornar eso aposento privado con seme- 
jante propaganda visual, siendo que los que entraban abi 


25 En los retrato# posteriores Jo los virreyes, la injcripcion gcneralmcnte esta en espanol. 

2<> Para Rolan Moys: M. K> SCIIE ZhTTELMEYEK, Rotratos u rctrataJores.op. cit., pp. 99- 1 24, y, Je la misnia autora, “Rolan 
Moys, retratista cortesano ni*U alia Je Aragtin*, 1999, pp. 431-443. lamhien, C. MOKTI: GARCIA, "Rolan Moys, el re¬ 
train cortesano en Aragon y la Sala Je Linaje* Je lo# Juque# Je Villal iermo#a", 1999, pp. 445-468. 

27 Para el retrato en la Corte Real Je Li#l>oa: A. JORDAN, Retrato Je Corte cm Portugal. O LegaJo Je Antonio Moro (1 552- 
1572), 1994. 

M. J. ScilRlim.ER, "Art anJ Allegiance in Baroque New Spain*, 2000. Selireffier present a argumento# muy convincen¬ 
te# en cuanto a la proceJcncia Je las do# series Je retrato# Je lo# virreyes en el apeuJice B. Originalmente, exi#tieron do> 
serie# en la CiuJaJ Je Mexico: una en el cabilJo y otra en el palacio Jel virrey, que #e incenJio en 1692 y alguno# cua- 
dro# queJaron muy daiiado#. bn 1 826, la# Jo# #erie# #v tra#laJaron al Mu#eo Xacional. En la actualiJaJ, la #erie que #e 
exliilte en el Mu#eo Nacional Je ili#toria con#i#te en uno# cuaJro# que liabian pcrtcneciJo a) caliilJo y alguna# Je la# 
pieza# mejor conservaJag Jel Palacio Virrcinal. 

2 ’ A. Caneo n-, op. cit. 

30 M. ). SCHREFTLliK, The Art of Allegiance. Visual Culture anJ Imperial Pouer in Baroque Ncu- Sf\iin, 2007, cap#. 2 y 3. 


I 1 •*' 10] AnONIMO 

Virrey Jon Gastdn Je Peralta, marques Je Falces, 1566 
Col. Mumhi Nacional Jc liintoria, Ciudad de Mexico, Mexico 
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eran solo unos cuantos sujetos distinguidos, supuesta- 
mente adeptos. La misma pregunta se plantea al observar 
la grandiosidad tie la decoracion de la sacristfa, creada 
para la elite intelectual, eclesiastica y pob'tica. La icono- 
grafia de la sacristia gira en torno a la autoridad de la 
Iglesia y e! triunfo de la Eucaristi'a, mientras que la ga¬ 
lena de retratos se centra en la legitimidad y las virtudes 
de la maxima autoridad eclesiastica novoliispana. El ca- 
racter ostentoso de las dos babitaciones apunta, pues, en 
una sola direccion: mas que al individuo, babi'a que enfa- 
tizar y glorificar a la institucion. 

Pero, en terminos de bistoria del arte, es necesa- 
rio preguntarse cual es el origen arti'stico de estas series 
y quien las llevo a cabo. La de la Sala Capitular de la ca- 
tedral de Mexico esla numerada y en orden cronologico, 
empezando por fray Juan de Zumarraga, arzobispo de 
1 528 basta su muerte en 1 548. Al igual que los virre- 
yes, los prelados aparecen de medio cuerpo y de perfil de 
Ires cuartos y ninguno de los primeros lienzos esla firma- 
do. Sin embargo, en comparacion con los primeros retra¬ 
tos de los virreyes, los de los arzobispos muestran cierto 
m ovi mien to, a veces por una mano extendida, otras ba- 
ciendo la serial de la bendicion, o bien porque sostienen 
un baculo pastoral o una crux tirchicpiscopalis. I lay un en- 
fasis en la mirada —algunos miran al cielo— y un claro 
lenguaje corporal, caracteristicas de la tradicion roma- 
nista de Sevilla importada por Pereyns y Ecbave Orio. 31 
Los prelados se ubican en un contexto arquitectonico y 
casi todos estan rodeados de objetos liturgicos, vestidu- 
ras, craneos, tinteros y libros. 

Existen varios antecedentes europeos de esta se- 
rie: desde las colecciones italianas de uoniini faniosi, los 
pa Iacios de los 1 labsburgo — 1:1 Pardo de Felipe II o el 
Salon de Reinos del Buen Retiro de Felipe IV—, basta 


31 j. Brown, “Introduction. Spanisdi Painting and New Spanish Painting, 1550-1 700", 2004, pp. 1 9-20. 
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Anonimo 

\ irreit Jon Juan Vicente Jc Gtientes Pacheco Je PaJilla, scgunJo conJe 
Je ReviflagigeJo, siglo XVIII 

Banco National Je Mexico, CiuJaJ Je Mexico, Mexico 


A NON I MO 

Virrey Jon Miguel Jose Je Aeanza, siglo XVIII 

Col. Banco Nacional Je Mexico, CiuJaJ Je Mexico, Mexico 
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ejemplos impresos que circulakan en el continente, como 

dc Eckave Orio se convirtieron en el modelo a seguir 

la Iconography, de Antkony van Dyck, de 1632. No oks- 

para la mayoria de los retratos eclesiasticos posteriores 

tante, su antecedente mas cercano en Nueva Espana son 

en Nueva Espana. Las galenas de la Iglesia —muckas 

las series Je retratos Je los virreyes, sokre toJo las Jos 

mas de las que kakia en Espana— tuvieron una impor- 

que se iniciaron kacia 1 560. 52 CuanJo la Iglesia solid- 

tancia sin precedentes como ritual politico, ya que la 

to los primeros encargos Je sus luminarias, la tradicion 

monarqufa espanola (y no el Vaticano) disfrutaka del 

convencional, sin aJornos, Je representar a los virreyes 

privilegio de nomkrar a todos los prelados en sus reinos 

estaka ya firmemente estakleciJa. Para poJer competir 

americanos por medio del Patronato Real; esto signifi- 

con los gokernantes, los arzokispos necesitakan a los me- 

caka que los arzokispos de Nueva Espana eran designa- 

jores artistas. Primero recurrieron al pintor y acaJemico 

dos directamente por el rey, tanto por su funcion politica 

Baltasar Je Eckave Orio (1 558-ca. 1 623) y, poco Jes- 

como por su devocion.^ 4. 

pues, al joven maestro Alonso Lopez Je Herrera (ca. 

Eran frecuentes las tensiones politicas entre los 

1580-1675), quien kakia llegaJo Je VallaJoliJ en 1606 

virreyes y la jerarquia eclesiastica, y la monarquia en Ma¬ 

con la comitiva Jel recien nomkraJo arzokispo. 

drid tenia que encontrar un equilikrio de poderes en sus 

Baltasar Je Eckave Orio, Je origen vasco, kakia 

dominios de America. 55 Las galenas de retratos pueden 

vivi Jo en Sevilla antes Je Ilegar a Mexico en 1582, Jon- 

considerarse como una reafirmacion de la legitimidad y 

Je realizo los primeros retratos Jel arzokispo kacia 1 590. 

supremacia de los arzokispos dentro de la jerarquia colo¬ 

Lo pinto Je cuerpo entero, en una kakitacion, roJeaJo 

nial, y en el caso de los virreyes como una reaccion di¬ 

Je emklemas y con el escuJo Je armas.^ No queJa cla- 

recta. Las imagenes y su mensaje no estakan dirigidos a 

ro por que akanJono este proyecto despues Je los pri¬ 

las masas, sino a los jerarcas de la Iglesia y a los funcio- 

meros cuatro o cinco cuaJros, pero coincide casualinente 

narios. Esto queda claro en las inscripciones de los cua- 

con la IlegaJa Je Alonso Lopez Je Herrera. Los retratos 

dros. El empleo de textos kiograficos escritos en espanol 
(y, ocasionalmente, en latin) implica que el puklico al que 

32 p tl ra la fierie Jel Museo Nacional Je Historia: M. H. ClANCAS y B. MEYER La pintura Je retrato colonial fsi^los XVt-XVItt). 
CalaJogo Jc la colcccidn Jel Muaeo Nacional Je Historia, 1994. Este catalogo ofrece los fun Jamentos necesarios para cual- 
quier cstuJio sol>rc el arte Jel relrato en la Nueva Espana. Esperantos que en un futuro se puIJique una segunJa eJicidn 
con mejores reproJucciones. 

33 Los retratos Je Ecbavc Orio ya no estan en la Sala Capitular. La aerie Je meJio cuerpo que se encuenlra actualinente 
abi probablemente la inicio Lopez Je Herrera Jurante la segunJa JecaJa Jel siglo XVII. M. A. BrOVN, “Portraiture anJ 
Colonial Politics in New Spain, 1600-1800", en proceso. 

3-* Es mas, no era inusual que un arzobispo Jesempenara a ia vcz el cargo Je virrev si asi lo JeciJia el rey. Fueron los casos 

Je Fray Garcia Guerra (en una inscription Je un retrain suyo, que rcfiguarJa el Musco Nacional Je Historia, se mencio- 
na que ocupo Jos cargos en 1611), Je Payo Enriquez Je Rivera en 1 673 y, quiza el mis conociJo, Je Juan Palafox Je 
MenJoza, quien ejercid variofi cargos: el Je obispo Je Puebla y virrey en 1624 y, mas tarJc, el Je arzobispo Je la CiuJaJ 

Je Mexico. 

3^ El asunto se complicaba aiin mas JebiJo a que, a menuJo, los liJeres Je las drJenes monasticas ponian en jaque este 
precario equilibrio. Enfrentaban a las autoriJaJes Je la Iglesia secular (por ejemplo, al arzobispo) con reivinJicaciones 

Je responsabiliJaJ sobre la poblacion inJigena y sus territories. El sis tern a era ciertamente incslablc; en la practica, 
tanto el arzobispo como el virrey poJian reclamar la supremacia sobre el reino y garantizarle —en teoria— a la mo- 
narquia el control sobre su extensa colonia a miles Je LiLmctros Je Jistancia. J. H. ELLIOTT, Empires of the Atlantic 
WorIJ..., op. cii. t pp. 198-202. 

3 ft C. Creel AlgAKA, “Alonso Lopez Je Herrera’, 1970, pp. 23-27. Para una Jiscusion reciente y bien JocumentaJa 
sobre este artista: M. C. GARCIA SaIZ, “Alonso Lopez Je I lerrera, C. 1 580-1675", 2004, pp. 1 35-1 36. 

ikan dirigidos no solo sakia leer y escrikir, sino tamkien 
dekia tener una cultura en temas nokiliarios y sokre ge- 
nealogia. En su conjunto, los retratos consolidan la legi¬ 
timidad y enfatizan el linaje, la virtud y la grandeza de 

los individuos. 

El panorama del arte del retrato durante el si¬ 
glo XVII puede ilustrarse muy kien con la comparacion 
de dos okras que distan aproximadamente un siglo entre 
ellas: la primera, de Alonso Lopez de Herrera, de 1609, 
y, la segunda, de Juan Rodriguez Juarez, de 1 714. Lopez 

de Herrera termino su formacion artistica en Valladolid 

y partio kacia la Nueva Espana en la comitiva de su me- 
cenas, el arzokispo de Mexico, Fray Garcia Guerra. £l 
cuadro del fraile dominico es una okra maestra temprana 


|i-V i2j Alonso Lopez de Herrera 
Frat / Garcia Guerra, 1609 

Col. Mu*c<» National Jel Virreinato, Tcpotzotlin, Mexico 
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del retrato novobispano y representa un modelo que se 
desarrollaria durante todo el periodo colonial.3? Esta 
composicion esta muy relacionada con las de Baltasar 
de Ecbave Orio —el patriarca de aquella reconocida di- 
nastia de artistas—, sobre todo con las de sus primeros 
retratos eclesiasticos de la catedral. Ecbave Orio babia 
pintado los retratos de cuerpo entero de los cuatro o cin- 
co primeros arzobispos, pero babia abandonado el pro- 
yecto a la llegada de Garcia Guerra.La serie que boy 
se encuentra en la Sala Capitular adopto el estilo de me¬ 
dio cuerpo utilizado en la serie de los virreyes, creando asi 
un paralelo directo entre los dos ciclos. 

En el retrato de cuerpo entero de Fray Garcia 
Guerra (Fig. 12) de Lopez de Herrera, vemos a un pin- 
tor maduro y plenamente versado en los gustos artisticos 
espanoles de ese entonces. Hoy en dia, existe un consen- 
so academico que coincide en definirlo como un artista 
de talento bien identificado pero modesto, producto de su 
formacion provinciana y de una gran influencia de los 
modelos flamencos. Sus anos formativos babian trans- 


37 La convencion tie aiiaJir nota* en el suelo se abanJono en la mayoria Je los retratos cclcsidsticos tfubsiguiente*, quiza 
por carecer Je la elariJaJ que cxigfan los lineamientos Jel Concilio Je Trento. Sin embargo. reapareciiS en algunos 
retratos posteriores como el Jel marques Je Moctezuma (The Jan anJ FreJericb Mayer Collection. Denver, 1 760). 

En 1611, Felipe III nombro virrey Je Nueva Lspana a Fray Garcia Guerra, por lo que el prelaJo se convirtio en jefe Je 
la lglcsia y virrey al mismo tiempo, basta su muerte en 1 621. Durante su gestion, le encargo su retrato a LtSpez Je He¬ 
rrera para la serie Je retratos oficiales. 

39 J. BROVN, Painting in Spain..., op. rit., pp. 79-81. Para Jetalles biograficos sobre Felipe 111: J. 11. ELLIOTT, Imperial 
Spain, 140Q-1716, 1963. 

40 A Bartolome CarJucbo y a un grupo Je artistas toscanos (cuyas obras CarJucbo babia importaJo reiteraJamcnte a la 
Corte espaftola) se les ba llamaJo "reformistas", JebiJo a su alcjamicnto Jel manierismo y por su estilo basaJo en efectos 
naturales Je iluminacion, rasgos faciales caracteristicos y una elariJaJ narrativa mas butnanizaJa, guiaJa por la Joctri- 
na Jel Concilio Je Trento. Para una breve Jescripcirin Je este perioJo: J. BrOVN, ibiJ., pp. 80-81. Para estos artistas y 
pintores: D. ANGULO f.NlGI ? EZ y A. E. PEREZ SANCHEZ, Escuela maJrileiia Jel primer tercio Jelsiglo XVII, 1969, pp. 14-46. 

41 D. Angulo InIGUEZ y A. E. PEREZ SANCHEZ, ibiJ., pp. 33 y 46. En 1605, el Juque Je Lerma pagA por un altar, el Rosa¬ 
rio, en honor a su confraterniJaJ. El beebo Je que uno Je estos encargos fuera para pintar unos frescos inJica que Bar¬ 
tolome CarJucbo estaba fisicamentc presente en el convento, y quiza baya entraJo en contacto con Garcia Guerra y Lopez 
Je Herrera. Existen Jatos que van Je 1601 y 1603 sobre los bonorarios que se cobraron que Jemuestran que CarJucbo 
estaba trabajanJo en los frescos Jecorativos para el teebo y el altar principal Je la capilla conventual. 

42 E. Valdivieso Gonzalez, La pintura en VallaJoliJ en el siglo XVII, 1971. 

43 M. do Lapuerta Montoya, op. cit., pp. 412 y 461 Joe. 2. 

44 Vale la pena reiterar que a Jifcrcncia Je Europa, JonJe el papa nombraba a obispos y arzobispos, en Nueva Esparta, 
estas Jcsignaciones estaban a cargo Jel rcy, exclusivamente, por meJio Jel Patronato Real. 


currido durante uno de los beebos bistoricos mas signi- 
ficativos para el desarrollo de la pintura vallisoletana: en 
1601, el duque de Lerma, el predilecto de Felipe III, babia 
conseguido trasladar la Corte del joven rey a Valladolid, 
incluidos los artistas residentes.^9 Entre ellos, Bartol o- 
me Carducbo (1560-1608), el maestro florentino que 
babia trabajado en El Escorial y se babia con vert i do en el 
principal artista de Felipe y uno de los primeros en pro- 
poner un nuevo naturalismo en la pintura religiosa espa- 
nola. 4t) Hay documentos que demuestran que el duque 
de Lerma encargo a Carduclio los trabajos del altar y los 
frescos del convento dominico de San Pablo, del cual era 
mecenas y protector, Garcia Guerra, abad, y Lopez de 
Herrera, residente. 4 * lambien sabemos que babia otros 
pintores trabajando en la Corte de Vail ado lid, como Vi- 
cente Carducbo —uno de los teoricos y artistas espa¬ 
noles mas influyentes de su siglo— y Juan Pantoja de la 
Cruz, el principal retratista de la Corte. 42 Ademas, re- 
cordemos que Rubens babia visitado Valladolid como 
enviado diplomatico del duque de Mantua en 1603, y 
que alii realizo una de sus obras maestras tempranas, 
Retrato ecuestre Jel Juque Je Lerma (Museo Nacional del 
Prado, Madrid), la cual transformaria el arte del retrato 
ecuestre en Espaiia. Los anos formativos de Alonso Lo¬ 
pez de Herrera coincidieron con un periodo crucial en 
el cual la antes periferica Valladolid se babia convertido 
en el centro de produccion del retrato en Espana. 43 

Por otra parte, la posicion de Fray Garcia Guerra 
—quien contaba con el apoyo de la realeza— aseguraba 
que su protegido pudiera estar al tanto de la produccion 
y los gustos imperantes en la Corte. 44 Esto se confirma 
en el retrato que Lopez de Herrera biciera de el, en el que 
el maestro demuestra su familiaridad con las modas cor- 
tesanas. A diferencia de la pintura religiosa, el arte del 
retrato se liallaba en sus etapas iniciales en Nueva Espa- 
na, y el papel de Lopez de Herrera como divulgador de 
los gustos de la Corte fue muy poderoso y, al parecer, 


\ r '« ,3 1 Diego de Borgraf 

Retrato Jel obispo Jon Juan Je Palafox y MenJoza, 1643 
CatcJral Jc Puebla, Mexico 
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planeaclo con antelacion. Dado que su incorporacion al 
sequito del arzobispo babia sido aprobada por la Coro¬ 
na, existen razones suficientes para creer que su mision 
era imprimir un estilo de corte en la Nueva Espana.** 5 Y 
sin duda logro bacerlo gracias a los encargos de las ins- 
tituciones religiosas y por la ensenanza de sus tecnicas 
en la capital novobispana. No bay que olvidar que pinto 
el cuadro de Fray Garcia Guerra cuando babia llegado al 
virreinato, lo cual podria indicar que los retratos eran 
su prioridad. 

Su influencia en este genero quiza pueda apre- 
ciarse de manera mas contundente en la galena de retratos 
de la catedral de Puebla. Estas ostentosas composicio- 
nes de cuerpo entero de los obispos parecen baber tenido 
la intencion de opacar la serie que se ballaba en la Ciudad 
de Mexico, en efecto, mas modesta. Diego de Borgraf 
(1617-1686) llego a la Nueva Espana en la comitiva 
de Juan de Pal a (ox y Mendoza —nombrado para ese 
entonces arzobispo de Puebla— y realize) un notable re- 
trato de su mecenas (Fig. 1 3), que a la larga resulto ser 
la figura central del salon en esta serie de la catedral po- 
blana*^. Al igual que la serie de la Ciudad de Mexico, la 
funcion de los retratos poblanos era legitimar la institu- 
cion por medio de la exaltacion de la gloria v las virtudes 
de los probombres retralados. 

Existen varios retratos del arzobispo Jose Perez 
de Lanciego y Eguilaz,** 7 pero el que pinto Juan Rodri¬ 
guez Juarez de cuerpo entero de este prelado reformista, 
bacia 1 71 4 es el mas ambicioso de ellos (Fig. 14) (Den¬ 
ver Art Museum, Denver). Fue nombrado arzobispo en 
noviembre de 1 714 en una ceremonia presidida por los 
obispos de Oaxaca, Micboacan y Guadalajara.** 5 En esta 
obra, el prelado aparece rodeado de la parafernalia propia 
de los obispos: a la dereeba, sobre su escritorio, la mitra y 
el palio, y frente a el, la crux archiepiscopalis, como en las 
procesiones liturgicas. 4 ^ De boina negra, Perez de Lan¬ 
ciego sostiene un birrete de cuatro esquinas en su niano 


izquierda y luce un pectoral con una cruz de oro por en- 
cima de la muceta carmesi, cuya capucba vace sobre el 
trono de la Sala Capitular. Al fondo, una figura mascu- 
Iina, mas joven, vestida de negro con un alzacuello cle¬ 
rical bianco, levanta un ropaje de un verde intenso. En 
uno de los muros del fondo se ve un escudo de armas en 
bajorrelieve con la imagen de la Asuncion de la Virgen. 
El embl ema alude al monasterio benedictino de Santa 
Maria de la Asuncion en Najera (a las afueras de Logro- 
iio, la capital de La Rioja), donde Perez de Lanciego ba¬ 
bia sido abad antes de partir bacia la Nueva Espana. 0 ^ La 
vestimenta del arzobispo corresponde al atuendo propio 
de las formalidades de Estado y administrates (mas que 
al de las ceremonias sagradas como la misa), de manera 
que este retrato representa al arzobispo no solo como lider 
de la Iglesia, sino tambien como jefe de Estado al servi- 
cio de Felipe V en la Nueva Espana.Era sobrino de un 
cardenal espanol y gobernador de la provincia de Bada- 
joz, por lo que Perez de Lanciego debio conocer bien el 
mundo de las jerarquias politicas y eclesiasticas. 52 


^ El duque de Lerma suporvisaba todos log documentor dc viaje do log nombr.unientos rccicntcs, por lo cua! puode suge- 
rirse, incluso, quo sabia por quo Lopez do Herrera babia gido tornado en cuenta y cl papol quo deliia desompenar. Lerma 
entondla muy bien el podor del retrato; ya babia sido rosponsablo del encargo do dog do cuerpo entero: ol do Rubens 
Retrato ecucstre Jel Juque Jc Lerma (Museo Nacional del Prado, Madrid, 1603) y otro do ol como cardonal (^atribuido a 
Cardenas?). Al igual quo log retratos do Lerma y ol del conde-duquc do Olivareg a caba llo, do Velizquoz (M usoo Na¬ 
cional dol Prado, Madrid, 163S), la guntuoga serie do log virreye* babia gido encomendada en una atmogfera do cre- 
ciento adversidad politica vis-a-vis del virrey. 

*** R. Rl'IZ GOMAK "Unique Expreggions: Painting in New Spain*, 2004, p. 63. El libro fundamental gobre este artista os 
F. E. Roi)RiCL'H2 MlAJA, Diego Je liorgraf: un Jestello en la noche Je los tiempos, 2001. 

^ Estos retratos dol arzobispo varian on compogicion y calidad. Algunos so vneuentran on mejor estado do conservactdn 
que otros y sc albergan on distintas colcccionos do Mexico y Espana. Existen por lo monos tres do ellos on la Sal a Ca¬ 
pitular do la Catedral Motropolitana do la Ciudad de Mexico y uno mas on la capilla do Nuestra Sonora do Guadalupe. 
Asimismo, bay un retrato oficial do Perez do Lanciego, do medio cuerpo, tambien do Rodriguez juarez, quo permanecc 
in situ como parte do las pinturag quo conforman la serie do arzobispo* do Mexico. 

** Gaceta Je Mexico, marzo do 1 722. 

^ Este tipo do crucifijog go portaba on lag celebracioncg roligiosa* y, gogiin los linoamiontos littirgicos, dobia ostar frente 
al prelado, tal y como se muestra en el retrato. 

^ Oradones funerales en las solemnes exequias Jel lllmo. y Rmo. S. D. hr. Joseph Jc Lanciego y Eguilaz. .., 1728, p. 44. 

51 El retrato Mayor probablemento fue coniisionado on el poriodo quo va dol arribo dol prelado a la Ciudad do Mexico, on ene- 
ro do 1 71 3, y su ontrada ceremonial a la capital (una procesi6n traditional con gran pompa) el 8 do dicicmbre do 1714. 

~~ Para lag biografias do obispos do la Nueva Espana: F. SOSA, ElepiscopaJo mexicano. Galerfa biogrjfica ilustraJa Jc los ilus- 
trisimos scilorcs arzobispos Je Mexico. .., 1978. A pesar do quo ol opiscopado do Perez do Lanciego babia sido ratificado 


(Hitf i4j j rAN Rodriguez JuArez 

Arzobispo Josi Perez Jc Lanciego y Eguilaz, ca. 1 714 

Col. Denver Art Museum, Denver, EstaJo# Unidos 
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| R «- 15 | Juan Rodriguez Juarez 

Santa Rosa Jc Lima con una Jonantc fcmcnina, ca. 1715 
Col. Denver Art Museum, Denver, EetaJo* Uniiio* 


,6 ) Bartoix>mE Esteban Murillo 
Santa Rosa Jc Lima (Jctallc), ca. 1670 
Col. FunJaciitn Lazaro GalJiano, M.ulriil, E*pafta 
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Para entonces, Juan Rodriguez Juarez (1675- 

monasticas a menudo ignoraban), pero al mismo tiem- 

1 728) se babia convertido en el principal retratista de 

po encomiaba a los frailes y curas a tratar a los indigenas 

la Nueva Espana, y resultaba muy conveniente para el 

con amor filial y “no como bestias*. 56 Es muy probable 

arzobispo contar con un artista tan renombrado como 

que el prelado no baya ganado muebas amistades al in¬ 

el.^ 3 Nacido en Mexico, afinco su posicion gracias a las 

terior del clero regular con estas reformas, pero lo que si 

encomiendas de Felipe V de Espana, en 1 701, y las del 

queda claro es que estas contribuyeron a aumentar las 

duque de Linares, a quien retrato en 1 711 (Museo Na- 

fricciones entre la Iglesia y el virrey, el duque de Linares. 

cional de Arte, Ciudad de Mexico). Este cuadro es el pri- 

Las tensiones politicas en torno a la figura de este pole- 

mero en representar a un virrey segun la moda de la Corte 

mico arzobispo nos ayudan a entender por que existe un 

de los Borbon. En esa misma epoca, realizo uno de sus 

gran numero de retratos suyos y cuales eran las razones 

trabajos mas destacados: Santa Rosa Je Lima con una Jo - 

detras de este tipo de encargos en la Nueva Espana. 

nante femcnina (Fig. 1 5) (Denver Art Museum, Denver). 

Las carreras de Lopez de Herrera y Rodriguez 

En esta pieza, el artista retoma la conocida imagen de 

Juarez ciertamente enmarcaron la primera mitad del 

Murillo de la primera santa nacida en America, Santa 

virreinato en Nueva Espaiia, pero tambien bubo otros 

Rosa Je Lima (Fig. 16) (Fundacion Lazaro Galdiano, 

retratistas notables. Por ejemplo, Baltasar Ecbave ibia 

Madrid) y anade, al fondo del lienzo, a una joven mujer 

(activo entre 1625 y 1644), y su padre Baltasar de Ecba¬ 

ataviada y aderezada a la moda.^ 4 

ve Orio, quien realizo el magistral retrato de una mujer 

Era sabido que el arzobispo Perez de Lanciego 

donante, Retrato Je una Jama, bacia 1615-1620 (Fig. 

ejercia una politica progresista, como la de adjudicar 

17) en el Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico; 

puestos del clero secular a los criollos. D5 Tambien ges- 

manifestacion temprana del retrato femenino en Nueva 

tiono directamente mayores recursos financieros para 

Espana .^ Este cuadro de estilo resuelto y preciso, por 

su arzobispado, como lo revelan sus cartas a Felipe V. 

una parte, nos recuerda algunas de las tendencias sevilia¬ 

En sus sermones y publicaciones denuncio la persisten- 

nas anteriores y, por otra, contrasta con un retrato pos¬ 

cia de ciertas practicas indigenas anteriores a la Con- 

terior —anterior a 1 664 — de un artista no identificado, 

quista, como los festivales de la cosecba (que las ordenes 

el Retrato Je Manuela Molina Mosqueira y Je la Barrera 
(Fig. 18) (coleccion particular, Mexico). La imagen reve¬ 

oficialmente por la tula papal Je 1 714 en pretencia Je lo* Jcma? ohitfpos Je Mexico, la ccremonia fue mucho mis que 
una inera formaliJaJ. Scguramcntc tuvo lugar en la Sala Capitular Je la catcJral y el retrato Je Perez Je Lanciego per- 
tnanccio en cxhihicion poco Jespues en el miimo recinto* 

? ’ La casa Jel artista se localizata on f rente Jcl palacio Jcl arzobispo, lo que revela su estatua social y cconomico; aJemas fue 
cnterraJo en la capilla Je Nueslra Seftora la Antigua Je la catcJral en 1 728. La tan esperaJa monografia Je Rogclio Ruiz 
Gomar sobre RoJrtguez Juarez sera, sin JuJa, una aportacion Je primer orJen para la comprensidn Je este artista. 

Tengo la hipotesis Je que esta joven, soltera aiin, poJria ser miemtro Je la familia Jel Juque Je Linares, pero segura- 
mente nunca conozcamos mi iJentiJaJ. KRISTIN' N. BONK, “Forming IJentity in the New WorlJ: Juan RoJriguez Juarez’s 
Saint Rose of Lima with Christ ChiUand Donor', 2008. 

?? R. Aoi- IRRE SALVADOR “El asccnso Je los clerigos Je Nueva Espana Jurante cl gohierno Jel arzohispo Jose Lanciego y 

Eguilaz*, 2000, pp. 77-110. 

J. Perez Je Lanciego y Eguilaz, “Carta pastoral", 8 Je jutiio Je 1726. idem. 

57 R. R| 1Z Go.MAR, "Unique Expressions.. op. cit., p. 51 . 

^ Para una apreciacidn acaJeniica sohre este trahajo y los Jetalles Jel cncargo: P. ESCALANTE GON’ZALBO, “Portrait of 
Moctezuma", 2004, pp. 171-1 77. 

la un toque fluido y un estilo que nos remite al de Juan de 
Carreno Miranda y al de otros artistas residentes en Ma¬ 
drid en la misma epoca. 

Uno de los retratos mas notables del siglo XVII no- 
vobispanoes sin duda el de Moctezuma 11, 1680-1697 
(Museo degli Argenti, Florencia) (Fig. 19), atribuido a 
Antonio Rodriguez, el cual representa al emperador me- 
xica en un atuendo ceremonial, con una lanza y un es¬ 
cudo decorado en arte plumaria.^ Esta composicion se 
parece a las de Lopez de Herrera y de Borgraf: es decir, 
con el personaje enmarcado en un espacio arquitectonico 


(Fin. I7J BALTASAR DU EciLAVU 0RIO (atrihuiJo) 
Retrato Je una Jama (Jetalle), ca. 1615-1620 
Co!. Mu*eo Nacional Jc Arte, Ciudad Je Mexico, Mexico 
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|»V iv| Antonio RodrIgif/. (atriLuiJo) 
Ratraia Jc Moctezuma II, ca. 1 680- 1 697 
Col. M„ k?o Arsenti, l'lotvncia, Italia 





r I ( A|JI IAII p. fokSE pH DI [?rn S [ ARf ACI lA^AI ASAR.CaVI 11RO ProF« 
SO Dtl OrDLI I D -SNANTIAC 1 1 AT VRAL DLVillADE AlJCiwiFCA I HLI SENOlOll 

nrViscAYA. Ai aftaixw Ge i ii r/lDeloro ide i arata enesta nvi va espah I 
Enpeso Asvcosta est you si a yconv NT L)elDv ckiMoNoMBREDf Maria I 
CLoRioso S, Bernardo Abad mviui istis deArrilcv’ia PRii-iERAPiE.Di*A s' I 

IVso Avi iNfcvATRO lu/vmio OoniHO HI kaotiaS/ de CoRp^5fpfl: Di An« ufu'il ci iritH ias M 
CHWHAiciMttv Mvpill EHI>i«K> ARbAVliKTEiKVEVDr (XTVBKUll»FVVLSrA I?l I I(• IOSA ComvniUAD. m 
hHCDMimnt a Dios Fntodos svs ixi Rricios ESPipiTVAirs jletenca in wmhiokia pararoc/B 
Al ADivif JaMai I S I AD p OVtSV ALMAc^VI PORWMiSER!CORl)iA lUQV IK.SCAT in pACt. AMm| 
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definido v ataviado con todos los atributos propios de 
su cargo. La diferencia estriba en que aqui el artista in- 
corporo tin paisaje que se extiende a la izquierda del so- 
berano. Este tipo de anadidos llegara a caracterizar el 
retrato a lo largo de ese periodo virreinal novobispano: 
sut i I ezas complementarias de una formula que, en esen- 
cia, permaneci'a intacta. 

Es el caso de Cristobal de Yillal pando, de quien 
solo ex is ten dos retratos suyos firmados, pero encajan a 
la perfeccion en los parametros mencionados. A primera 
vista, resulta curioso que un artista cuvo estilo pictorico 
personal se babia convertido en sinonimo de innovacion 
pintara un cuadro como el retrato de Don Jose de Retesy 
Largacha, ca. 1690 (Eig. 20) (Banco Nacional de Me¬ 
xico, Ciudad de Mexico), el cual se apega del todo a I pro- 
tocolo establecido.^ 9 Villalpando efectivamente trabajaba 
con esos parametros y solo agregaba cambios sutiles: te- 
las con orlas o flee os, a partir de una tecnica sugerente y 
exuberante,* el sombreado detras de la figura; el modelado 
del rostro, sin idealizaciones: composiciones, a pesar de 
todo, d e un naturalismo pictorico convincente. Es de su- 
ponerse que Villal pando baya pintado mas de dos retra¬ 
tos a lo largo de su trayectoria, por lo que esperamos que 
pronto se identifiquen otros v podamos tener una vision 
mas clara de este genero en su obra. 

Peru 

En 1572, el virrey Francisco de Toledo encargo una se- 
rie de retratos de los gobernantes incas a un ta¬ 
ller de artistas indigenas del Cuzco, la que mas 
tard e enviaria a Espana a Felipe II. Est e es un 
ejemplo temprano del retrato colonial en Peru/ 1 ^ 
aunque por desgracia la obra desaparecio en el 
catastrofico incendio del Palacio Real en 1 734. 
Como eran en realidad esos retratos es algo que 
solo podemos intuir, pero su influencia poste¬ 
rior es inconfundible. Sin embargo, otras series si 



sobrevivieron, como la del beaterio de Nuestra 
Senora de Copacabana en Lima (Fig. 21), que 
resulta espectacular, v aquella que pertenece al 
periodo colonial tardio y que alberga el Denver 
Art Museum (Fig. 22). Gracias a estas series po¬ 
demos deducir que la de 1572 se basaba en la 
representacion de personajes legendarios o ima- 
ginarios; es decir, "figuras" de la realeza inca con 
sus atuendos y componentes caracteristicos de 
esa clase social. En el Peru prebispanico no exis- 
ti'a una tradicion en el arte del retrato, por lo que 
es probable que esta serie se apovara en los graba- 
dos europeos del tipo de las genealogias reales y 
las gal erias de tlustrati. A si, con estos primeros 


R. Rl'IZ C»OMAR, “Don Josf Jo Rotes it Lagarcha ", I 997, pp. 256-257, cal. 74. 

C. DEAN, “Inba Nobles: Portraiture and Paradox in Colonial Peru", 2005, p. 86. Hay documentor que evidencian la 
exirtencia de un retrato del Inca Ataluialpa, de 1533, rcalizado por uno de lor bombrer de Pizarro. El cuadro permane- 
cio en Lima liarta 1659. R. ESTABRIDIS CARDEN,VS, "El retrato del riglo X\ f Hl en Lima como rfmbolo de poder", 2003, 
t. 2, pp. 136-171. 


l rs< 2o l Cristobal de Villalpando 

Don Jose Jo Rotes u Largacha, ca. 1690 

G’l. Banco Nacional de Mexico, Ciudad de Mexico, Mexico 


| i: * ,8 | Anommo 

Retrato Jo Manuola Molina Mosgueira it Jo la Barrera, 
$e£undo tercio del ri^lo XVII 
CoL Particular 
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gratiaclos comenzo a JifunJirse el moJelo tie la 
serie qne encargara el virrey Eoleclo e itiicid una tie 
las tradiciones pictoricae mas duraaeras en Peril. 
E leva do a gran altura so lire l os Andes, el Luzco 
era el principal centro Je la sociedad inca —la pode- 
rosa presencia tie la Iglesia ay Lido a prolongar sn im- 
portancia religiosa—, mien lias que la costa de Lima se 
erigid com o la setie del gtiblerno virreinal. 61 Esta dico- 
tomfa cultural y politica no existfaen la Nueva Espana^ 
va que la capital colonial se halua fundado sobre las rui- 
nas de Tenocktitlan. Desde antes de la llegada de los 
espanoles Cuzco va era el centro artist Leo del Imperio 
inca, y sus artistas siguieron desarrollandose de manera 
krill ante durante todo el periodo colonial. La ^escuela de 
Cuzco” es uno de los temas mas eshidiados en la liisto- 
ria del arte sudamericano. 62 En Lima y otras capitales 
regionales de los rei nos espanoles, los criollos y los pe- 
ni 11 s u lares dominakan la e seen a social y los mecenafcgos; 
sin emkargo, en el Cuzco el arte se desarrollo de forma 
muy tli stint a. 

Durante los siglos XVI v XVII no se produjeron 
muck os retratos de cuerpo entero en Lima, pues estakan 
reservados exclusivamente a los virreyes y los arzokis- 
pm; en camkio, los retratos de donantes fueron muy co- 
munes v lnuckos de ell os lian perdurado. Gracias a las 
inscri pci ones v a la imagineria keraldica podia identi- 
ficarse a los personajes retratados. Artistas como Cris- 
tokal Lozano (active entre 1 /34 v 1776) y Pedro Jose 
Diaz (active entre 1 770 y 1810) contrik u veron a I enor- 
me auge de rehato limeno del siglo XVIIL Al igual que 
en otros centres artisticos novoliispanos, este apogee 


iil 3 . li. k CUMMINS, “A Irtle of fwo Citium: Cu/.LO, Lima, iiml the ConuLructiun of Colonial Representation r 1996 , 

p P . 157-170. 

* >2 Aunque cl tenia tic Is ‘ereuela Jc Cuxco’ ha stlo cstutlialo ampliamcntf, existen numeroscj? malenteaJiJoa ilcstlc cl 
punLo du vidta c^Lilytico. I loy uii Jfa mudia# ohras lian sitlo atiil>iiitl*9 a la YjciicL dc Cu^co" —imSIo por L profusion 
tic (lores y oves—, cuanJo lo mas scjiuro es que hay an silo realizada^ cn Cuenca (Lcuadof) o La Pax (Bolivia). ParcCc 
ncccsario profunJixar ni^a tm cela materia. 


| Kc 21 j A kon IMOv i AQt IBSO 

ilertatlogfa Je /as mcasc&n los monarcets hispauos como su< legttimar sue esc res 

imperiales, se^umla mi tad del si^lo XVtll 
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coincide con un momento de gran expansion econo- 

legal de su nobleza en Espaiia, resultaba pertinente en- 

mica y una prosperidad que acabo por favorecer el au- 

cargar trabajos como la serie de gobernantes enviada por 

mento de las comisiones: una epoca de florecimiento 

el virrey Toledo. Estos retratos se mandaban a la Corte 

fundamentada en una sdlida tradicion y que llego a esta- 

espanola como prueba de bidalguia. Un ejemplo muy co- 

blecerse desde los primeros aiios del virreinato espanol 

nocido (abora perdido) es el del Inca Gracilaso de la Vega, 

mas grande de Sudamerica. 

quien en un escrito de 1609 liabla de varios retratos de 

En Peru, la mayoria de los retratos puede clasi- 

busto completo sobre seda que mostraban la “clara evi- 

licarse en tres categories: las imagenes legendarias de 

dencia" de su relacion genealogica con Manco Capac, el 

los gobernantes incas, las cuales informan sobre el li- 

primer rev inca. 6c * Asimismo, en los manuscritos de Gua- 

naje de los lfderes sucesivos; los retratos “tradicionales", 

man Poma de Ayala y Martin de Murua aparecen nume- 

en los que el personaje ocupa lodo el lienzo y cuya ve- 

rosas representaciones de la realeza inca, tanto femeninas 

rosimilitud permile identificar al sujeto — cotno en los 

como masculinas. 66 La Historici Jcl origen y genealogia 

retratos de obispos, virreyes o benefactores institucio- 

real Je los incas o ingas Jel Peru, de Murua, escrito en 

nales — ; y los de donantes, en los que la composicion 

1590, incluye imagenes de los reyes y las reinas incas 

tiende a representar al mecenas en un contexto similar 

(coyas) con sus vestimentas tradicionales, muy colori- 

al de las escenas biblicas o religiosas. El primer retrato 

das, ademas de ciertos elementos europeos como coro¬ 

documentado del Peru pertenece a la clasificacion ini- 

nas de oro y escudos de armas. El sombreado de las telas 

cial, asi como la serie mencionada de los reyes incas en- 

y el modelado de los cuerpos revelan el gusto europeo del 

viada a Felipe 11 en 1572. En la categorfa del retrato 

publico al que iban dirigidos, a la vez que muestran las 

“tradicional", existe un cuadro temprano, pero posterior, 

tecnicas que se ensenaban en los talleres del Cuzco. Al 

de Jeronimo Lopez GuarniJo (Pig. 23), rector de la Uni- 

igual que las ilustraciones de Guaman Poma, los retra¬ 

versidad de San Marcos, al parecer pintado por Bernar¬ 

tos de Murua no pretendian mostrar el parecido fisico; 

do Bitti (1548-1610) en 1575, el ano de su llegada a 

en cambio, la iconografia, la vestimenta v las inscripcio- 

Lima. 6 ’ Por otro lado, uno de los ejemplos mas nota¬ 

nes si buscaban la reafirmacion del caracter noble de los 

bles de la pintura de donantes andina es el lienzo de la 

sujetos y, por extension, el de sus descendientes . 61 

Virgen de Belen con el obispo Manuel de Mollinedo y 

En una carta de bidalguia de 1597 (Fig. 24), de 

Angulo como donante, ubicado en la catedral de Cuz¬ 

la coleccion Stapleton que se conserva en el Denver Art 

co. Debido a su naturaleza devota, en esta clase de pin- 

Museum, podemos identificar una genealogia distinta. 

turas la efigie del benefactor pasaba a segundo termino, 


ya que la imagen religiosa ocupaba el lugar central de la 


obra, 6 ** aunque ciertamente servia para los mismos pro- 

65 F. StaSTNY, "La pintura limena y los retrato* Je la Uuiver*iJaJ Je San Marco#", 1975, p. 6. 

positos que los otros tipos de retratos: reflejar el estatus 

,>4 E#te tipo Je retratos sc cshulia generalmente en el contexto Je la iconografia religiosa, por It* que me limitare a ilustrar- 
lo* m»Io con uno t* Jo* ejemplo* representative**. Actualmente, la Joctora Maya SlanfielJ-Mazzi escribe un ensayo -t>l*re 

economico y politico del donante, asi como su devo- 

la pintura aiuliua Je Jonantcs. 

citSn y sus virtudes. 

05 C. DliAN, op. cit., p. 6. 

T. B. F. Cummins, "Imitacidn e invencion en el barroco peruano", 2003, t. 2, pp. 27-59. 

Los descendientes de la realeza inca se percala- 

La famosa serie Union of the Imperial Inca with the House of Loitola u Horja se Jesarrollri a partir Je la IraJicion Je la ge- 

ron de inmediato de la importancia de los retratos ge- 

uealogia inca. Estot cuaJros, que muestran a una* reinas incas JesposanJo a It** JescenJientes Je uno# tanto# jefuita*, 
los conti Jerarfa como pintura bislorica mas que como retratos. Para e#te tema: R. MrjICA PlNILLA, “ Nuptials of Martin Je 

nealogicos; asi, en la busqueda de un reconociniiento 

Loyola with the Nusta Peatriz anJ of Don Juan Je llorja with Doiia Lorenza Rust a Je Loyola", 2006, pp. 440-441. 


[ F '« 22) AXONIMO 

Genealoaia Je las autoriJaJes incas y Francisco Pizarro (Jetalle), eiglo XIX 
Col. Denver Art Museum, Denver, I:yt.ul»>» I'niJo* 
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|F*e. 23j BURNARDO BlTTl (atrilniiJo) 

Jerdninio Lopt: CiuaniiJo, 1575 

^-‘>1. Lnivcriiidad National Mayor dc Sait Marcos, Lima, Peru 
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Francisco Quintana de Villalobos, quien liabi'a nacido 
en Extremadura y vivido de adulto en Peru, comisiono y 
concibio la idea de un manuscrito ilustrado/^ Se repro- 
dujo en un taller de Granada, Espana, y posteriormente 
fue devuelto a Quintana en Potosf, Bolivia; incluye un 
exquisito retrato de Felipe II y una ilustracion de San¬ 
tiago Matamoros. 09 El artista no aparece retratado en el 
manuscrito, pero podemos ver a su esposa e bijos, a ma- 
nera de donantes y a la moda de la Corte espanola, en 
actitud de adoracion ante una escena de la Familia Sa- 
grada v sail Juan Bautista. 70 Es cierto que esta carta ilus- 
trada se elaboro en Espana, pero gracias a el la podemos 
comprender la importancia del retrato en los primeros 
anos del Peru colonial y el papel que los mecenas —como 
Francisco Quintana de Villalobos— tuvieron en el in- 
tercambio de estilos artfsticos entre Espana y sus colo- 
nias americanas. 

Dos destacados maestros italianos arribaron al 
reino del Peru junto con Bitti: Mateo Perez de Alesio 
(1574-1628) y Angelino Medoro (ca. 1567-1631).' 1 
En ese momento, babfa varios centros politicos y artfs- 
ticos de consideracion en el virreinato peruano: Quito 


*** Hu el tinico documento iluutrado de eute tipo en una eoleccion eatatlounidenae. El manuacrito #e liallal>a oculto bajo un 
miual de plata —sin ninguna relaei<5n aparente con la carta—, lia-la su descubrimiento en 1997 en el Denver Art Mu¬ 
seum. A. V. Tennant, “The Illumination of an Hidalgo", 1997, pp. 6-13. 

^ Se deaconoce el nombre del ilu&trador, pero el documento aparece firmado por el escribano con su rubrica. El original 
permanece en los archive* de la Real Cbancillena de Granada, Espana. 

70 Esta escena, sobre todo la representacitfn de la Virgen, coincide con niucbos de los rasgos del estilo de Bernando Bitti 
y sus disci'pulos en Sudam^rica. 

71 Perez de Alesio tambien babta estudiado en el taller de Miguel Angel antes de trasladarsc a Sevilla y despues a Lima. 
I rabajd en la decoracion de la Capilla Sixtina y probablemente baya sido el autor del retrato del papa. Marcelo 1. A. 
PALESATI y N. LEPRI, MatteoJa Leccia, manierista toscano Jaf/'Europa al Peru, 1999. Por su parte, Medoro, nacido en Roma, 
partio bacia el Nuevo Mundo a los diocinucve aflog de edad. Vivid y trabajd en I unja, Bogota, Quito y Lima. Para An¬ 
gelino Medoro: C. B. StRHHLKE, “Angelino Medoro", 2006 p. 533. 

72 R. Estahridis Cardenas, op. dt.. t. 2, p. 136. 

75 J. DE Mt:SA y I*. GiSBHRT, Elp'mtor Mateo Perez Je Alesio, 1972, pp. 60-61. Este artista es mas famoso por su represen¬ 
tative y monumental mural de san Cristobal cn la catedral de Sevilla. Por su lugar cn la bistoria de la pintura sevillana, 
puede decirse que los retratos de Perez de Alesio tuvieron una mayor influencia en el desarrollo del gusto artistico de 
aquella ciudad. 

74 T. B. F. Cl ‘MMIXS, “Retrato de los Mulatos de Esmeraldas: don Francisco de la Robe y sus bijos Pedro y Domingo", 1999, 
pp. 1 70-1 72 y, del mismo autor, "Andres Sanchez Gallquc", 2006, p. 534. 


(Ecuador), Potosf (Bolivia) y Santa Fe de Bogota (Co¬ 
lombia). De los dos artistas sobreviven algunos retratos 
significativos, pero muebos son copias o lienzos en los 
que se ba vuelto a pintar por encima. 7 ^ Antes de partir 
bacia el Nuevo Mundo, Perez de Alesio ya babfa demos- 
trado ser un retratista talentoso en Sevilla. Los modelos 
para tres de los dibujos de Francisco Pacbeco en el Libro 
Je description Je verJaJeros retratos Je ilustres y meniora- 
bles varones (Fig. 25) son suyos. 75 Poco despues de baber 
llegado a Lima en 1 588, pinto el retrato del Virrey Jon 
Garcia Hurtado Je Mendoza, marques Je Caiiete (Fig. 26) 
(Museo Nacional de Historia, Lima), quien goberno de 
1 585 a 1596. Al igual que Bitti, Pe rez de Alesio tuvo 
una carrera itinerante, con lo cual se fomento el gusto por 
las formas cspanolas —sobre todo sevilianas— en Sud- 
america; gracias a su obra y a los disci'pulos que lo siguie- 
ron se aseguro un legado artistico perdurable. 

El retrato con firma y feeba mas temprano que se 
conoce en los Andes es el de Francisco de la Robe a los 
cincuenta y seis anos de edad, con sus bijos Pedro y Do¬ 
mingo realizado en 1599 por Andres Sancbez Gallque 
(Museo Nacional del Prado, Madrid) (Fig. 27). Sancbez 
Gallque trabajo en Quito y fue discfpulo de fray Pedro 
BedcSn, un consumado artista y dibujante que babfa es- 
tudiado con Bernardo Bitti. 74 Este lienzo es muy im- 
portante por varias razones. Una de ellas es que fue un 
encargo para mandarselo al rey Felipe III en Espana. El 
poder visual de esta obra radica no solo en la presencia 
imponente de sus personajes, pues Francisco de la Robe 
era una autoridad polftica de peso porque babfa unifica- 
do a las comunidades africana e indfgena, sino tambien 
en el babil manejo de la tecnica piclorica y la composi- 
cion. Es, ademas, una prueba febaciente de la influencia 
duradera que ejercieron los tres maestros italianos (Bitti, 
Perez de Alesio y Medoro) en el arte del retrato en el vi¬ 
rreinato peruano. Asimismo, muestra la trascendencia y 
la asiduidad del dialogo artistico trasatlantico, asf como 


JFirf. 24| AxONIMO CRANADINO 

Carta Je ItiJalcfufa Je Francisco Quintana Je Villalobos, 1 597 
Col. Denver Art Mutcuni, Denver, E*tado» I’nido* 
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la naturaleza global de los reinos espanoles: en un solo 
cuadro se observan a descendientes de esclavos africa- 
nos, golas espanolas, joyeria prebispanica y atuendos 
asiaticos de seda; todo esto segun la vision de Andres 
Sanckez Gallque que babia participado en la decoracion 
de la Capilla Sixtina en Roma. 

Este intercambio permanente entre los dos mun- 
dos se ve reflejado en dos extraordinarios retratos del si- 
glo XVII que se ballan en el convento de Santa Ieresa en 
Potosi. Representan a dos de los fundadores del convento: 
a dona Francisca de Ayala con su esposo y a don Juan de 
Urdinza y Arbelaez. Los dos revelan un conocimiento 
pro!undo del estilo de Murillo, cuya obra (copias y gra- 
bados) era muy conocida en los virreinatos del Peru y de 
Nueva Espana a fines del siglo XVII. 75 

El Museo de Arte de la Universidad Nacional 
Mayor de San Marcos conserva dos de los mejores retra¬ 
tos limcnos tempranos, ambos de artistas no identifica- 
dos: el primero, de Feliciano de Vega y Padilla (1619) 
(Fig. 28), y el segundo, de Diego de Vergara y Aguiar 
(1 646). Estas obras muestran lo que Ricardo Estabridis 
llama “naturalismo incipiente", 7 ^ asi como la riqueza ar- 
tistica y la sofisticacion de la ciudad de Lima. Son retra¬ 
tos casi de cuerpo enlero, llevados a cabo en el formato 
estandar de la epoca: el personaje esta de pie frente a una 
mesa, con un texto biografico enmarcado, en primer pia¬ 
no, y un prominente escudo de armas al fondo. En el 
retrato de Vega y Padilla reposan sobre la mesa las tres 


J. 1)1: MESA y T. GisHHKT, Holguin y la pint uni vhreinal on Bolivia, 1977, pp. 523-333. Los autorc* afirman que el retrato 
tie I personaje femenino se incl’ma liaeia el estil o de Velazquez, pero una dcscripcirin mas precisa apuntaria a que aml>os 
se remiten a la traJiciita del retrato niadrileAo de la Corte. La puldieacion de Mesa y Giskort es primordial para el es- 
tudio de la pintura en Sudameriea; aliarca no solo la okra de I Iolgufn, sino tamkicn ofrcce un amilisis convincente sotire 
los antecedentcs artfsticos tanto de I i><Lum como de 15itti y otros artistas. Para la importacion de la okra de Murillo al 
Nuevo Mundo: S. SaN'ABRAIS, op. cit., pp. 327-330. 

76 R. Estabridis Cardenas, op. dt., t. 2, p. 137. 

77 Muckos de los argumcntos aqui esgrimidos se kasan en el ensayo de L. E. WtGARDEN, “La Catedral de Lima y el 'triunfo 
de la pintura'*, 2004, pp. 244-246. 

7 * IbiJ., p. 246 . 


mitras de sus episcopados en Popavan, La Paz y la Ciu¬ 
dad de Mexico. En el de Diego de Vergara, la mano de- 
recba del bombre descansa sobre una Biblia y las obras 
de Aristoteles, lo cual deja ver su devocion, su erudicion 
y un atisbo de su filosofia personal. Detras de los libros 
bay una mitra de obispo. El cuadro fue un encargo a raiz 
de la eleccion de Vergara al arzobispado de Panama. La 
fineza en el acabado y la verosimilitud de los rostros son 
los rasgos mas sobresalientes de estos dos retratos que, 
de becbo, resultan equiparables al de Fray Garcia Guerra 
que Alonso Lopez de Herrera pintara en 1609 en Me¬ 
xico (Museo Nacional del Virreinato, lepotzotlan). 7/ 

En esa epoca solia establecerse un acuerdo de co- 
laboracion artfstica e intelectual entre el artista v su me- 
cenas. Y aunque estas obras reflejan la tradicion formal 
del retrato eclesiastico espanol de manera muy solida, el 
manejo sutil de los rasgos faciales y el interes que mues¬ 
tran en la personalidad de los sujetos las aleja sin duda 
de los retratos del periodo anterior. Feliciano de Vega fue 
el artifice de la colosal canipana de decoracion de la ca- 
ledral de Lima en la primera mi tad del siglo y Diego de 
Vergara tenia una de las mayores colecciones de pintura 
espanola en America, con obra documentada de pinto- 
res de la talla de Zurbaran. 7 ^ Estos eclesiasticos eran 
mecenas experimentados y versados en los gustos artis- 
ticos de los reinos espanoles y tenfan el poder suficiente 
para trabajar en complicidad con los artistas y exigir re- 
sultados optimos. Asi, estas piezas coinciden con las nor- 
mas de composicion de los retratos oficiales de Estado, 
pero sus autores desplegaron a la vez un dominio total 
de las tendencias contemporaneas que imperaban en los 
reinos espanoles, st)bre todo en centros artisticos como 
Sevilla y la Ciudad de Mexico. 

Lo mismo puede decirse del retrato de Doiia Ana 
Antonia Teresa DeLjaJillo Sotomayor Bolivar, tnarquesa con¬ 
sort e Je Villafuerte y hereJera del marquesado de Sotomayor, 
de autor no identificado (coleccion particular, Lima) 


25j FRANCISCO PAQIECO partir Jo Mateo Perez Jo Alcaic 
Retrato Jc MelchorJe Alcazar (“El veinticuatro Molckior Jol Alcavar*), 1599 
Col. FunJacion Lazaro GaIJiano, MaJrid, hsparia 
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(Fig. 29), que data do alrededor de 1700, justo cuando la 
monarqui'a espanola babia pasado de manos de los Habs- 
burgo a la Casa de Borbon. Si bien la composicion se 
adbiere a las convenciones tradicionales, el vestuario y 
los adornos alcanzan mayor relevancia. La marqtiesa esta 
ataviada a la ultima moda: el cuello de encaje de su ves- 
tido deja al descubierto los bombros; el abanico cerrado 
en su mano derecba babla de un lujo asiatico; las joyas y 
los punos fruncidos del vestido negro resultan una no- 
vedad en comparacion con los gustos discretos que solian 
imperar en el siglo XVII. Sin embargo, con la presencia 
de un crucifijo de esmeraldas incrustadas^ y un Libro de 
I loras personal se logra atemperar todo este despliegue 
de riqueza. Fl lienzo de la marquesa —probablemente 
comisionado con motivo de la celebracion de su enlace 
matrimonial (el abanico cerrado es una alusion a su vir- 
ginidad)— corresponde a un ejemplo temprano del re- 
trato femenino “de sociedad". El alarde de elegancia y 
ornamentacidn comenzo a adquirir cada vex mayor im- 
portancia en Lima, por lo que este tipo de manifestacio- 
nes se tornarian muy populares en el siglo XVIII. 

En Cuzco, basta muy entrado el periodo colo¬ 
nial, las series de los reyes incas persistieron como la 
principal expresion artistica en el arte del retrato. Se sabe 
de la existencia de una muy importante serie temprana 
(abora desaparecida) Uevada a cabo alrededor de 1644 
para el Colegio de San Francisco de Borja, la que influ- 
yo enormemente en el encargo de series posteriores, como 
la realizada en la segunda decada del siglo XVIII de los doce 
retratos de la familia Cbiguan Topa. 80 En ella aparecen 
incas y coyas legendarios cuya representacion debi'a ser 
necesariamente “imaginada”, pero los retratos de Mar¬ 
cos y Alonso Cbiguan Topa son aproximaciones de otras 
imagenes pintadas en vida de estos personajes. Alonso 
ostenta un crucifijo reluciente y porta una vestimenta 
ceremonial inca, con tocado y ornamentos de oro. Am¬ 
bus eran personajes muy influyentes en Cuzco; en sus 


retratos, el linaje de la nobleza inca se integra a la tradi- 
cion del retrato espaftol colonial para crearasi imagenes 
de una gran fuerza social y politica. 

De alguna manera, el arte del retrato en el virrei- 
nato peruano ba sido mejor comprendido que el de cual- 
quier otro lugar de la America bispanica. Resulta muy 
claro el papel que desempenaron las representaciones de 
los gobernantes incas y sus bomologos coloniales. Las 
tradiciones andinas, los retratos “imaginados", las genea- 
logias y las escenas de la union del Imperio inca con las 
Casas de Borja y Loyola ban merecido la atencion de 
mucbos investigadores. Sin embargo, a menudo se ba 
desdenado el valor de los retratos de sociedad —como 
los de la marquesa de Villafuerte, de mandatarios, pre- 
lados, benefactores institucionales v otros tnas—, aim 
cuando fueron, por mucbo, el tipo de encargo mas usual 
en el virreinato de Peru, ademas de contar con los artis- 
tas mas consumados del periodo colonial. 

Conclusion 

El desarrollo del arte del retrato en los reinos espanoles 
estaba estrecbamente ligado al contexto politico. 
Antes del gran florecimiento artistico que se dio 
en Nueva Espana bacia 1 720, cuando prolifera- 
ron el retrato femenino de monjas coronadas v 
los retratos de familia a pedido de comerciantes 
acaudalados y nobles de menor rango, la deman- 
da se concentraba en una fraccion relativamen- 
te limitada de la elite. Los retratos de Estado Je 
Juan de Palafox, el de Diego de Borgraf y el de la 
escena de la Nalividad del altar de la catedral de 


Las mi lias do onmcralda* dc Mu/.o, al occte do Tunia on loti Ando* colomhiano*, so ox plot a Kan detide tiompo# proliicpi- 
nicos; Ivlip o IV las centralist on Loncficio do la monarquia espanola. 

80 Eftc ciclo de principio* del sight XVIII (ca. 1 720-1 720) ha sido ampliamonto ostiidiado; los retrain* do Marcos y Alon¬ 
so Chiguan l opa se han reproducido on varias pultlieaeiones. L 15. I*. CUMMINS, “Imilaeitn o inveneion... , op. cit., 1. 2, 
pp. 44-45; C. Dl-AN, op. at., pp. 87-88 y K. MUIICA PlNILLA, “Arte o identidad: Ian r a ices culturale* del harroco porua- 
no", 2002, pp. 50-31. 


(fig. 261 Mateo PErez de Aeesio 

Virrey Jon Garcia Hurtado dc Mendoza, marquis dc Canetc, 1 590 
Col. Mui>co Nacional Je llistoria, Lima, Peru 


Po.jinas 1498.1400: 

I 1 *- 27j Andres Sanciie/. G\u.cn: 

Retrato dc los Mulatos dc l:swcraldas: Jon Francisco dc la Robe 

y sus hijos Pedro y Dominyo, 1 599 

Col. Miuco National del Prado, Madrid. h»p.ttia 
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Puebla, revelan a un patrono inteligente que muy 
pronto entendio el poder de la imagen. Una vez 
que pintores como Ecbave Orio y Lopez de He¬ 
rrera dejaron establecido el modelo de retrato de 
Estado, este sufrio pocos cambios, ya que el men- 
saje politico que los mecenas querian transmitir 
seguia siendo el mismo. 

El primer encargo en Nueva Espana fue una se- 
rie de retratos de bombres de Estado, y se busco que 
todas las representaciones posteriores tomaran en cuen- 
ta estos parametros. Asi pues, la tradicion del retrato 
novobispano quedo firmemente arraigada en la repeti- 
cion de aquella serie de virreves y prelados; un desarro- 
llo muy distinto al de lugares como Inglaterra, Francia 
y los Paises Bajos. Algo muy similar ocurrio en Peru, 
donde las representaciones de mandatarios incas ejer- 
cieron una influencia constante durante toda la Colonia. 
Esto nos ayuda a entender por que un artista tan inno- 


vador como Cristobal de Villalpando se mantuviera, en 
gran mcdida, dentro de los limites prescritos del deco- 
ro artistico y por que el subgenero del retrato ecuestre 
—tan importante en Europa— nunca se extendiera en 
America Latina en el siglo XVII. Preocupado por el ende- 
ble equilibrio de poder en la polftica y la sociedad co- 
loniales, el arte del retrato en los virreinatos tenia que 
ser necesariamente de indole conservadora, tal y como 
lo era la cultura de corte de sus principales capitales: la 
Ciudad de Mexico y Lima. Asi, en lugar de desarrollarse 
a la par de las tendencias artisticas e bistoricas de mu- 
cbas partes de Europa, el arte del retrato en los reinos 
americanos tomo un curso distinto. Estas y mucbas otras 
razones ban llevado al menosprecio de este genero en 
la bistoria del arte, pero dado su significado en la bis— 
toria y la cultura de la America bispanica, asi como la 
importancia que Espana le otorgo a su desarrollo, esto 
debe cambiar. 


AxOnimo 

Sor Ana Marfa Jc San Francisco it \cic, ca. 1 759 
TctnpKi Jc Santa Ro*a Jc Yitcrko, Qucrctaro, Mexico 
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Pintura al temple 

Clau>tro del ex convcnto del Divino Salvador, Malinalco, Mexico 
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Donat ion de Arthur M. Bullowa, 1993 (1994.55.12) 
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Paginal 790-791 
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Mapa Jc San Miguelu San Felipe, 1 580 
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Col. Real Academia de la Historia, Madrid, Fspaua 
Fotografia: Real Academia de la Historia 


XVIII PINTURA DE LOS RE I NOS ( Ichzntidacles compurtiAas 


PAcina 792 
AnOnimo 
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(Meo sokre tela 
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Fotograffa; Maria Szewczuk y Marek Koaior 

PAOINA 798 

Fray Bernardino de SahagOn 
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Col. Tke University of Texas at Austin, Ertado* Unidos 
Benson Latin American Collection 

Fotograffa; Tke General Libraries. Tke University of Texas 
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Fotografia: Real Sitio de San Lorenzo de Hi Escorial ® Patrimonio 
Nacional de Eapana 
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(Meo sokre takla 
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Fotografia: Rafael Doniz 
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por el Institute Nacional de Antropologla e Historia’ 

PAginas 808-809 
AnGnimo 

Mapa de Jalisco (detalle), 1589 
Tinta sokre papel 
43 x 31 cm 

Col. Arckivo General de la Naci6n, Ciudad de Mexico, Mlrico 
M ape tec a niim. 2073 

Fotograffa: Rafael Dortiz / Arckivo General de la Naci6n 

PAGINA 811 
An6nimo 

Trinidad en fa tierra, aiglo XVI 
Plu maria 
41 x 30 cm 

Okispado de Puebla, Mexico 
Fotograffa: Michel Zak 6 

PAGINA 812 
An6nimo 

Mitra de Mtldn , primer a mitad del siglo XVI 

Plumarift 

43 x 30 cm 

Col. Vener&nda Fakkrica del Duomo di Milano, Italia 
Fotograffa; ® Veneranda Fakkrica del Duomo di Milano 

PAgina 813 

An6nimo Frances 

Embfemas de la Pasidn, siglo XV 
Miniature en pergamino 
28 x 20 cm 

Col. MusAe du Louvre, Paris, Francia 

Fotograffa: ® Otker Images RMN / ® Tkierry Le Mage 


PAOINA 814 

Dionisio Minaggio 

Portada del Libra degli Uccelli, 1618 
Plumas sokre papel 

30.4 x 47.6 cm 

Col. McGill University Library, Montreal, Canada 
Rare Books and Special Collections Division 
Fotograffa: McGill University Library 

PAGINA 815 

Dionisio Minaggio 

Scapino y Spinetta (detalle), l6l 7 

Plumas Bokre papel 

50 x 33 cm 

Col. McGill University Library, Montreal, Canada 
Rare Books and Special Collections Division 
Fotografia; McGill University Library 

PAgina 817 
An6nimo 

Quero, siglo XVI 

Madera con reaina pigmentada 
19.7 cm de alto 

Col. Tke Metropolitan Museum of Art, Nueva York, 

Estad ob Unidos 

Donaci6n de Arthur M. Bullowa, 1993 (1994.35.12) 

Fotograffa: ® 2004 Tke Metropolitan Museum of Art 

PAgina 818 
AnOnimo 

Quero, siglo XVII! 

Madera policromada 
15.20 cm de altura 

Col. Museo Inka de la Universidad Nacional de San Antonio Akad, 
Cuzco, Peru 

Fotografia: SekastiAn Creepo 

AnOnimo 

Quero, siglo XVIU 
Madera policromada 
15 cm de altura 

Col. Museo Municipal, La Paz, Bolivia 
Fotograffa: Banco de CrAdito del Peru 

PAgina 823 

Bernardo Bun 

Inmaculada ConcepdSn , tiltimo tercio del riglo XVI 
^)leo Bokre tela 
260 x 160 cm 

Convento de la Merced. Pinacoteca Fray Juan de Vargas, 

Cuzco, Peru 

Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 825 
AnOnimo 

Anunciacidn, siglo XVI 
Oleo sokre madera 

Parroquia de San Francisco, Tecali, M&dco 
Fotograffa: Rafael fDoniz 



PAgina 826 

Bern a* do Bnm 

Virgen con el Nino, ca. 1603 

(Meo sobre tela 

219 x 122 cm 

Iglesia de la ComparHa, Residencia del Sagrado Coraz6n, 

Are quips, Rfrti 

Fotografia: SeWtidn Crespo 

PAgina 829 

Bernardo Bitti 

Virgen del pajarito, ultimo tercio del siglo XVI 
TScnica mixta sobre mad era 
Catedral de Cuzco, Perd 
Fotogr&ffa: Daniel Giannoni 

PAgina 831 

Luis de RiaNo 

Inmacuiada Concepcidn, primer tercio del siglo XVII 
(Meo sobre tela 

128 x 103 cm 

Convento Francises no de la Re col eta, Cuzco, Peru 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 832 

Gregorio Gamarra 

Virgen con el Nino, son Juanito y san JosS, 
primer tercio del siglo XVII 
Oleo sobre tela 

27 X 20 cm 

Col. Particul ar 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 835 

Gregorio Gamarra 

Inmacuiada Concepcidn con san Buenaventura 
y san Diego de Alcald (detalle), 1607 
6leo sobre tela 

208 X 105 cm 

Conventa Franc iacano de la Recoleta, Cuzco, Peni 
Fotografia; Daniel Giannoni 

PAgina 837 

Gregorio Gamarra 

VisiSn de !a cruz, primer tercio del siglo XVII 
C^leo sobre tela 

Convento Franciscano de la Recoleta, Cuzco, Peru 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAoina 838 

RAFAEL SadeLER a parti r de Martin de Vos 
Sets dngeles trayendo la cruz a Marfa y el Nifto, s/1 
Grabado 

Col. Rijksmuseum, Amsterdam, Holanda 
Fotografia: Rijbsmuseum Amsterdam 


PAginas 840-841 

LAzaro Pardo de Lagos 
La Asuncidn de la Virgen, 1632 
Oleo sobre tela 
370 x 330 cm 

Iglesia de San Cristobal, Cuzco, Peru 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAGINA 842 

Pedro Pablo Rubens 
La Asuncidn de la Virgen, ca. 1613-1614 
Pluma y tinta sepia con aguada sobre carboncillo 
sobre pap el 

30 x 18.9 cm 

Col. Tbe J. Paul Getty Museum, Los Angeles, Estados Unidos 
Fotografia: Tbe J. Paul Getty Museum 

PAginas 844-845 

LAzaro Pardo de Lagos 
Mdrtires franciscanos en el Japan, 1647 
£)leo sobre tela 

300 x 500 cm 

Convento Franciscano de la Recoleta, Cuzco, PerlS 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 849 

Matheo Pisarro 

Virgen de la Altnudena con los marquesee de Yavf, 
finales del siglo XVII 
Tecnica mixta sobre tela 
157 x 108.5 cm 

Iglesia de Nuestra Seflora de la Candelaria, Cocbinoca, Argentina 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 850 

Matheo Pisarro 

La Crudjixidn, final ee del siglo XVI! 

(Meo sobre tela 

Iglesia de Nuestra Senora de la Candelaria, Cocbinoca, Argentina 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 852 

AnOnimo 

Virgen de la leche y Ecce Homo (detalle), aiglo XV11I 
£>leo sobre tela 

104 x 85 cm 

Iglesia de San Francisco de Paula y de la Santa Cruz, 

Uquia, Argentina 
Fotografia: Sebastiin Crespo 

PAgina 854 
AnOnimo 

Santa Catalina nifta en dxtasis, siglo XVIII 
C^leo sobre tela 
104 x 144 cm 

Monasteries de Santa Catalina de Siena, Ctfrdoba, Argentina 
Fotografia: SebaetiAn Crespo 


PAgina 855 

JAN SWELINCK a partir de Pbilippe Galle 

Santa Catalina en dxtasis transportada desde Siena 

hasta una cueva, 1622 

Folio 5 

Grabado 

26 x 16.5 cm 

Col. Particular 
Fotografia; Sebastian Crespo 

JAN SWELINCK a partir de Pbilippe Galle 

La comunidn de santa Catalina, 1622 

Folio 11 

Grabado 

26 x 16.5 cm 

Col. Particular 

Fotografia: Sebastian Crespo 

PAGINAS 856-857 
AnOnimo 

La comunidn de eanta Catalina, siglo XVIII 
Oleo sobre tela 
104 x 144 cm 

Monasterio de Santa Catalina de Siena, Cfadoba, Argentina 
Fotografia: SebasttAn Crespo 

PAGINA 858 
AnOnimo 

Desposorios mfsticos de Santa Rosa de Lima, siglo XVID 
CMeo sobre tela 
120 x 210 cm 

Monasterio de Santa Catalina de Siena, Cdrdoba, Argentina 
Fotografia: SeboatiAn Crespo 

PAgina 859 

Juan Espinosa de los Monteros (atribuido) 

La comunidn de santa Catalina, 1669 
(Meo sobre tela 
210 x 120 cm 

Col. Museo de Santa Catalina, Cuzco, Peru 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 860 

Cornelis Galle 

Desposorios mfsticos de sania Rosa de Lima, 1672 

Grabado 

91 x 6.6 cm 

En: Juan de Valle, Vita et A istorta S . Rosae a S . Maria quae 
nata Li mac in regno Peruano 1586, obiit l6l7..., 1672 
Col. Tbe Jobn Carter Brown Library, Providence, Estados Unido* 
Fotografia: Tbe Jokn Carter Brown Library at Brown University 

PAgina 861 

Cornelis Galle 

Santa Rosa tomando el Udbito de terciaria do min tea, 1672 
Grabado 

9 X 6.7 cm 

Bn: J uan de Valle, Vita at kiston’a S. Rosae a S. Maria quae 
nata Limae in regno Peruano 1586, obiit 1617..., 1672 

Col. Tbe Jobn Carter Brown Library, Providence, Hatados Unidos 
Fotografia: Tbe Jobn Carter Brown Library at Brown University 
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PAgina 863 

Juan Dualte (atribuiJo) 

Cuarta a pari cion de la Virgen de Guadalupe, siglo XVJII 
£)leo sobre tela 

Col. Museo de la Colegiata de San Luts, Villagarcla 
de Campos, Espafia 
Fotografla: Cuauhtli Gutierrez 

PAgina 864 

Pablo Chiu Tupa 

Virgen del Rosario de Pomata, 1723 

61eo sobre tela 

160 x 118 cm 

Col. Museo Hiit6rico Regional, Cuzco, Perti 
Fotograff a: Daniel Giannoni 

PAgina 867 
An6nimo 

Virgen de Pomata, siglo XVUl 
Gleo sobre tela 

163 x 100 cm 

Col. Museo de Santa Catalina, Cuzco, Peru 
Fotograffa: Daniel Giannoni 

PAGINA 868 
Luis NiNo 

Virgen de Sabaya, ca. 1732 
CMeo sobre tela 
203 x133 cm 

Col. Museo de la Casa Nacional de Moneds, Potoii, Bolivia 
Fundaci6n Cultural del Banco Central de Bolivia 
Fo tog raff a; Banco de Cr^dito del Perti 

PAgina 870 

Matheo Pisarro 

Virgen del Rosario de Pomata, ca . 1700 
TScnica mixta sob re tela 
ISO x 106 cm 

Iglesia de Nuestra Seftora de la Asuncion, Casabindo, Argentina 
Fotografla: Sebastian Crespo 

PAgina 872 

TomAs Cabrera (atribuido) 

Entrevista del gobemador Gerdmtmo MalorraB y el cacique 
Paykin (detalie), 1775 
£)Lo sobre tela 

Col. Museo HirWrico Nacional, Buenos Aires, Argentina 
Fotografla: Sebastiin Crespo 

PAgina 873 

Tomas Cabrera (atribuido) 

Entrevista del gabemador Gerdnimo Matorras 
y alcacique Paykin, 1775 
C)leo sobre tela 

91 x 125 cm 

Col. Museo Historico Nacional, Buenos Aires, Argentina 
Fotografla: Sebastian Crespo 


PAgina 874 

Juuo RamOn de Cesar 

Pla no del campamento de la tropa qua llevd D. Gerdnimo 
Matorras, en su expedicidn al Gran Chaco Guaiamba, 

1774 

Dibujo 

53 x 37 cm 

Col. Archive General de Indies, Sevilla, E span a 

MP-Buenos-Airea, 109 

Fotografla: Espafia. Ministerio de Culture. 

Arcbivo General de Icdias 

PAgina 875 

Juuo Ram6n de Cesar 

Mapa sacado con la ocasidn de la entrada qua hrzo a su costa a 
Jos jertiles y dilatados poises del Gran Chaco Guaiamba, el 
Gobernador de la Provincia del Tucumdn Don Geronimo 
Matorras, en virtue! de Real Contrata, 1774 
Dibujo 

54 x 36 cm 

Col. Arcki vo General de Indies, Sevilla, Espafia 

MP-Bueno b-A ires, 107 

Fotografla: Espafia. Ministerio de Cultura. 

Arcbivo General de Indies 

PAgina 876 
An6nimo 

Dibujo con la imagen de la Divina Pastora, llevada por JerAnimo 
Matorras a la provincia de Tucumdn, para la conversidn 
de Jos indios del Gran Chaco, 1767 
Dibujo 

36.5 x 23,3 cm 

Col. Arcbivo General de Indies, Sevilla, Espafia 
MP-Estampas, 18 

Fotografla: Espafia. Ministerio de Culture. 

Arcbivo General de Indies 

PAgina 881 

Fray Diego ValadEs 

Portada de Rhetorica Christiana, 1579 

Impreei6n sobre papel del grabado en metal 

23.4 x 17 cm 

Col. Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, U1A, Ciudad de Mexico, 
Mexico 

(Coleccifin Biblioteca Manuel Arango Arias) 

Fotografla: Dube University 

PAgina 882 
AnOnimo 

Prime fa apartcidn del arcdngel san Miguel a Diego JLd 2 aro da 
san Francisco durante la procesidn del jueves de Corpus en 
Santa Marfa Nativitas, siglo XVII 
(Meo sobre tela 
160 x 100 cm 

Col. Santuario de San Miguel del Milagro, Tl axe ala, Mdarico 
Fotografla: Pedro Angeles 


PAginas 886-887 

Juan Manuel Yllanes 

Santo Tomds predicando en tierra idaxcakeca (details), ca. 1791 
(Meo sob re tela 
192 x 160 cm 

Basilica de Nuestra Sefiora de Ocotldn, Tlaxcala, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 

PAginas 888-889 
An6nimo 

De esparto! y morisca nace albina, ca. 1790 
(Meo sobre tela 

77 x 98 cm 

Col. Particular 

(en comodato con Fomento Cultural Banamex, Ciudad de Mexico) 
Fotografla: Rafael Doniz 

PAgina 891 

Fray Diego ValadEs 

Prim eras port adores de la Santa Igles'ta Romana en el orbe 
de las Indias y la etxmgelrzacidn, 1579 
Impresidn sobre papel del grabado en metal 

23.4 x 17 cm 

En: Diego Valad4B, Rhetorica Christiana, 1579; 
cuarta parte, p. 207. 

Col. Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, U1A, Ciudad de Mexico, 

Mexico 

(Coleccidn Biblioteca Manuel Arango Arias) 

Fotografla: Rafael Daniz 

PAgina 892 

Fray Diego ValadEs 

La ensenama religiose a los indios por imagenes, 1579 
Ixnpresi<5n sobre papel del grabado en metal 

23.4 x 17 cm 

En: Diego ValadEs, Rhetorica Christiana , 1579, 
cuarta parte, p. 211. 

Col. Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, UlA, Ciudad de Mexico, 
Mexico 

(Co)ecci6n Biblioteca Manuel Arango Arias) 

Fotografla: Dube University 

PAgina 893 

Serie de loa mieterios del Rosario, siglo XVII 
Iglesia de San Pablo, Amber as, Bilgice 
Fotografla: Hans J. Van Miegroet 

PAgina 895 
An6nimo 

Virgen de Guadalupe de la jura o del pa iron cl to, 1737 
£)leo sobre tela 
122 x 91 cm 

Catedral Metropolitan, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinafo-Mlx. 'Reproduccidn autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologla e Historia* 



XXI 


PAcina 896 

Miguel Cabrera (atribuido) 

Retablo de la Virgen de Guadalupe con Ban Juan Bautista, 
fray Juan de Zumdrraga y Juan Diego (detalle), 
segundo tercio del siglo XVIII 
6leo sohre ldmina de cobre 

56 x 44 cm 

Co). Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotogralio: Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAgina 898 

Joaquin Villegas (atribuido) 

El Padre etemo pintando a la Virgen de Guadalupe, 
primer a mitad del siglo XVU[ 

61eo eobre tela 

101 x 76.5 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotogralia: Arturo Piers / Museo Nacional de Arte, Conac ulta-INBA 

PAgina 901 
Jan Wildens 

Paisaje con viajeroa *Elferry”, ca. 1635 
6leo sobre tabla 

129.5 x 138.4 cm 
CoL P<rez Sim6n 
Fotogralia: Arturo Pier a 

PAgina 903 
AnQnimo 

Fray Pedro de Gante, siglo XVII 
6leo sobre tela 
265 x 230 cm 

Col. Museo Nacional de Historia, Ciudad de Mexico, Mdxico 
Fotogralia: Rafael Dooiz 

Conac ulta-INAH-Sinalo-M6x. ‘Reproduccifln autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologla e Histone* 

PAgina 907 

Jan Brueghel I y Pedro Pablo Rubens 

La Virgen, el Nino Jesus yurt dngel en medio de una guimalda 
de /lores, primera mitad del si glo XVII 
Oleo eobre tela 

84 x 65 cm 

Col. Mlle£ e du Louvre, Paris, Francia 

Fotografln; ® Other Images RMN i ® Stipbane Maricballe 

PAgina 909 
AnOnimo 

San Tadeo can una orla de fores, 
segunda mitad del siglo XVII 
6leo sabre tela 

110 x 83.5 cm 

Col. Museo Nacional de San Carlos, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotogralia: Cfiaar Flores / ® CENCROPAM/lNBA ‘Reproduccifln 
autorizada por el Institute Nacional de Bellas Artec y Litexatuia, 

2009* 


PAgina 911 

Crist6bal de Villalpando 
La Virgen y d Nino, ca. 1680-1689 
61 eo sobre tela eobre tab la 
113 x 88 cm 

Col. Museo de la Basflica de Guadalupe, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotogralia: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinalo-Mlx. *Reproducci6n autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologla e Historia* 

PAgina 914 

AnQnimo 

Gabinete, ca. 1630-1650 

Fibano, palo de rosa y roble 
6leo sobre madera 

148 x 96 x 43 cm 

Col. Gemeeniemuseum Den Haag, La Haya, Holanda 
Fotogralia: Gemeentemuseum Den Haag 

PAginas 916-917 

Taller de AmbERES a partir de Pedro Pablo Rubens 
Descendimiento de la cruz, siglo XVII 
6leo eobre lamina de cobre 

56 x 72 cm 

Catedral de Calaborra, Espafla 

Fotogralia: Joe6 Javier Varela / Cnbildo Catedralicio de Calaborra 

PAGINAS 920-921 

CristObal de Villalpando 
Ad&n y Eva art el parafeo, ca. 1689 
6leo Bob re 1 Amina de cobre 

60 x 88 cm 

Capilla del Ocbavo, Catedral de P uebla, Mexico 
Fotogralia: Ralael Doniz 

Conaculta-lNAH-Smafo-M^r. ‘Reproduccifln autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologla e Hi at on a* 

PAgina 922 

Pedro de CampaNa 

Las siete virtudes, eiglo XVI 

61 eo sob re tab la 
112 x HO cm 

Col. Museo Nacional de San Carlos, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotogralia: ® CENCROPAM/lNBA *Reproduccidn autorizada 
por el Institute Nacional de Bellas Aries y Literatura, 2009* 

PAoina 927 
Martin de Vos 
San Pablo, 1581 
6leo eobre table 

240 x 170 cm 

Catedral de San Buenaventura, Cuautitldn, Mexico 
Fotogralia: Javier Hinojosa / Multiguia Cultural 
Conaculta-INAH-MAx. *Reproducci6n autorizada por el Institute 
Nacional de Antropologla e Historia* 


PAgina 929 

Pedro de CampaNa 

Purificacidn de la Virgen (detalle), 1555 

61eo eobre madera 

310 x 210 cm 

RetaLIo de la capilla de la Purificacidn 
Catedral de Sevilla, Hspafta 
Fotogralia: Luis Arenas 

PAgina 930 

Alonso Vazquez 

La Virgen delpozo santa, 1597 
6leo sobre madera 

213 x 123.5 cm 

Catedral de Sevilla, Espafla 
Fotogralia: Pedro Feria 

PAgina 933 

Juan de Roelas 

VisiSn de san Bernardo, 1612 

61eo sobre tela 

256 x 166 cm 

Col. Palacio Arzobispal. Hcapital de San Bernardo, Sevilla, Espafla 
Fotogralia: Luis Arenas 

PAgina 934 

Diego \^lAzquez de Silva 
La adoracidn de Joe Magos, 16l 9 
6leo sobre tela 

204 x 126.5 cm 

Co). Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafla 
Fotogralia: D. R. ° Museo Nacional del Prado 

PAgina 936 

Francisco de Herrera, el Viejo 

San Jerdnimo con santa Paula y santa Eustoguia (detalle), 
ca. 1636 
6leo sobre tela 

219 x155 cm 

Con vent c de Santa Paula, Sevilla, Espafla 
Fotogralia: Pedro Feria 

PAgina 939 

Francisco de Herrera, el Mozo 
Apotcdsis de san Francisco, 1657 
6leo sobre tela 

570 x 363 cm 

Catedral de Sevilla, Espafla 
Fotogralia: Luis Arenas 

PAoina 940-941 

BALTASAR de EcHAVE OrIO (atribuido) 

La inetauracidn de la Eucaristfa (detalle), siglo XVII 
61eo sobre tela 

300 x 470 cm 

Catedral de Texcoco, Mexico 
Fotogralia: Francisco Kocben 
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PAgina 943 

Baltasar de Echave Orjo 

La presentacion del Nino al tempio, ca. 1610-1620 

£)Ieo aobre madera 

242 x 152.5 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAgina 944 

Juan de Roelas 
La circuncisidn de Cristo, 1604 
C^leo sobre tela 

575 x 335 cm 

Retablo mayor 

Iglesia de la Anunciacifin, Sevilla, Eepafia 
Fotograffa: Luis Arenas 

PAgina 946 

Baltasar de Echave Orjo 
La Amtnciacidn, ca. 1609 
dleo Bokre madera 

254 x 175.5 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Mubbo Nacional de Arte, Conaculta-INRA 

PAgina 947 
Lujs JuArez 

La Anundacion, ca. 1620 
Oleo soLre madera 
123.5 x 84.5 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: C^sar Flores Ruiz / Museo Nacional de Arte, 
Conaculta-INBA 

PAGINA 948 

Francisco de ZurbarAn 
San Miguel Arcdngel, 1644 
£)leo sobre tela 
120 x 70 cm 

Colegiata de la Candelaria, Zafra, Eepana 
Fotograffa: Imogen MAS 

PAgina 949 
Luis JuArez 

San Miguel Arcange! (detalle), ca. 1615 
dleo sobre madera 

172 x 153 cm 

Col. Museo Nacional de Artie, Ciudad de Mexico/ Mexico 
Fotograffa: Arturo Piera / Muaeo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAGINA 951 

Sebastian L6pez de Arteaga 

Aparicidn de san Miguel en el monte Gargano, ca. 1648-1652 
Oleo eohre tela 

190 x 127 cm 

Col. Denver Art Museum, Denver, Estados Unidoe 
Fotograffae: Denver Art Museum 


PAginas 952-953 
Josg JuArez 

La aparicidn de la Virgen y el Nino a san Francisco, ca. 1655 
Oleo sobre tela 
264 x 286 cm 

Col, Muteo Nacional de Arte, Ciudad Je Mexico, Mexico 
Fotograffa: Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAGINA 954 

Josg JuArez 

El martirio de san Lorenzo, ca. 1650 
Oleo sobre tela 

505 x 329 cm 

Col, Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAgina 955 

Pedro Garc(a Ferrer 
La adoracidn de Jos pastores, 1649 
Oleo sobre tela 
278 x 208 cm 

Catedral de Puebla, Mixico 

Fotograffa: Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAginas 956-957 

Francisco de ZurbarAn 

La Virgen de los cariujos (La Virgen de !a misericordia), 
ca. 1655 

Oleo sobre tela 

267 x 320 cm 

Col. Museo de Bellas Artes de Sevilla, Espafta 
Fotograffa: Pedro Feria 

PAgina 958 

BartolomE Esteban Murillo 

La vision de san Antonio de Padua (detalle), 1656 
Oleo sobre tela 

560 x 369 cm 

Catedral de Sevilla, Espafia 
Fotcgrafia: Luia Arenas 

PAgina 959 

JerAnimo Jacinto de Espinosa 

San Pedro NoJasco mtercediendo par sus frailes enfermos , 166l 
C^leo sobre tela 

181 x 119.5 cm 

Col. Museu de Belles Arts de Valfc ncia, Hspana 
Fotograffa: Paco Alcantara 

PAgina 960 
Jos£ JuArez 

Los aanios nines jus fa y Pastor, ca. 1653-1655 

C^leo sobre tela 

377 x 288 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Carlos Alcazar Solfg / Museo Nacional de Arte, 

Co n ecu !tfl -1 NBA 


PAgina 961 

BartolomE Esteban Murillo 

La aparicidn de la Virgen a san Bernardo, ca. 1660 
Oleo sobre tela 

311 x 249 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Eepana 
Fotograffa: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAgina 963 

CristCbal de Villalpando 

Cristo en eI aposentillo (detalle), siglo XVII 

(3leo sobre tela 

220 x 168 cm 

Col. Ricardo P6rez Escamilla 

Fotograffa: Rafael Doniz 

PAgina 967 

Cristobal de Villalpando 

Virgen Dolorosa, 1680 
Oleo Bobre tela 

251 x 193 cm 

Col. Manuel Barbacliano Ponoe 
Fotograffa: Rafael Doniz 

PAgina 968 

SCHELTE A. BOLSWERT a partir de Abrab am Bloemaert 

Virgen Dolorosa (detalle), ca. 1612 

Grab ado 

41.7 x 30.4 cm 

Col. Rijk amuseum, Amsterdam, Holanda 
Fotograffa: Rijbsmueeum Amsterdam 

PAgina 970 

An6nimo cuzqueNo 

Virgen Dolorosa, prim era mitad del siglo XVI fl 
Oleo sobre tela 
40 x 27.3 cm 

Ciited ral de Cuzco, Peril 
Fotograffa: Sebastian Crespo 

PAginas 972-973 
Luis Berrueco 

EUautizo de san Francisco (detalle), siglo XVII 
(3leo sobre tela 

251 x 283 cm 

Iglesia parroquial de HuaquecbiJa, Mexico 
Fotografia: Rafael Doniz 

PAgina 974 

THEODORE GalLE a partir de GiuBeppe Cesari, 
el Caval ier dArpino 

San Francisco asietido por dos dngeles, principios del siglo XVII 
Grabado 

23.5 x 26.5 cm 

Col. Ifftituln Nazionale per la Grafica, Roma, Italia 
Fotograffa: Por concern del Mimstero per i Beni e le Attiviti 
Cultural!, Inv. FC 37940 
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PAgina 976-977 
Juan Correa 

Escenas de fa vida de san Francisco, 1681 
CMeo eobre tela 
260 x 440 cm 

Sacrist!a, Iglesia de San Diego, Aguascalientes, Mexico 
Fotograffa: Arturo Gonzalez de Alta 

PAgina 979 

Lucas VORSTERMAN a partii de Gerard Seghers 

San Francisco asistido per angelcs, prim era mi tad del siglo XVII 

Grab ado 

23.6 x 16.1 cm 

Col. Museum Plantin-Moretus, Amteres, B^lgica 
Pretenkabinet, Collection Printroom 
Fotogra.fi a: Peter Maes 

PAgina 980 

Francesco Vanni 

San Francisco cottso fade por an Angel mtisico, 
finales del siglo XVI 
Aguafuerte 
23.5 x 17.8 cm 

Col. The British Museum, Londxes, Ingjaterra 
Fotograffa; ® The TruBteea of The British Museum 

PAgina 981 

AgOSTINO Carracci a partir de Francesco Vanni 

Sa« Francisco consolado por un angel mtisico (detalle), 1595 

G rat ado 

30.7 x 23.3 cm 

Col. National Gallery of Art, Washington, D.C., Estudos Unidos 
Ailsa Mellon Bruce Fund 

Fotograffa : The Board of Trustees, National Gallery of Art 

Paginas 982-983 

Cristobal de Villalpando 

El jubilee de la porciuncula, si glo XVII 
Oleo eohre tela 
234 x 293 cm 

Col. Museo Fray Francisco Vdsquez, Guatemala, Guatemala 
Fotograffa: Rafael Doniz 

PAgina 985 

Luis JuArez (atrituido) 

San Francisco consolado por fos angefes, 
primer tercio del siglo XVII 
Oleo sotre tela 
124 x 86.5 cm 

Col. Museo Casa de la Bola, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Museo National de Arte, Conaculta-INBA 

PAgina 986 

RAFAEL SADELER a partir de Cosmo da Castelfranco 
San Francisco consolado por un angel mtisico, ca. 1604 
Gratado en turil 
43 x 31 cm 

Col. Museo Franceacano, Roma, Italia 

Fotograffa: letituto Storico dei Cappuccini, Museo Francescano. 
Inv.lBF 1/20 


PAginas 988-989 
Juan Zapaca Inga 

Estigmattzacidn de san Francisco (detalle), ca. 1668 
C^)leo sotre tela 

112 x 225 cm 

Convento de San Francisco, Santiago, Chile 
Fotograffa: Alvaro Ricardo Puentes Vega 

PAginas 992-993 
Juan Zapaca Inga 

San Francisco consolado por un angel musico (detalle), ca. 1668 
(Meo sobre tela 
140 x 150 cm 

Convento de San Francisco, Santiago, Chile 
Fotograffa: A1 varo Ricardo Puentes Vega 

PAgina 994 

Cristobal de Villalpando 
La Crucifixion, 1685 
Oleo sohre tela 

140 x 112 cm 
Retahlo de Animas 

Templo de San Bernardino de Siena, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz 

Conaculta-!NAH-M4x. 'Reproducci6n autorizada pox el Institute 
Nacional de Antropologfa e Historia' 

PAgina 997 

Carlos de Villalpando 

Pasaje de la vida de sania Catalina de Siena, siglo XV11I 
CMeo eohre tela 

Parroquia de Santo Domingo, Zacatecas, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz 

PAgina 998 

Francois SpIERRE a partir de Gianl orenzo Bernini 
Mar de sangre, ca. 1670 
Grab ado 

47.3 x 29 cm 

Col. Biblioteca Nacional de Mexico, UNAM, 

Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz 

PAgina 999 

AnONIMO a partir de Francesco Vanni 

Crucifixion con Marta, san Francisco y sania Catalina de Siena, 

finales del siglo XVI 

Gratado 

25.5 x 16.6 cm 

Col. Biblioteca Nacional de Mexico, UNAM, 

Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz 


PAgina 1000 

Giovanni Battista di Lazzaro Panzena da Parma, 

a partir de Cornets Cort tasado en Jan van der Straet 
(Strad anus) 

La prdciica de las a Ties, 1587 
Gratado 

42 X 29.3 cm 

Col. Biblioteca Nacional de Mexico, UNAM, 

Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz 

PAgina 1001 

CristObal de Villalpando 
La Asuncidn de la Virgen, ca. 1680-1689 
Oleo eohre tela 

225 x178 cm 

Col. Museo Regional de Guadalajara, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Mdx. “Reproduced autorizada poi el Institute 
de Antropologfa e Hirtotia* 

PAgina 1003 

Crlst6bal de Villalpando 
La AsunciSn de la Virgen, ca. 1680-1689 

(Meo sotre tela 

232 * 215 cm 

Catedial de Aguascalientes, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz 

PAgina 1004 

PAULUS PONTIUS a partir de Pedro Patio Rubens 
La AstmciSn de la Virgen, 1624 
Gratado 
70 x 48 cm 

Col. The Getty Research Institute, L.OS Angeles, EstadoB Uni do 9 
Fotograffa: Research Library, The Getty Research Institute, 

Los Angeles, California (990015) 

PAginas 1006-1007 

Crist6bal de Villalpando 

Apart ci6n de san Miguel, ca. 1686-1688 
(Meo sotre tela 

929 X 765 cm 

Sacritftia, Catedral Metropolitan a, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: Jos$ Ignacio Gonzalez Manterola y Pablo Oseguera / 
Grupo Az abac he 

Conaculta-INAH-Sinafo-M&c. "Repro due clod autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologfa e Historia* 

PAgina 1011 

Theodore GaLLE a partir de Pedro Patio Rutene 

La Asuncidn de la Virgen, 1614 

Gratado 

30.4 x 20.3 cm 

Col. Museum Plantin-Moretua, Amberes, Bllgica 
Pretenhahinet, Collection Printroom 
Fotograffa: Peter Maes 
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PAginas 1012-1013 

Isidoro Francisco dh Moncada 
La Asuncidn de la Virgin, 1768 
6leo eotre tela 

Iglesia. de San Francisco de Asle, Ayaviri, Perti 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 1014 

Anton van Dyck 

Estigmatizaci6n de san Francisco, 1618 

Pegado con cola. Lapiz negro con toques de aguada marr6n 
y aguada espesa L lane a 

51.8 x 35.2 cm 

Col. Mus^e du Louvre, Paris, Francis 
Fotografia: ® Otter Images RMN / ® Micliele Bel lot 

PAgina 1017 

Lucas VoRSTERMAN a partir de Pedro Patio Rukena 
Estigmatvzacidn de san Francisco, 1620 
Gratado al turil 

52.5 x 35.3 cm 

Col. Rijksmuseum, Amsterdam, Holanda 
Fotografia: Rijlaamufleum. Amsterdam 

PAgina 1018 

Sebastian LGpez de Arteaga 

La estigmatrzacidn de san Francisco (detalle), 1650 
61 eo a oh re tela 

241.5 x 166 cm 

Col. Museo de la Basilica de Guadalupe, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Alherto Rios Legorreta. 

Conaculta-JNAH-Sinafo-M^r. 'Reproducci6n autorizada 
por el Instituto Nacional de Antropologla e Historia” 

PAGINA 1021 

BofiTlUS A. BOLSWERT a partir de Pedro Patio Rukens 

La lanzada, 1631 

Gratado 

59-8 x 42.8 cm 

Col. Tte Fitzwilliam Museum, Cambridge, Ingloteira 
Fotografia: ® The Fitz will Lam Museum, University of Camt ridge 

PAgina 1022 

Andres de Islas 
Lalanzada (detalle), 1772 

Oleo sotre tela 

247 X 179 cm 

Templo del Oratorio de San Felipe Neri, San Miguel 
de Allen dev Mexico 
Fotografia: Rafael Doniz 

Connculta-INAH-Sinafo-M^x. "Reproduction autorizada 
por el Instituto Nacional de Antropologla e Historia" 

PAgina 1025 

AnGnimo limeNo 

La lanzada, siglo XVH 
6leo sotre tela 

232 x 166 cm 

Col. Banco de Crfidito del Peru, Lima, Peru 
Fotografla: Setastten Crespo 


PAGINA 1026 

Juan Pedro LGpez 
La lanzada, 1768 
6leo sotre tela 

59.6 x 47.5 cm 

Col. Banco Merc&ntil, Caracas, Venezuela 

ColecciOn Arnold Zingg 

Fotografla: Reynaldo Armas y Ckarlie Riera 

PAgina 1029 

SCHELTE A. BoLSWERT (atrituido) 

a partir de Pedro Patio Rutene 

La Sagrada Familia, primer tercio del siglo XVII 

Gratado 

35.8 x 25.7 cm 

Edit6: Martinus van den Enden 

Col. Museum Plantin-Moretus, Amber es, Belgica 

PretenkaLioet, Collection Printxoom 

Fotografla: Peter Maes 

PAGINA 1031 

Jos£ JuArez 

La Sagrada Familia, 1655 
6leo eotre tela 

195.5 x 152.8 cm 

Col. Nuevo Museo Universitario Interactive. Casa de los Muilecos, 
Puebla, Mexico 

Fotografia: Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAGINA 1033 

Marinus Robijn van der Goes 

Lob milagros de san Francisco Xavier, ca. 1633-1635 

Gratado 

55.3 x 44 cm 

Col. Rhein iackes Bildarctiv Kdln, Colonia, Alemania 
Fotografla: Rkeinieches Bildarctiv Koln 

PAgina 1034 
JosE JuArez 

Milagros del beato Salvador de Horta, ca, 1655-1660 
Oleo eotre tela 

399 x 326 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mfcxico 
Fotografia: Arturo Pier a / Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAgina 1037 

Marinus Robijn van der Goes 

Los milagros de eon Ignacio de Loyola (detalle), ca. 1633-1636 
Gratado 

56 x 44.2 cm 

Col. Rteinieckes Bildarctiv Kdln, Colonia, Alemania 
Fotografla: Rheinisckes Bildarctiv Kdln 

PAoinas 1038-1039 

Basiuo de Santa Cruz Pumacallao (atrituido) 

Los milagros de san Ignacio de Loyola, ca. 1675-1685 
61eo eotre tela 
220 x 350 cm 

Iglesia de la Compatiia, Cuzco, Per6 
Fotografia: Sebastian Crespo 


PAginas 1042-1043 

PAULUS Pontius a partir de Pedro Patio Rutens 
San Francisco como Atlas Seraphicus, ca. 1631-1632 
Gratado 

54 x 78.5 cm 

Col. Museum Plantin-Moretus, Amteres, Bslgica 
Pretentatinet. Collection Printroora 
Fotografia: Peter Maes 

PAginas 1044-1045 
AnGnimo 

Carro triimfal franciscano con san Francisco Solano 
como Seraphicus Atlas, finales del siglo XVII 
6leo sotre tela 
161 x 200 cm 

Iglesia de San Francisco, Cocbakamka, Bolivia 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1047 

ANONIMO NOVOH1SPANO 

Coronaddn de la Virgen de Guadalupe con san Francisco 
como Atlas Seraphicus (detalle), 
segunda mitad del siglo XVIII 
61eo sotre tela 

80.2 x 65.8 cm 

Col. Museo de In Basil ica de Guadal upe, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Manuel Zavala y Alonso 
Conaculta-1NAH-Sinafo-M6x. 'Reproduction autorizada 
por el Instituto National de Antropologla e Historia" 

PAGINA 1048 

SCHELTE A. BoLSWERT a partir de Pedro Patio Rukens 
El iriunfo de la Iglesia (detalle der echo), 1634 
Gratado 

6.5 x 10.3 cm 

Col. Sieged an dmugeum, Siegen, Alemania 

Fotografia: ® The Fitzwilliam Museum, University of Cambridge 

PAgina 1051 

SCHELTE A. BOLSWERT a partir de Pedro Patio Rutena 
El iriunfo de la Iglesia (detalle izquierdo), 1634 
Gratado 

6.5 X 10.3 cm 

Col. Sieged andtnuseum, Siegen, Alemania 

Fotografia: ® Tte Fitzwilliam Museum, University of Camkridge 

PAginas 1052-1053 
AnGnimo 

El iriunfo de la Iglesia, siglo XVIII 
C^leo sotre tela 

132 x 235 cm 

Col. Mubco de Arte Virreinal de Santa Teresa, Arequipa, PenS 
Fotografia: Sebaati&n Crespo 
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PAgina 1054 

Cristobal de Villalpando 
Eltriunfo de la Iglesia , ca. 1680-1689 
Oleo sobre tela 
216 x 184 cm 

Col. Museo Regional de Guadalajara, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinafo-M&c. “Reproduccifin autorizada 
pore] Institute Nacional de Antropologfae Historia' 

PAgina 1057 

Cristobal de Villalpando 

Eltriunfo de la religidn (detalle), 1686 
deo sot re tela 

899 x 766 cm 

Sacristfa, Catedral Metropolitana, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa: }ost- Ignacio Gonzilez Manterola y Pablo Oseguera / 
Grupo Azabache 

Conaculta-INAH-Sinafo-M&c. ‘Reproduction autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologfa e Historia' 

PAginas 1058-1059 

Acisclo Antonio Palomino y Velasco 

La Iglesia militant* y la Iglesia iriunfanie, ca . 1705 
deo sobre tela 

103.8 x 155.4 cm 

Col. Museu de Belles Arts de Valencia, Espaiia. 

FotogTaffa; Paco Alcantara 

Preuminares, TOMO IV 

PAginas 1086-1087 

Cristobal de Villalpando 

Los desposorios de Josd y Asenat, siglo XVII 
deo sobre tela 
136 x 208 cm 

Temple de San Felipe Neri, La Profesa, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotograffa; Rafael Doniz 

Conaculta-lNAH-Mdr. 'Reproduccidn autorizada por el Institute 
Nacional de Antropologfa e Hieterla* 

PAgina 1090 

NicolAs Correa 

Los desposorios mfsticos de santa Rosa de Lima (detalle), 1691 
Oleo sobre tela 
168 x 147 cm 

Col. Muaeo Nacional de Arte, Ciudad de Mdxito, Mexico 
Fotograffa: Rafael Doniz / Museo Nacional de Arte^ Conaculta-INBA 

PAginas 1094-1095 

Pedro Ramirez 

Jests servido por Angelas (detalle), 1656 

Oleo aobre tela 

230 X 350 cm 

Farroquia de San Miguel, Ciudad dc Mexico, Mexico 
Fotograffa; Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinafo-M&c. 'Reproduccidn autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologfa e Historia' 


V. AktIculos DE PE 

PAgina 1101 

Escuela de Jan van Eyck 

La fuente de la Gracia y triunfo de la Iglesia sobre la sinagoga, 

ca. 1445-1450 

deo sobre tabla 
181 x 119 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espaiia 
Fotograffa: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAginas 1102-1103 
Luis de Carvajal 

Afegoria de fa Ultima Cana; san BartolomS confirma la reforma 
carmelita de santa Teresa de Jests, 1707 
deo sobre tela 

Convento de Santa Teresa de Jesfis, Ayacucbo, Peni 
Fotograffa: Daniel Giannoni 

PAgina 1104 

Diego de Alvarado Huanitzin 
Misa de san Gregorio, 1539 

MoBaico de plumas 

68 x 56 cm 

Col. Mug£e des Jacobins, Aucb, Francia 
Fotograffa: Mus6e des Jacobins 

PAgina 1105 

Escuela cuzqueNa 

Apoteosis de Marfa con la Eucaristfa (detalle), siglo XVIII 

deo sobre tela 

162 x 166 cm 

Col. Particular 

Fotograffa; Daniel Giannoni 

PAgina 1106 

Escuela cuzguEtiA 

Alegorfa del drbol genealdgico de Jes& con la Inmaculada, 
los doce apAstoles y la Eucaristfa, siglo XVII 
deo sobre tela 

Col. Erobajada de Bolivia en Lima, Peni 
Fotograffa: Daniel Giannoni 

PAginas 1108 y 1109 
AnAnimo 

El cofre del Tesoro de los hombres: las indulgencias, siglo XVIII 
Antiguo Convento de San Francisco Tecamacbalco, M&cico 
Fotograffa: Rafael Doniz 

PAgina 1110 

Reyes Messia de la Cerda 

El rey san Hemtenegildo rccha 2 a la Eucaristfa de memos 
de un sacerdote arriano, 1594 
Dibujo a plums y sguada sobre papel 

22.5 x 39 cm 

En: Reyes Messia de la Cerda, Discursos festivos en qua ee pone Ja 
descripcidn del omato e itwenciones, que en la Fiesta de! Sacramento 
la Parrochia Collegia! y vecinos de Sant Salvador h'tzieron, 1594 
Col. Biblioteca Nacional de Espafla, Madrid, Eapafia 
Mw./Facs. 542 

Fotograffa: Lab oratorio Fotogrdfico. Biblioteca Nacional de Eapafia 


PAgina 1111 

Reyes Messia de la Cerda 

Jeroglffico del Sol de la Sagrada Forma brtlfante entre las columnas 
de Hercules (Non Plus Ultra), 1594 
Dibujo a pluma eobre papel 

25.5 x 19 cm 

En: Reyes Messia de la Cerda, Discursos festivos en que ae pone 
la descripcidn del omato e invenciones, que en la Fiesta 
del Sacramento la Parrochia Collegia1 y vecinos de Sant 
Salvador hizieron, 1594 

Col. Biblioteca Nacional de Eapafia, Madrid, Eapafia 

MssVFacs. 542 

Fotograffa; Laboraterio Fotogrifico. Biblioteca Nacional de Espaiia 

PAGINA 1113 

Tiziano Veceluo 

Felipe II ofreciendo a! cielo al infante dan Fernando (detalle), 

1573-1575 

deo Bobre tela 

335 x 274 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Eapafia 
Fotograffa: D. R. ® Muaeo Nacional del Prado 

PAgina 1114 

Claudio Coello 

La Sagrada Forma (C-arlos H ado rartdo la Eucaristfa), 

1685-1690 

deo sobre tela 

500 x 300 cm 

Sacriatia de la Iglesia 

Col. Monasterio de San Lorenzo de El Eacorial, San Lorenzo 
de El E&corial, Eapafia 

Fotograffa: Real Sitio de San Lorenzo de El Escorial ® Patrimonio 
Nacional de Eapafia 

PAginas 1116-1117 

Pedro Pablo Rubens y Jan Wildens 

Ado de Jevocidn de Rodolfo 1 de Habsburgo (detalle), ca. 1636 

deo sobre tela 

198 x 283 cm 

Col. Muaeo Nacional del Prado, Madrid, Eapafia 
Fotograffa: D. R_ ® Museo Nacional del Prado 

PAgina 1119 

Lucas ValdEs Leal 

Carlos II ofrece su carrcrza a un sacerdote con vidtico, ca . 1685 
Pintura mural 

155 x 333 cm 

Col. Fundacifin Fcciu-Abengca, Hospital de los Veaerobics, 
Sevilla, Eapafia 
Fotograffa: Pedro Feria 

PAginas 1120-1121 
Cristoforo Bianchi 
Emblema Q0 (Merces Belli), 1640 
Grahado 

En: Diego Saavedra Fajardo, idea deun Prfncipe Politico 
Christiano, representada en cien empresas, 1640 
Col. Particular 
Fotograffa: Ramdn Mujica 
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PAgina 1123 
AnOnimo 

Jerogtf/ico para las exequias reales Ae Felipe IV, 1665 
Grabado 

22.9 X 30.3 cm 

Col. Biblioteca Nacional de F.ppa.fi a, Madrid, Espana 
Fotografia: Lai oratorio Fotogrfifico. Biblioteca Nacional de Espana 

PAGINA 1124 

Antonio RodrIguez N. Alvarez 
CustoAia dguiia bicdfala, 1673 

Plata dor a da, tundi da y eneamblada con per las, eemeraldas, 
amatistae y vidrios de coloree 

97 X 39 cm 

Col. Muaeo de Arte Religioso, Arquididcesis de Popayin, Colombia 
Fotografia; Her min Navarro 

PAGINA 1125 

MarIa Eugenia de Beer 

Frontispicio del libro Sumo Sacramento Ae la Fe, 

Tesoro Ael Nombre Christiana, 1640 
Grabado calcogiafico 
28 cm 

CoL Biblioteca Nacional de Espana, Mad rid, Espana 
Fotografia: Lab oratorio Fotogr&fico. Billioteca Nacional de Esparto 

PAgina 1127 

AN6NIM0 CUZQUEftO 

Caleb y Josue, expforaAores Ae la tierra Ae PromisiSn en el irempo 
Ae las primeras uvas, finales del siglo XVII 
6leo sobre tela 

166 x 177 cm 

Igleeia de Huanoquite, Cuzco, Peru 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1128 

Escuela cuzquena 

La Aoble naturaleza Ae la SegunAa Persona Divina, 

segunda mitad del siglo XVILI 

(3leo sobre tela 

Col. Particular 

Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1131 

Escuela cuzquena 

La TriniAaAy el milagro Ae la Eucaristfa (detaile), siglo XVIII 

C^leo sobre tela 

100 x 160 cm 

Col. Particular 

Fotografia: Daniel Giannoni 

PAginas 1132-1133 
Lucas Valdes Leal 

La t/kima Certa (detalle), ca. 1695-1700 

(Meo sobre tela 

329 x 420 cm 

Col. Fundacidn Focu*-Abengoa, Hospital de los Verier ah lea, 
Sevilla, Eapajia 
Fotografia: Pedro Feria 


PAgina 1134 

Alardo de Popma 

Frontispicio de la PsahnoAia Eucharistica, 1622 
Estampa en aguafuertc y buril 

30.2 x 20 cm 

En: Melckor Prieto, PealmoAia Eucharisttca, 1622 

Col. Biblioteca Nacional de Espaito, Madrid, Esparto 

Fotografia: Laijoratorio Fotogrdfico. Biblioteca Nacional de Espafia 

PAgina 1135 
AnOnimo 

Aiegorta Ae la Sangre Ae Cristo Aentro Ael huerio cerraAo, 

eiglo XIX 

(3leo Bobre tela 

106 X 155 cm 

Col. Museo de Arte Religioso de Santa Mdnica, Puebla, Mexico 
(Antiguo Convento de Santa Mdnica) 

Fotografia: Rafael Doniz 

PAginas 1136-1137 
Escuela cuzquena 

El huerto universitario Ae san Antonio AbaA, 1692 
Cleo sobre tela 

242 x 168 cm 

Col. Museo de Arte Religioso, Cusco, Peru 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 1138 
AnGnimo 

Defenoa Ae la Eucaristfa con Carlos II, finales del siglo XVII 

Oleo sobre tela 

Col. Particular 

Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1141 

Escuela cuzquena 

Defensa Ae la Eucaristfa con santa Rosa Ae Lima, 
finales del siglo xvu 
C^leo sabre tela 

105 X 76 cm 

CoL CeLo Pastor de la Torre 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1143 
AnQnimo 

De/e nsa Ae la Eucaristfa con Luis 1, si glo XVIII 

(Meo sob re tela 

Col. Particular 

Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1144 
AnQnimo 

Defensa Ae la Eucaristfa con Carlos III, 
segunda mitad del siglo XVII] 

CMeo Bobre tela 

Col. Particular 

Fotografia: Daniel Giannoni 


PAgina 1146 
AnQnimo 

Eelipe IV camo Ae/ensor Ae la Eucaristfa, 1632 

Grabado 

21 cm 

En: Juan Antonio de Vera y Figueroa, El EernanAo 
o Sevilla resiauraAa, poema heroico escrito con los Versos 
Ae la Geruealemme Liberate, Ael insigne Torquato Tasso, 
o/reciAo alia Mage&taA Ae Filippo IV el GranAe monarca 
Ae Espana, EmperaAor Ae las InAias, 1632 

Col. Biblioteca Nacional de Espana, Madrid, Espana 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1147 
AnQnimo 

Felipe TVAe/enAiendo la Eucaristfa, 1630 
Grabado 

En: Martin de la Vera, Inatruccion Ae eclesiasticos 
previa y necesaria a! buen uso y practica Ae las ceretnonias, 
muy Utily proveckosa a eclesidsticos y scalar cs para saber 
coma ban Ae orar y aAornr a Dios en lo Aivirto y honrar 
a los hombres en lo polftico, 1630 
Col. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid, Espafia 
Fotografia: Ramdn Mujica 

PAgina 1148 

Basiuo de Santa Cruz Pumacallao (atribuido) 

Altar procesional Ae las confraterniAaAes Ae Santa Rosa 
y ‘La Lin Act”, Serie del Corpus Christi, tercer cuarto 
del siglo XVII 
(^)leo sobre tela 

208 x 335 cm 

Col. Museo de Arte ReligioBO, Cuzco, Peru 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1150 
AnQnimo 

Carlos III como Ae/ensor Ae la Eucaristfa y con el fibre 
Ael ApocaJipsis , segunda mitad del siglo XVIII 
6lea sobre tela 

118x77 cm 

Col. Museo Univesitario Colonial Charcaa, Universidad 
de San Francisco Xavier de Cbuquisaca, Sucre, Bolivia 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 1151 
AnGnimo 

Carlos TV como Ae/ensor Ae la Eucaristfa y con el libro 
Ael Apocalipaia, segunda mitad del siglo XVIII 
6leo Bobre tela 

107 x 82 cm 

CoL Museo Univesitario Colonial Cbarcas, Universidad 
de San Francisco Xavier de Cbuquisaca, Sucre, Bolivia 
Fotografia: Sebartirin Crespo 

PAgina 1153 
Juan Ramos 

Triunfo Ae la Eucaristfa, 1703 
(3leo sobre tela 
lglesia de Guaqui, La Paz, Bolivia 
Fotografia: Daniel Giannoni 
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Pacina 1154 

Escuela cuzqueNa 

San Pedro de Alcdntara y el milagro del pan que mana sangre, 
siglo XVII 
Oleo sotre tela 

Convento de San Franciaco, Cuzco, Peru 
Fotografia: DanJel Giannoni 

PAGINA 1156 
AnGnimo 

Milagrosa apariodn del Nino Dios de Et&n en Ckiclayo, ca. 1649 
Oleo sotre tela 
160 x 120 cm 

Col. Museo del Convento de Ion Deecalzos, Lima, Peril 
Fotografia: Sebaetifin Crespo 

PAgina 1159 

Theoddor van Thulden 

La jerarqufa eclesiaslica y la jerarquta civiladorartdo a1 Santfsimo 
Sacramento, segundo tercio del siglo XVII 
CMeo sotre tela 
261 x 225 cm 

Col. Koninklijke Mu sea voor Scko ne Kunsten van Belgie, 

Bru Belas, Bllg ica 

Fotograffa: Speltdoom / Mub£sb Royaux <les Beaux-Arts de Belgique 

PAgina 1160 

CristGbal de Villalpando 

Adoracion del saniisimo sacramento, eiglo XVII 

Oleo sotre tela 

202 X 122 cm 

Col. Juan G. Mi fares 

Fotografia: Rafael Doniz 

PAgina 1161 

CristGbal de Villalpando 

El triunfo de la Religion (detalle), 1686 
(Meo sotre tela 

899 x 766 cm 

Sacriatla, Catedral Metropolitana, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: }os6 Ignacio Gonzdlez Manterola y Patio Oseguera / 
Grupo Azabacte 

Conaculta-INAH-Sinafo-Mcx. “ReproduceIdn autorizada 
poi el InstLtuto Nacional de Antropologia e Historia 

PAgina 1163 

Escuela cuzqueAa 

Altar de la Okima Cena, Serie del Corpus Chrieti, 
tercer cuarto del siglo XVII 
(5]eo sohre tela 

225 x 250 cm 

Col. Mugeo de Arte Religioao, Cuzco, Peril 
Fotografia: Sebaeti^n Crespo 

PAginas 1164-1165 

Juan Antonio de FrIab y Escalante 
Triunfo de la Fe sohre los sentidos, 1667 
Oleo sot re tela 

113 X 152 cm 

Col. Muaeo National del Prado, Madrid, Espana 
Fotografia: D. R. ® Mu geo Nacional del Prado 


PAgina 1166 

Miguel Cabrera 

Alegoria de la santa Eucaristfa, 1750 
(Meo sot re lamina de cot re 

44 x 34 cm 

Col. Fundact<$n Andres Blaietcn, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Francisco Kocken 

PAGINA 1171 
AnGnimo 

Fray Francisco de San Josi y Solier, 1778 
Gleo sot re tela 

177.5 x 116 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Arturo Piera / Museo Nacional de Arte, Conaculta-INBA 

PAgina 1172 

Escuela cuzqueNa 

Retrato de Pedro de Alva y Asiorga , eiglo XVIII 
Oleo eotre tela 

Convento de San Francisco, Cuzco, Peru 
Fotografia: Banco de Cr^dito del Peru 

PAgina 1175 

Francisco Heylan 

Hallazgo y mdrtires del Sacromonte con la Inmaculada, 1614 

Grata do 

27.7 X 18.3 cm 

Col. Museo Casa de los Tiros, Granada, Hapana 
Fotografia: Pedro Feria 

PAginas 1178-1179 

Jos£ Rodriguez Carnero 

La Virgen Marfa y la ciudadde Dios (detalle), eiglo XVII 
(3leo sotre tela 

159 X 211 cm 

Col. Museo Regional de Puekla, Mexico 
Fotografia: Rafael Doniz 

Canaculta-INAH-Mlx. “Reproduce i6n autorizada par el Institute 
Nacional de Antropologia e HiBtoria” 

PAgina 1182 

Josfi Garcia Hidalgo 

Dios Padre pint an Jo a la Virgen, segunda mitad del siglo XVII 
Oleo sotre tela 

185 x 146.5 cm 

Col. Antigua Coleccidn Fonun Filatelico, Navarra, Espana 
Fotografia: Gonzak? de la Serna 

PAgina 1185 

Francisco de Herrera, el Mozo 

El triunfo de la Eucaristfa, 1655 
C^leo sotre tela 

269 x 295 cm 

Catedral de Sevilla, Espafia 
Fotografia: Pedro Feria 


PAgina 1186 

CIrculo de Marcos Zapata 

La Inmaculada en el parafso, mediados del siglo XVIII 
Oleo sotre tela 
77 x 98 cm 

Iglesia de Huanoquite, Cuzco, Peru 
Fotografia: Daniel G iannoni 

PAgina 1189 
AnGnimo 

Alegoria eucaristica de la Inmaculada Concepcion (detalle), 

c*. 1680-1710 

Oleo sotre tela 

241 x 202 cm 

Col. Museo de Arte de Lima, Pent 
Fotografia: SeLastidn Crespo 

PAgina 1193 
AnOnjmo 

Marfa coma Templo de la Trinidad\ siglo XVUI 
6leo sotre tela 

111 X 99 cm 

Col. Particul ar 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAgina 1195 

Basilic) de Salazar 

ExakaciSn franciscana de la Inmaculada Concepcidn (detalle), 

1637 

Oleo sotre tela 
123 x 104 cm 

Col. Museo Regional de Quer&aro, Mexico 

Fotografia: Conaculta-INAH-Sinafo-Mfcc. “Reproduccidn autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologia e Historia* 

PAGINAS 1196-1197 
Escuela cuzqueNa 

La fortaleza de la Inmaculada, siglo XVI11 
(Meo sotre tela 

Convento de San Francisco, Cuzco, Peru 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAGINA 1199 
AnOnimo 

Inmaculada Concepcion (“Nuestra Senora del Buen Aire”) 
(detalle), segunda mitad del siglo XVU 
(Meo sotre tela 

120.5 x 80.4 cm 

Col. Museo del Convento de los Descalzos, Lima, Peni 
Fotografia: Setaatidn Crespo 

PAGINA 1201 

Manuel de Echave Orio (atrituido) 

Inmaculada Concepcidrt , principios del siglo XVII 
6leo sotre tela 

241 x 170 cm 

Col. Particular 

(en coraodato con Fomento Cultural Ban am ex, Ciudad de Mexico) 
Fotografia: Rafael Doniz 
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PAgina 1202 
Juan de Roelas 

Alegorfa de la Inmaculada ConcepdSn, 1616 
deo gohre tela 
326 x 19? cm 

Col. Mueeo Nacional Colegio de San Gregorio, Valladolid, Espafia 
(Antiguo Museo Nacional de Eocu ltu ra) 

Fotograffa: ® Museo Nacional de Escultura, Valladolid, EspaAa 

PAgina 1207 

Pedro de Valpuesta 

Felipe TV j urando defender la doctrine de la Inmaculada 
ConcepdSn, ca. 1646-1660 
Oleo soLre tela 
204.5 x 188 cm 

Col. Museo Municipal de Madrid, Eepaia 
Fotograffa: Ayuotamiento de Madrid. Museo Municipal 

PAcrNA 1209 

Pietro del Po 

Apoteosis de la Virgen con la familia de Felipe IV, ca. 1665 
deo sohre Umina de cobre 

75 x 63 cm 

Cabildo Pritnado de Toledo, Espafia 
Fotografla: ® Cahildo Primado de Toledo 

PAgina 1210 

ANDRfiS MARZO 

El papa Alejandro VTIdando e! breve de la ConcepdSn, ca. 1663 
Plum a y aguada sepia sot re papel verjurado amarillento 

37 X 25.4 cm 

Cal. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafia 
Fotografla: D. R. Museo Nacional del Prado 

PAgina 1213 

Marcos Orozco 

Alegorfa de Felipe TV como defensor 
de la Inmaculada ConcepdSn, 1653 
Grabs do 
24 x 18.5 cm 

Eli: Juan Antonio Velazquez, Philippo 177/. Hispaniarum 
Regi Catholioo, Novo Constantino Augusto. Mundi glohum 
Ave Marie Sacrae adfirmitate ponenti, 1653 
Col. Bihlioteca Nacional de Mexico, UNAM, Ciudad de Mexico, 
Mexico 

Fotografla: Rafael Doniz 

PAGINA 1214 

Augustin Bouttats 

Alegorfa de la Espafia triunfante, 1682 
Grab ado 

38 x 45 cm 

Ed: Antonio de Santa Maria, Espafia triunfante y la Iglesia 
Laureada en todo el Globo de el Mundo, por el patrocmio 
de Marfa Saniissitna en Espafia, 1682 

Col. The Hispanic Society of America, Nueva York, Estados Unidoe 
Fotografla: The Hispanic Society of America 


PAgina 1217 

Pedro Villafranca 

Mariana de Austria entrega la corona a Carlos II, 1672 
E stamp a calcogrdfica 

17.5 x 12 cm 

En: Franciaco Ramos del Manzano, Reynados de manor edad, 
y de grandes reyes, Apuntamientos de Historia, 1672 
Col. The Hispanic Society of America, Nueva York, Estados Unidos 
Fotografla: The Hispanic Society of America 

PAginas 1218-1219 

An6njmo 

San Francisco como Atlas Scraphicus, siglo XVIII 
deo sohre tela 

127.3 x 175.5 cm 

Col. National Museum of Mexican Art, Chicago, Estados Unidos 
Coleccifin permanente, 2000.34, Donacitin de Daniel y Mary Healy 
Fotografla: Kathleen Culhert-Aguilar i National Museum 
of Mexican Art 

PAginas 1220-1221 
Domingo MartInez 
Alegorfa de la Inmaculada, ca. 1732 

deo sohre tela 

186 X 114 cm 

Col. Museo de Bellas Aries de Sevilla, Espafia 
Fotografla: Pedro Feria 

PAginas 1222-1223 

An6nimo 

Patrodnio de la Virgen, segunda mitad del siglo XVIII 
(Meo sobre tela 

123 x 166 cm 

Templo de San Felipe Neri, La Profesa, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 

Conaculta-lNAlf-M&c. ‘Reproduccifin autorizada por el Instituto 
Nacional de Antropologla e Historfa" 

PAgina 1224 

AnGnimo 

Monumento aI triunfo de Maria, siglo XVIII 
Grid? ado 

27.2 x 14.3 cm 

Col. Museo Casa de los Tiros, Granada, Espafia 
Fotografla: Pedro Feria 

PAgina 1227 

Jer6nimo Jacinto de Espinosa 

La Inmaculada ConcepdSn y los juradoB de Valencia, 1662 
deo sobre tela 

360 x 350 cm 

Ajuntament de Valencia, Espafia 
Fotografla: Ajuntament de VaUncia 

PAginas 1228-1229 
AnOnimo 

ProceeiSn de la consagradSn de la iglesia deI Sagrario y fiesta 
cn agradedmiento aJ breve de Alejandro VII, ca. 1662 
deo sobre tela 

150 x 267 cm 

Catedral de Sevilla, Espafia 
Fotograffa; Pedro Feria 


PAginas 1230-1231 

Juan Manuel Yllanes del Huerto 

El carro triunfal de la Inmaculada, ultimo cuaito del siglo XVIII 
deo Bobre tela 

Templo de San Francisco de Asls, Texmelucan, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 

Co n aculta-1 NAH-Si na fo-M&c. 'Reproduccifin autorizada 
por el Instituto Nacional de Antropologla e Hiatorfa' 

PAgina 1233 
An6nimo 

Cairo triunfalfrandscano inmaculista (detalle), siglo XVIII 
deo gohre tele 

114 x 323 cm 

Iglesia de San Francisco, La Paz, Bolivia 
Fotografla: Sehagti&n Crespo 

PAGINA 1234 

Jos£ CaudI 

Carro de la Inmaculada del gremto de los carpinteros, 1663 

Grab ado 

18.5 x 13.5 cm 

En: Juan Bautista de Valda, Soienes fiestas que celebrS Valencia 
a la Inmaculada ConcepdSn de la Virgen Maria, por eI supremo 
Decreto de N.S.S. Pontffice Alexandra VII, 1663 
Col. The Hispanic Society of America, Nueva Yack, EstadoB Unidos 
Fotografla: The Hispanic Society of America 

PAgina 1236 
AnOnimo 

La Inmaculada y la maestranza valencbna, 1697 

Grabado 

17 x 24.2 cm 

En; Constituciones de la Fustre Maestranza de Valenda, 1697 
Col. Bihlioteca Valeuciana, Valencia, Espafia 
Fotografla: Bihlioteca Val end ana 

PAgina 1237 

Jos£ CaudI a partir de AnJrds Morzo 

Alejandro VII entrega la hula papal de la Inmaculada ConcepdSn 
a Luis Cresptde Borja en pres enda de Felipe IV, 1663 
Grabado 
18.8 x 13.2 cm 

En: Juan Bautista de Valda, Soienes fiestas que celebrS Valenda 
a la Inmaculada ConcepdSn de la Virgen Maria, por el supremo 
Decreto de N.S.S. Pontffice Alexandra VII, 1 663 
Col. The Hispanic Society of America, Nueva York, Estados Unidos 
Fotograffa: The Hispanic Society of America 

PAginas 1238-1239 

MARTIN DE CERVERA (atrihuido) 

Felipe ET pide al papa Paulo V declare el dogma de la Inmaculada 
y jurermenio de los da ustrales de la Universidad de Salamanca, 
1621 
Gris alia 

205 x 289 cm 

Col. Universidad de Salamanca, Espafia 
Fotografla: Cuauhtli Gutierrez 
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PAginas 1240-1241 

Cristophoro Gogenaga 

El tnunfo de la Inmaculada Conccpcidn, 1665 
61 eo sobre tela 

138 x 180 cm 

Real Iglesia partoquial de San Miguel y San Julidn, 

Valladolid, Espafla 
Fotografia: Imagen MAS 

PAgina 1242 

Francesco Caccianiga 

Juramento del misterio de la Inmaculada , 1764 

6leo sobre tela 

320 x 269 cmaprox. 

Col. Universidad de Salamanca, Espafla 
Fotografia: Cuaubtli Gutierrez 

PAginas 1244-1245 

Francisco Antonio Vallejo 
Glorificacidn de la Inmaculada (detalle), 1774 
6leo sobre tela 

540 x 865 cm 

Col. Museo NacLonal de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Cesar Flores Ruiz / Mueeo National de Arte, 

Con aculta-1 NBA 

PAgina 1247 

Miguel Cabrera (atribuido) 

, La proclamacidn pontificia del patronato de la Virgin 

de Guadalupe sobre el reino de la Nueva Esparla, ca. 1756 
6leo sobre lamina de cobre 

58 x 42.5 cm 

Col. Museo Soumaya, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Javier Hinojosa 

PAgina 1248 

Juan Miranda y Cejas 

Aiegorfa de la Inmaculada can el Nino y Espana (detalle), 

1778 

6leo sokre tela 

136 x 104 cm 

Igleuia parroquial de Nuestra Seuora de la Concepcion, 

Santa Cruz de Tenerife, Eepafla 
Fotografia: Imagen MAS 

PAgina 1250 

An6nimo 

Inmaculada ConcepciSn, patrona universal de la monarqufa 
espanola (detalle), Begun da mitad del siglo XVIII 
6leo sobre tela 

189.5 x 123.7 cm 

Col. Museo Soumaya, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Javier Hinojosa 


PAgina 1253 
An6nimo 

Aiegorfa de la instauracidn de la Orden de Carlos III (detalle), 
siglo XIX 
6leo sob re tela 
140 x 95 cm 

Col. Museo Nacional de las Intervenciones, Ciudad de Mexico, 
Mexico 

Fotografia: Rafael Doniz 

Co naculta- IN AH- Sinafo -M 6x. 'Reproduced aulorizada 
por el Institute Nacional de Antzopologia e Historia 

PAgina 1254 
Vicente Lopez 

Alegorfa de la Inmaculada y Carlos III, 1828 
Pintura mural al temple 
B<5veda del Sal6n de Carlos III 
Col. Palacic Real, Madrid, Espana 

Fotografia: Palacto Real de Madrid ^ Patrimonio Nacional 
de Esparla 

PAgina 1257 

Juan de Valdes Leal 

Virgen de la Inmaculada Concepci6n, ca. 1675-1685 
6leo sob re tela 

55.3 x 50.2 cm 

Col. Courtauld Art Gallery, Lon dree, Inglaterra 

Fotografia: Tbe Samuel Courtauld Trust, Courtauld Art Gallery 

PAGINA 1258 

Escuela POTOSINA 

La Vtrgen-Cerro, segunda mitad del siglo XVIII 
6leo sobre tela 

135 x 175 cm 

Col. Museo de la Casa Nacional de Moneda, Poiosi, Bolivia 
Fundacten Cultura 1 del Banco Central de Bol ivia 
Fotografia: Rafael Doniz 

PAgina 1261 

Joseftjs de Ribera i Arqomanis 

Verdadero retrato de Santa Marfa Virgen de Guadalupe, patrona 
principal de Nueva Espana jurada ert M&xico, 1778 
6leo sobre tela 

166.1 x 102.5 cm 

Col. Mueeo de la Basil ica de G uadalupe, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Manuel Zavala y Alonso 
Conaculta-INAH-Sinafo-M6x. *Reproducci6n autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologla e Historia* 

PAgina 1262 

Laureano Atlas 

Aspecto aimhdhco del Mundo Hispdnico, 1761 
Grab ado 
64.5 x 100 cm 

En: Vicente de Memije, Theses Mathematical de Cosmographia, 
Geographia y Hydrograph in, en que elglobo terraqueo 
se contempla por respecto al Mundo Hiepanico: en el cual 
feihmente domina D. Carlos Tercero el Magnanimo, 1761 
Col. Edmundo O'Gorman 
Fotografia: Rafael Doniz 


PAgina 1267 

Lago Titicaca, Bolivia 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 1268 

Volc£n de Sabaya, Bolivia 
Fotografia: Teresa Gish ert 

PAcina 1271 

Athanasius Kircher 

DagSn, s/f 
Grabado 
43 x 60 cm 

En: Athanasius Kir eke r, Oedipus Aagyptiacus, 1652-1654 

Col. Particular 
Fotografia: Teresa Gisbert 

PAgina 1273 

Francisco Bsjarano 

La Virgen de Copacabana, 1641 

Grabado 

18.5 x 12.2 cm 

Em Fernando de Valverde, Santuario de Nuestra Senorn 
de Copacabana en el PenZ, 1641 
Col. Particular 
Fotografia: Teresa Giebert 

PAgina 1275 

Escuela cuzqueNa 

La Virgen de Copacabana , siglo XVII 
61eo sobre tela 

Convento Franciscano de la Recoleta, Cuzco, Peru 
Fotografia: Daniel Glannoni 

PAGINA 1276 

JOAQUIN CASTANON 

Virgen de Copacabana , 1853 

6leo con aplicacidn de pan de oro 

Col. Particular 

Fotografia: Teresa Giebert 

PAgina 1279 
AnOnimo 

Nuestra Seflora de Cocharcas, 1767 

6leo sobre tela con aplicacion de pan de oro 

154 x 116 cm 

Col. Museo Pedro d* Osma, Lima, Perti 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 1281 
AnAnimo 

Virgen de Guadalupe coronada por la Santfsima Trinidad, 
siglo XVII 
6leo sobre tela 

Col. Museo Franz Mayet^ Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Rafael Doniz 



XXX PINTURA DE LOS RHINOS I Identidodes compartidaa 


PAGJNA 1262 
AnOnimo 

Virgen de Guadalupe, ca. 1810 
61eo sohre madera 
43 x 33 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, La Paz, Bolivia 
Fotografia: Sehastidn Crespo 

PAgina 1285 

Bscuela CUZQUENA 

Virgen del Rosario da Gudpulo, ca. 1680 

6leo Bohre tela 

170.8 x 110.5 cm 

Col. The Metropolitan Museum of Art, Nueva Yirk, Estados Uni dos 
Donacitfn de Loretta HineB Howard, 1964 (64.164.385) 
Fotografiaj ® 1994 The Metropolitan Museum of Art 

PAoina 1287 

Gregorio VAsquez de Arce y Ceballos (atxihuido) 

Alegorfa de la Intnaculada ConcepciSn , segunda mi tad 
del siglo XVIII 
CMeo sohre tele 

70 x 49 cm 

Col. Musco de Arte Colonial, Bogota, Colombia 
Fotografia; Hern in Navarro 

PAgina 1288 
AnOnimo 

Nuestra Seriora de la Merced, *La Peregrina”, siglo XVIII 
61eo sohre tela 
160 x 115 cm 

Col. Museo Histd-rico Regional, Cuzco, Peril 
Fotografia: Sehostiin Crespo 

PAGINA 1291 

Miguel Gaspar de BerrIo (atrihuido) 

Virgen de iconografia m ukiple , s/f 
L)len sohre tela 

56.5 x 44 cm 

Col. Museo de Arte Hispaaoameric&no Isaac Fernandez Blanco, 
Buenos Aires, Argentina 

Fotografia: Museo de Arte Hispanoamericano Isaac Fernandez 
Blanco 

PAGINA 1293 

AnOnimo 

Alegorfa de la Virgen del Rosario y el Arbolde la Vida, 

con canto Domingo y san Francisco, 1748 

£)leo sohre tela 

Col. Particular 

Fotografia: Teresa Gisbert 


PAgina 1295 

CristObal de Villalpando 

El Arbol de la vida, eiglo XVII 
Oleo sohre tela 

188 X 110 cm 

Col. Museo de Guadalupe, Zacatecas, Mexico 

(Antiguc Colegio Apoatdlico de Propaganda Fide de Nuestra 

Seriora de Guadalupe) 

Fotografia: Rafael Doniz 

C onacul ta-INAH- S inafo-MOx. *Reproducci6n autorizada 
por el Institute Nacional de Antropologia e Historia’ 

PAgina 1296 

Capilla del Rosario 

Iglesia del Antiguo Convento de Santo Domingo, Puebla, Mexico 
Fotografia: Rafael Doniz 

PAGINA 1297 

Bernardo de Lecarda 

Virgen Apocalfptica, 1 734 

Madera policromada 

Bulto redondo 150x85x42 cm 

Col. Museo Fray Pedro Gccial, Quito, Ecuador 

(Convento de San Francisco) 

Fotografia: Sebastian Crespo 

PAginas 1298-1299 

Cristobal de Villalpando 

La mujer del Apocaltpsis (detalle), siglo XVII 

Oleo sohre tela sohre tab la 

146 x 149 cm 

Col. Museo Jos* Luis Bello y Gonzalez, Puebla, Mexico 
Fotografia: Rafael D oniz 

PAgina 1300 
AnOnimo 

Virgen Apocalfptica *La Eanzarina * eiglo XVIII 
CMeo sohre tela 

134 x 105 cm 

Col. Gobemaci6n del Departamento del Cauca, Popaydn, 
Colombia 

Fotografia: Hemdn Navarro 

PAginas 1302-1303 
Miguel Cabrera 

La Virgen del Apocalipsis (detaile), 1760 
C^)leo sohre tela 

340 x 352.7 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografia: Clear Flores Ruiz / Museo Nacional de Arte, 
Conaculta-INBA 

PAgina 1304 

Miguel de Santiago 

Virgen con Eucaristfa, Begun da mi tad del si glo XVIII 
C^leo sohre tela 
82 x 62 cm 

Col. Museo Fray Pedro Gocial, Quito, Ecuador 
(Convento de Son Francisco) 

Fotografia: Sebastian Crespo 


PAgina 1305 
AnOnimo 

La pintura de Nuestra Senora de la Luz, 
segunda mitad del siglo XVIII 
Oleo a oh re tela 

50.6 x 64.5 cm 

Col. Museo Nacional del Virreinato, Tepotzotldn, Mexico 
Fotografia: Rafael Doniz / Museo Nacional del Virreinato, 

C onacu Ita-IN AH 

Conaculta-INAH-Sinafo-Mdx. “Reproducer fin autorizaxla 
por el Institute Nacional de Antropologia e Historia’ 

PAgina 1306 

Manuel Chiu, Caspicara 

Virgen de la Luz, ca. 1790 

Madera tallada, policromada y estofada 

33 X 19 X 9 cm 

Col. Museo del Banco Central de Ecuador, Quito, Ecuador 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 1308 

Feupe Guaman Poma de Ayala 

Milagro de Santa Marfa en e 1 Cuzco, 1615 

Grabado 

27.2 x 20 cm 

En: Felipe Guaman Poma de Ayala, El primer Nueva 
Coronica y Buen Gobiemo, 1615, folio 402 [404J 
Col. Det Kongelige Biblioteh, Copenhague, Dinamarca 
Fotografia: Teresa Gilbert 

PAgina 1309 

Escuela cuzqueAa 

Aparici&n y milagro de la Virgen en el sitio de Cuzco, 

ca. 1615-1654 

(Meo sohre tela 

282.5 x 231.2 cm 

Col. Complejo Museogrdfico Provincial Enrique Udaoudo, 
Lujan, Argentina 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 1310 
AnOnimo 

Virgen del Carmen , siglo XVIII 
(3leo sohre tela 

107 x 82 cm 

Col. Museo de la Casa Nacional de Moneda, PotosI, Bolivia 
Fundacifin Cultural del Banco Central de Bolivia 
Fotografia: Sehastidn Crespo 

PAgina 1311 

AnOnimo 

Virgen del Carmen con las Animas del purgatorio, siglo XVIII 
(Meo sohre tela 

254 x 340 cm 

Col. Particular 
Fotografia: Sehastidn Crespo 
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Pagina 1312 
Pedro Binera 

Virgin de la Merced, patrona del Escuadrdn de Dragones 
de la Laguna, 1820 
Oleo eohre tela 

Col. Mua eo Univeaitario Colonial Chare as, Uni vers idad 
de San Franc if co Xavier de Cluiguieaca, Sucre, Bolivia 
Fotografia: Sebastian Crespo 

PAgina 1317 

Bernardino di Benedetto di Biaggio, el Pinturicchio 
Virgen de las jiebres, ca. 1495-1500 
Oleo soLre madera 
158x77.3 cm 

Col. MuBeu de Belles ArtB de VaUncia, Espafia 
Fotografia: Paco Alcintara 

Pagina 1319 

AnOnimo 

Patrodnio de san Bernardino a los indios caciques de Xochtmilco, 
siglo XVI 

Madera tallada, estofada y eohredorada 

Templo de San Bernardino de Siena, Ciudad de Mexico, Mexico 

Fotografia: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-M&t. "Reproduccidn autorizada por el Institute 
Kacional de Antrapologia e Historia' 

PAcina 1321 

Pedro Berruguete 

Tentad&n de santo Tomas de Aquino, ca. 1500 
T^cnica mixta a oh re madera 
114 x 76 cm 

Real Monasterio de Santo Toro As, Avila, Espana 
Fotografia: Cuaulitli Gutierrez 

PAgina 1323 

Alejo FernAndez 

La adaraciSn de los Magee (La adoractSn de los Reyes), 1508 
(Meo aohre madera 
297x175 cm 

Catedral de Sevilla, Espana 
Fotogralia: Pedro Feria 

PAgina 1324 

Juan db BokgoNA 
Anunciacidn, ca, 1502 
Oleo sohre madera 

100 x 75 cm 

Santa Iglesia Catedral Priinada de Toledo, Espafta 
Fotografia; ® Cahildo Primado de Toledo 

PAgjna 1326 

Miguel E steve 

Milagro del caballero de Cofonia, primer tercio del siglo XVI 
eo aohre madera 

108 x 78 cm 

Col. Real Colegio Serainario de Corpus Christi, Museo del Patriarca, 
Valencia, Espafia 

Fotografia: Real Colegio SeminarLo de Corpus Christi 


PAGINA 1329 

Miguel Esteve (atrihuido) 

San Miguel Arcdngel, primer tercio del siglo XVI 
Oleo e oh re madera 
308 x 178 cm 

Col. Mueeu de Belles Arts de Valencia, Bspafta 
Fotografia; Paco Alclntara 

PAGINA 1331 

Diego de Aguilar 

Visidn de san Juan en Patmos, primer a mitad del siglo XVII 
Oleo sohre tela 

243 x 160 cm 

Convento de Santa Clara la Real de Toledo, Espana 
Fotografia: Cuauhtli Gutierrez / D.R. ® Convento de Santa Clara 
la Real de Toledo 

PAGINA 1332 

Eugenio CajEs 

EUb raze en la pueria dorado, ca. 1611-1613 
Oleo eohre tela 

272 x143 cm 

Col. Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 
Madrid, Espafla 

Fotografia; Museo de la Real Academia de Bellas Artes 
de San Fernando 

Pagina 1335 

Antonio Aquili (Antoniazzo Romano) 

Virgen y el Nifio con pajarito (deialle), ca, 1495 
(Meo aohre tahla trasladado a lienzo 

64.2 x 44 cm 

Col. Mueeu de Belles Arts de VaUncia, Espafia 
Fotogralia: Paco Alc&ntaza 

PAglna 1336 

AnOnimo 

Virgen de la Antigua, finales del siglo XIV 

Pintura mural 

130 x 110 cm 

Catedral de Sevilla, Espana 

Fotografia: Pedro Feria 

PAGINA 1338 
AnOnjmo 

Tola Pulck ra o Inmaculada Concepcidn (“Benedicta de Yurrria *) 
(detaile), eegunda mitad del siglo XVI 
Temple sohre mddera 
245.5 X 184 cm 

Col. Museo Nacional del Virreinato, Tepatzotlin, Mexico 
Fotografia: Rafael Doniz / Museo Nacional del Virreinato, 
Conaoulta-INAH 

Conaculta-JNAH-Mdx. “Reproducei6n autorizada por el Instituto 
Nacional de Antropologfa e Historia" 


PAGINA 1341 

Juan de Juanes 

Inmaculada Concepci6n, ca. 1535-1540 
(Meo eohre madera 

218 x 184 cm 

Col. Fundaci6n Banco Santander Central Hispano, Madrid, Hep ana 
Fotogralia; Fundaci6n Banco Santander Central Hispano 

PAGINA 1342 

Juan de Juanes 

Inmaculada Concepcion, segutido tercio del siglo XVI 
Temple eohre madera 

180 x 140 cm 

Iglesia parroquial de Sot de Ferrer, Bspada 

Fotografia; Imagen MAS / ® Ohiepado de Segorhe-Cautell<5n 

PAarNA 1345 

Melchor P£rez de HolguJn 

Virgen de la Jeche, primer tercio del siglo XVIII 
Oleo eohre tela 
76 x 58 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, La Paz, Bolivia 
Fotografia: Rafael Doniz 

PAGINA 1346 

Gaspar Miguel de BerrIo 

Coronacidn de la Virgen, segundo tercio del siglo XVUI 
(Meo eohre tela 
126 x 95 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, La Paz, Bolivia 
Fotografia: Sehaatidn Crespo 

PAGINA 1348 

Manuel de Cordoba 

Saw Francisco de Paula, Begun da mitad del siglo XVIII 
61 eo eohre tela 

112 x 84 cm 

Col. Museo Nacional de Arte, La Paz, Bolivia 
Fotografia: Sehaatiin Crespo 

PAgina 1349 
Luis NiNo 

Nuestra Sefiora de la Victoria de Malaga, ca. 1740 
(Meo sohre tela 
151 x 128.2 cm 

Col. Denver Art Museum, Denver Estados Uoidos 

Donacitfn de John C. Freyer para la coleccidn Franh Bar rove Freyer 

Fotografia; Denver Art Museum 

PAgina 1350 
AnOnimo 

HaJla 2 go de la imagen de nuestra Sefiora de Ocotldn, siglo XVIII 
(Meo sohre tela 
142.5 x 97 cm 

Ohispado de Tlaxcala, Mexico 
Fotografia: Rafael Doniz 
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PAgina 1351 
An6nimo 

Aparicion de la Virgen de OcotJdn, aiglo XVII] 

CMeo sobre tela 

Igleaia de Santa I Bate) Xiloxoxtla, Tlaxcala, Mexico 
Fotografla: Rafael Don)2 

PAGINA 1353 

Manuel Samaniego (atribuido) 

Inmaculada Concepcion (detalle), ca. 1790 
Oleo sobre lamina de cobre 

34 x 25 cm 

Col. Museo del Banco Central de Ecuador, Quito, Ecuador 
Fotografla: Sebastiin Crespo 

PAGINA 1354 
An6nimo 

San Agustin entregando su corcaon a la Virgen y a! Niflo 
(detalle), siglo XV] 

C)leo sobre madera 

Ex Convento de San Juan Bautista, TLyacapan, Mexico 
Fotografla: Arckivo Fotogrdtco Manuel To ui saint, [IE-UN AM 
Conaculta-INAH-Sbialo-M^x. ‘Reproduccidn autorizada 
por el Institute Nacional de Anfcropologla e Hiatoria” 

PAgina 1357 

Francisco MartInez 

Virgen de Guadalupe. Escudo de monja, 1754 
Oleo Botre lamina de cobre, marco de carey 

17.2 cm de diimetro 

Col. Museo Soumaya, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Javier Hinojosa 

PAgjna 1358 

Taller de los Landaeta (atribuido) 

La Virgen de Caracas, ca. 1775 
C^leo sobre tela 

73 X 52.8 cm 

Col. Fundacidn Jobn Boulton, Caracal, Venezuela 
Fotografla: Carlos German Rojas 

PAginas 1360-1361 
Escuela cuzquena 

ProcesiSn de Corpus Christi en el Cuzco, ca. 1680-1700 
C^leo sobre tela con aplicacion de pan de oro 
y tefftoe de pan de plata 

86.3 x 209-5 cm 

Col. Museo Pedro de Osina, Lima, Peru 
Fotografla: Sebastian Crespo 

PAclnas 1362-1363 
AnSnimo quiteA o 

Virgen de Ckiquinquird, Biglo XVIII 
Tlcnica mixta 

Col. Museo del Convento de San Diego, Quito, Ecuador 
Fotografla: Sebaetiin Crespo 


PAgina 1364 

Diego de OcaNa 

Nuestra Sencra de Guadalupe, 1601 
Tecnica mixta 
126 x 80 cm 
Catedral de Sucre, Bolivia 
Fotografla: Sebastian Crespo 

PAgina 1367 

AnAnimo quiteNo 

Nuesira Sencra del Rosario con santo Domingo y san Francisco, 
eiglo XVII 
(Meo sobre tela 

165.5 x 103 cm 

Col. Museo Fray Pedro Bedtfn, Quito, Ecuador 
(Convento de Santo Domingo de Guzman) 

Fotografla; Sebastian Crespo 

PAgina 1369 
An6nimo 

La coronacidn de la Virgen y el Saniisimo Sacramento, 
eegunda mitad del siglo XVIII 
Oleo sobre tela 

117 x 90 cm 

Col. Museo Univegitario Colonial Ckarcas, Universidad 
de San Francisco Xavier de Ckuquisaco, Sucre, Bolivia 
Fotograf la: Sekastiin Crespo 

PAgina 1370 
An6nimo 

Virgen de Guadalupe con escenas de las cuatre apariciones, 
patrocinio de la Virgen de la Merced y san Antonio de Padua, 

1702 

6leo sobre tela 

129.2 x 105.5 cm 

Col. Museo de la Basilica de Guadalupe, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Manuel Zavala y Alonso 
Conaculta-INAH-Sinafo-M^x. 'Reproducci6n autorizada 
por el Instituto Nacional de Antropologla e Historia" 

PAgina 1371 
An6nimo 

Dios Hijo pintando a la Virgen de Guadalupe, eiglo XVIII 
Oleo sobre tela 
140 x 120 cm 

Templo de la Congregaci6n, Quer^taro, Mexico 
Fotdgrafo: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinafo-Mix. *Reproducci6n autorizada 
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia* 

PAgina 1372 

AnOnimo cuzqueno 

Retrato de Alonso Chicaniopa, aiglo XVIII 
(Meo sobre tela con aplicacidn de pan de oro 
221 x 126 cm 

Col. Museo Inba de la Universidad Nacional 
de San Antonio Abad, Cuzco, Pen! 

Fotografla: Daniel Giannoni / Banco de Cr^dito del Peru 


PAGINA 1373 

Escuela cuzquena 

Matrimonio de don Martin de Loyola con dona Beatriz frusta 

(detalle), 1718 

Oleo sobre tela con aplicaci6n de pan de oro 

178 x 171 cm 

Col. Museo Pedro de Osma, Lima, Peru 
Fotografla: Sebastian Crespo 

PAgina 1374 

NicolAs Javier GorIbar 

Retablo de la Virgen del Pilar, ca. 1715-1718 

Oleo sobre tela 

540 x 320 cm 

Santuario de Gudpulo, Quito, Ecuador 
Fotografla: Sebastian Crespo 

VI. Rgtkatos 

PAgina 1381 

Tiziano Vecellio 

El emperador Carlos V conun perro, 1533 
61eo sobre tela 

192 x 111 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espana 
Fotografla: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAgina 1382 

Tiziano Vecellio 
Retrato de Carlos V, 1549 
C^leo sobre tela 
98 x 71 cm 

Col. Museo Nazionale di Capodimonte, Nipoles, Italia 
Fotografla: Museo Nazionale di Capodimonte. Soprintendenza 
Specials per il Polo Muse ale Napoletano, Ministero per i Beni 
e le Attiviti Cultural i ® Arckivo Dell Arte ! Luciano Pedicini 

PAgina 1383 

Tiziano Vecellio 

Felipe II con armadura, 1550-155l 

Oleo sobre tela 

193 X 111 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafia 
Fotografla: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAgina 1385 

Tiziano Veceluo 
Retrato de Felipe II, ca. 1554 
(Meo eobre tela 

193 x HI cm 

Col. Museo Nazionale di Capodimonte, Nipolea, Italia 
Fotografla: Muaeo Nazionale di Capodimonte. Soprintendenza 
Speciale per il Polo Mussale Napoletano, Ministero per i Beni 
e le Attiviti Culturali ® Arckivo Dell'Arte / Luciano Pedicini 
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PAcina 1336 

Tiziano Vecel LIO 

Felipe II ofreciertdo aI cielo al inf ante don Fernando (detalle), 

1573-1575 

Oleo aohre tela 

335 x 274 cm 

Col. Mujeo National del Prado, Madrid, E&pafta 
Fotografla: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAcina 1387 

Tiziano Vecellio 
Retrato de Felipe II, ca. 1556 
Oleo sohre tela 

107.2 x 92.7 cm 

Col. Cincinnati Art Museum, Cincinnati, Estados Unidos 

Don acid n de Mary M. Emery 

Fotografla: Tony Walsh / Cincinnati Art Museum 

PAcina 1388 

SOFONISBA AnGUISSOLA 
Ana de Austria, ca. 1573-1575 
d)leo sohre tela 
86 x 67.5 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Eepatla 
Fotografla: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAcina 1389 

SOFONISBA AnGUISSOLA 
Felipe II, ca. 1565 
6leo sohre tela 
88 x 72 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Eapafia 
Fotografla: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAgina 1391 

Francesco Mazzola, el Parmigianino y taller 

El emperador Carlos V recibiendo el mundo > 1529-1530 
Oleo sohre tela 

172.7 X 119.3 cm 

Col. Stiehel, Ltd, Nueva York, Estados Unidos 
Fotografla: Stick el, Ltd. 

Pagina 1392 

Tiziano Vecellio 

Retrato de don Alfonso de Avalos, marques del Vasto, 
con armadura y un paje, 1533 
6leo sohre tela 
110 x 80 cm 

Col. The Getty Center, Los Angelas, Estados Unidos 
Fotografla: The J. Paul Getty Museum 

PAgina 1393 

Tiziano Vecellio y taller 
Don Pedro de Toledo, ca* 1550 
C^)leo sohre tela 

107 x 93.5 cm 

Col. Alta Pioahotheh, Munich, Alemania 
Fotografla: ° Bayer & Mitho-Axtothek 


PAcina 1394 
JosE de Ribera 

Retrato ecuestre de don Juan de Austria , 1648 
CMeo sohre tela 

319 x 251 cm 

Col. Palacio Real, Madrid, Espafia 

Fotografla; Palacio Real de Madrid ® Patrimonio Nacional 
de Eepafla 

PAgina 1397 
Luca Giordano 

Manana de Neoburgo, reina de Espatia, a caballo 
(detalle), 1693 
(Meo sohre tela 
81 x 61 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espana 
Fotografla; D. R. ® MuBeo Nacional del Prado 

Pagina 1398 
Luca Giordano 
Carlos II a caballo, 1693 
Oleo sohre tela 
81 x 61 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafta 
Fotografia: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAGINA 1399 

Francesco Solimena 
Felipe V, 1702 

(Meo sohre tela 

74 x 59 cm 

Col. Palazzo Reale di Caserta, Italia 

Fotografla: For concesidn del Ministero per i Beni e le AttivitA 
Cultural!. Soprintendenza per i Beni Architettonici e del Paesaggio, 
per il Patrimonio Storico, Artistico e Etnoantropologico delle 
Province di Caserta e Benevento, Caserta, Italia 

PAGINA 1401 

Francesco Solimena 

Retrato de Ca rlos III de Habsburgo, 1707 

(Meo sohre tela 

180 X 130 cm 

Col. Museo Nazionale di Capodimonte, NApoles, Italia 
Fotografla: Museo Nazionale di Capodimante. Soprintendenza 
Speciale per il Polo Museale Napoletano, Ministero per i Beni 
e le AttivitA Culturali ® Archivo DellArte / Luciano Pedicini 

PAginas 1402-1403 
Francesco Solimena 

Triunfo de Carlos de Borbdn en la batafla de Caeta, 1744 
Oleo sohre tela 

140 x 187 cm 

Col. Palazzo Reale di Caserta, Italia 

Fotografla: Por conceei6n del Ministero per i Beni e le AttivitA 
Cultural! Soprintendenza per i Beni Architettonici e del Paesaggio, 
per il Patrimonio Storico, Artistico e Etnoantropologico delle 
Province di Caserta e Benevento, Caserta, Italia 


PAGINA 1406 
Antonio Moro 

Retrato de Alejandro Farnese, 1557 
(3lea sohre tela 

155 x 98 cm 

Col. Gall eria Nazionale di Parma, Italia 
Fotografla: ® 1993 Foto Scala, Florencia. Poi concesidn del 
Ministero per i Beni e le AttivitA Culturali. Soprintendenza per 
il Patrimonio Storico, Artistico e Etnoantropologico di Parma 
e Piacenza 

PAGINA 1408 

Antonio Moro y taller 

Retrato de Fernando Alvarez de Toledo, tercer duque 
de Alba, ca. 1549 

£Meo eohre tela 

106 x 84.5 cm 

Col. Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgie, 

Brugelas, B^lgica 

Fotografla: Speltdoom / Musses Royaux des Beaux-Arts de Belgique 

PAGINA 1411 

Frans Floris de Vriendt 
0k alconero, 1558 
(3leo sohre madera 
105.5 X 86 cm 

Col. Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig, Alemania 
Fotografla: B. P. Keiser / Herzog Anton Ulrich-Museum 

PAGINA 1413 

Frans Pourbus, el Viejo 

Don Inigo Ldpez de Mendoza y Zurliga, ca. 15 70 

(Meo sohre tela 

102 x 73 cm 

Col. Kunsthlstorisches Museum Wien, Viena, Austria 
Fotografla: Kunathiatorischee Museum Wien 

PAGINA 1415 

Frans Pourbus, el Joven 
Nicolaas de Helincx (detaile), 1592 
Oleo sohre faUa 
105 x 75 cm 

Col. KoninklLjh Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, 
Amheres, B^lgica 

Fotografla: KMSKA ® Lukas-Art in Flanders VZW 

PAGINA 1416 

Frans Pourbus, el Joven 

Margarita de Saboya, 1608 
6leo sohre tela 
215 x 115 cm 

Iglesia de San Carlo al CorflO, Roma, Italia 

Fotografla: Primicerio, Arciconfratemita dei SS. Amhrogio e Carlo 

PAcina 1417 

Frans Pourbus, el Joven 

Marfa de M&dicis (detalle), ca. 1609-1610 

(3leo sohre tela 

307 X 186 cm 

Col. Mus£e du Louvre, Paris, Francia 

Fotografla: ® Other Images RMN / ® A. Dequier-M. Bard 
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PAgina 1413 

Alonso SAnchez Coello 
Infante don Carlos, 1564 
61eo sokre tela 

186 x 32.5 cm 

Col. Kun b th l frtorihe b Museum Wien, Viena, Austria 
Fotografia: Kunstkistorisckes Museum Wien 

PAgina 1419 

Alonso SAnchez Coello 

Margarita da Parma, 1555 
Oleo sokre takla 

80 x 63 cm 

Col. Koninklijke Mu sea vo or Sckone Kunrten van Belgie, 

Brueelas, Btdg ica 

Fotografla: Spelt doom / MuB^es Royaux des Beaux-Arts de Belgique 

PAgina 1420 

Alonso SAnchez Coello 
La reina Isabel da Valois, ca . 1560 
6leo soLre tela 

163 x 91-5 cm 

Col. Kunstkistorisckes MuBeum Wien, Viena, Austria 
Fotografia: Kunstkiatorisckes Museum Wien 

PAgina 1421 

Alonso SAnchez Coello 

La infanta Isabel Clara Eugenia (detalle), 1579 

61eo sokre tela 

116 X 102 cm 

Col. Mufleo Nacional del Prado, Madrid, Espafla 
Fotogiafea; D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAgina 1423 

Alonso SAnchez Coello 

La reina Ana da Austria (detalle), 1571 

Oleo sokre tela 

176 x 98 cm 

Col. Kunstkistorisckes Museum Wien, Viena, Austria 
Fotografla: KimstkistoriackeB Museum Wien 

PAgina 1424 

Juan Pantoja de la Cruz 

Infante don Felipe con armadura, ca. 1592 
6leo sokre tela 

150 X 74.5 cm 

Col. Kunstkistorisckes Museum Wien, Viena, Austria 
Fotografia: KuDstkistorisckes Museum Wien 

PAgina 1425 

Juan Pantoja de la Cruz 
Infanta Isabel Clara Eugenia, 1699 
6leo sokre tel. 

124.8x97.6 cm 

Col. Alta Pinakotkek, Munich, Ale mania 
Fotografla; ® Bayer & Mitko-Artotkek 


PAgina 1426 

Juan Pantoja de la Cruz 

Infanta Ana, reina de Francia, retrato de cuerpo complete 
con un mono, 1604 
6leo sokre tela 
99 x 80 cm 

Col. Kunatkiatorisckes Museum Wien, Viena, Austria 
Fotografia: Kunskistorisckes Museum Wien, Gemaldegalerie 

PAgina 1427 

Gaspar de Crayer 

El carde nal-infante don Fernando de Austria, 1639 
6leo sokre tela 

219 x 125 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafla 
Fotografia: D. R. c Museo Nacional del Prado 

PAgina 1428 

Diego \^lAzquez de Silva 

El infante don Carlos (detalle), ca . 1626-1627 

6)eo sokre tela 

209 x 125 cm 

Col. Mus eo Nacional del Prado, Madrid, Espana 
Fotografla: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAGINA 1429 

Diego VelAzquez de Silva 

Felipe IVuestido de castano y plata, ca. 1634-1635 

6leo sokre tela 

195 x 110 cm 

Col. Tke National Gallery, Londres, Inglaterra 
Fotografla: Tke National Gallery 

PAgina 1430 

Diego Velazquez de Silva 

Felipe IV en traje de cazador, ca. 1634-1635 
Oleo sokre tela 

189 x 124 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafta 
Fotografla; D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAGINA 1432 

Diego Velazquez de Silva 
Mariana de Austria, ca. 1652-1653 

Oleo sokre tela 

234 X 131.5 cm 

Col, Museo Nacional del Prado, Madrid, Hspana 
Fotografia: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

PAgina 1433 

Diego VfeUZQUEZ de Silva 

La infanta Margarita Teresa vestida de azu I (detalle), 

ca. 1659 

6leo sokre tela 

127 x 107 cm 

Col. Kunstkistorisckes Museum Wien, Viena, Austria 
Fotografia: Kunetkistorisches Museum Wien 


PAGINA 1434 

Diego Velazquez de Silva 
Infante Felipe Prdspero, 1659 
61 eo sokre tela 
128.5 X 99.5 cm 

Col. Kunstkistorisckes Museum Wien, Viena, Austria 
Fotografla: Kunstkistorisckes Museum Wien 

PAGINA 1436-1437 

Frans Pourbus, el Viejo 

Lafamilia Hoefnagel (La boda de George Hoefnagel) (detalle), 

ca. 1571 

Oleo sokre tela 

157 x 215 cm 

Col. Koninklijke MuBea voor Sckone Kulisten van BelgL&, 

BruBelaa, B^lg ica 

Rrtografia: Speltdoom f Mub^bb Ruyaux des Beaux-Arts de Belgique 

PAgina 1438-1439 

Otto van Veen (Otho Vaenius) 

Retrato dd pintor y su familia, 1584 
6lea sokre tela 
176 X 250 cm 

Col. Mus£e du Louvre, Paris, Francia 

Fotografla; ® Otker Images RMN / ° A. Dequier-M. Bard 

PAGINAS 1440-1441 

Jacob van Oost, el Viejo 
Una reunidn musical, 1667 
6leo a oh re tela 

163 X 189 cm 

Col. Koninklijke Muse a voor Sckone KunBten van Belgie, 

Bruselas, B^lg ica 

Fotografia: Speltdoorn / Musses Royaux des Beaux-Arts de Belgique 

PAcinas 1442-1443 
Gonzales Coques 

Retrato de familia con paisaje (detalle), segundo tercio 
del eiglo XVII 

58.4 x 81.3 cm 

Col. Tke Nelson-Atkins Mtiseuro of Art, Kansas City, 

Hstados UnidoB 

Fotografla: Jokn Lamkerton / Tke Nelson-Atkins Museum of Art 

PAgina 1445 

Diego VelAzquez de Silva 

Las Meninas (La familia de Felipe IV), ca. 1656 

61eo aokre tela 

318 x 276 cm 

Col. Museo NacioDal del Prado, Madrid, Bspafla. 

Fotografla: D. R. ° Museo Nacional del Prado 

PAgina 1449 

Diego VelAzquez de Silva 

El principe Baltasar Carlos con un enano, 1632 
6leo sokre tela 

128 X 101.9 cm 

Col. Museum of Fine Arts, Boston, Gstados Unidos 

Henry Lillie Pierce Fund 

Fotografla: ® 2009 Museum of Fine Arts 
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PAgina 1451 

AnOnimo 

Retrato de Bakctsar Je Echave Orio, 1607 
Grahado en madera 

21 X 15 cm 

En: Baltasar de Echave Orio, Discursos de la antiguedad 
de la Jengua cdntabra Rascongada.. . r 1607 
Col. Bihlioteca Naeional de Espafia, Madrid, Espafia 
Fotografla: Denver Art Museum 

PAginas 1452-1453 

AnOnimo 

Ninos Miguel Josi, Manuel Miguel Marfa y Mariana Mtcaola 
Josefa Malo, ca. 1756 
(Meo sohre tela 

96 X 130 cm 

Col. Museo Naeional de H (atone, Ciudad de M&cico, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinafo-M^x. “Reproduce L5n autorizada 
por el Institute Naeional de Antropologla e His tor ia" 

PAgina 1454 

Alonso Sanchez Coello 

Isabel Clara Eugenia y Magdalena Rurz, ca. 1580 
deo sohre tela 

207 x 129 cm 

Col. Museo Naeional de] Prado, Madrid, Espaiia 
Fotografla: D. R. ® Muaeo Naeional del Prado 

PAginas 1456-1457 

Alonso Sanchez Coello 

Las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela, ca. 1575 
deo sohre tela 

135 x 149 cm 

Col. Muaeo Naeional del Prado, Madrid, Espafia 
Fotogra fla; D. R. ® Muaeo Naeional del Prado 

PAgina 1458 

Pedro de Campana 

Retrato de don Diego Caballero > don Alonso Caballero y su hi jo, 

1555-1556 

Oleo sohre madera 

104 x 95 cm 

Predela del retaLlo de la capilla de la Purificacifin 
Catedral de Sevilla, Espafia 
Fotografla; Ped to Feria 

PAgina 1459 

Pedro de CampaNa 

Retrato de dona Leonor, dofia Mencfa de Cabrera y sus hijas, 

1555-1556 

Oleo eohre madera 

104 x 95 cm 

Predela del retail lo de la capilla de la Purihcacifin 
Catedral de Sevilla, Espans 
Fotografla: Pedro Feria 


PACINA 1460 

Juan Pantoja de la Cruz 
Retrato del rey Felipe II, 1590 
deo sohre tela 

149 x125 cm 

Col. Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, San Lorenzo 
de El Escoria], Espafia 

Fotogtafla: Real Sitao de San Lorenzo de El Escorial ® Patrimonio 
Naeional de Espaiia 

PAgina 1463 

Pedro Pablo Rubens 

Retrato ecuestre delduque de Lerma, 1603 

Oleo sohre tela 

283 x 200 cm 

Col. Museo Naeional del Pralo, Madrid, Espafia 
Fotogra ffa; D. R. ® Museo Naeional del Prado 

PAgina 1465 

Diego Velazquez de Silva 

La venerable madre Jerdnima de la Fuente, 1620 
dea sohre tela 
160 X HO cm 

Col. Museo Naeional 3el Prado, Madrid, Espaiia 
Fotografla: D. R. ® Museo Naeional del Prado 

PAgina 1466 
AnOnimo 

Virrey don Gaston de Peralta, marquis de Falces, 1566 
deo sohre tela 

92 X 66 cm 

Col. Museo Naeional de Hilton a, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Museo Naeional de Historia, Conaculta-INAH 
Conac ulta -1N A H - S inaf o-M&c. “Reproduce i6n autorizada 
por el Instituto Naeional de Antropologla e Historia* 

PAginas 1468-1469 

Galerfa de Arzohiepoe, Sala Capitular 
Catedral Metropolitan®, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH -Sin af o-M 6x, “Reprcduccifin autorizada 
por el Inatituto Naeional de Antropologla e Historia" 

PAgina 1470 
AnOnimo 

Virrey don Juan Vicente de Guemes Pacheco de Padilla, 
segundo conde de Revillagigedo, aiglo XVIII 
Oleo sohre tela 

52 x 41 cm 

Col. Banco Naeional de Mexico, Ciudad de Mdxico, Mexico 
Fotografla; Rafael Doniz 

PAgina 1471 

AnOnimo 

Vtrrey^Ion Miguel josi de Azanza, siglo XVIII 
Oleo Bohre tela 

53 x 41 cm 

Col. Banco Naeional de Mexico, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 


PACINA 1473 

Alonso Lopez de Herrera 
Eray Garcfa Guerra, 1609 

deo sohre tela 

215 x 125.5 cm 

Col. Museo Naeional del Virxeinato, TepotzotUn, Mfcxico 
Fotografla: Rafael Doniz / Museo Naeional del Virreinato, 
Conaculta-INAH 

ConacuIta-INAH-M£x. ‘Reproduce! <5 n autorizada por el Instituto 
Naeional de Antropologla e Hiatoria* 

PAgina 1475 

Diego de Borgraf 

Retrato del obispo don Juan de Palafox y Mendoza, 1643 
deo sohre tela 

212.5 x 148.2 cm 

Sala Capitular 
Catedral de Puehla, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 

Conaculta-INAH-Sinafo-Mtx. “Reproduceidn autorizada 
por el Instituto Naeional de Antropologla e Historia' 

PAgina 1476 

Juan RodrIguez JuArez 

Arzobispo Josd P&rez de Lanciego y Eguilaz, ca. 1714 
deo eohee tela 
140 x 71 cm 

Col. Denver Art Museum, Denver, Eetados Unidos 
Colecci6n de Jan y Frederick R. Mayer 
Fotografla: Denver Art Museum 

PAgina 1478 

Juan Rodriguez JuArez 

Santa Rosa de Lima con una donante femenina, ca. 1715 
deo sohre teU 

167.9 x 108.5 om 

Col. Denver Art M use urn, Denver Estados Unidos 
Colecci6n de Jan y Frederick R. Mayer 
Fotografla; Denver Ait Museum 

PAgina 1479 

BartolomE Esteban Murillo 

Santa Rosa de Lima (detalle), ca. 1670 
Gleo sohre tela 
145 x 95 cm 

Col. Fundacifin LAz&ro Galdiano, Madrid, Espafia 
Fotografla; Funded6n Ldzoro Galdiano 

PAgina 1481 

Baltasar de Echave Orio (atxiLuido) 

Retrato de una darna (detalle), ca. 1615-1620 
deo sohre madera 

59 x 46 cm 

CoL Museo Naeional de Arte, Ciudad de Mixico, Mexico 
Fotografla: Carlos Alcazar Soils / Museo Naeional de Arte, 
Conacu Ita-INBA 
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PAchna 1483 

Antonio RodrIguez (atribuido) 

ReIrate Je Moctecuma II, ca. 1680-1697 
Oleo gobre tela 

182 x 106.5 cm 

Col. Muaco dogli Argcnli, Florencia, Italia 
Fotufjnflft: Emegto Pcnalnza 

PAgin ,\ 1484 

Cristobal df. Villalpando 

Don Josi Je Retes y Largaclta, ca. 1690 
6lco gobre tela 
180 x 110 cm 

Col. Banco Nacional de Mexico, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Rafael Demit 

PAowa 1485 
Anonlmo 

Rctrato Jc Manuela Molina Mosqueira y Jc la Barrera, 
segundo tercio del giglo XVII 

Oleo gobre tela 
104.1 X 80.6 cm 
Co 1. Particu! a r 

Fotografla: Denver Arl Museum 

Paginal 1486 - 1487 
AnONIMO Cl'ZQL'ENO 

Gencalogia Jc log incas con los nionarcas hispanos como sus 
legitimos sucesores imperials, gegunda mitad del giglo Will 
Oleo sob re tela 

162 x 252 cm 

Bcaterio de Nucstra Seftora de Copacabana, Lima, Peru 
Fotografia: Daniel Giannoni 

PAG1NA 1488 

Anonimo 

Genealogia Jc las autoriJaJcs incas y Francisco Pharro 
(dctalle), sigh* XIX 
Ole O gobre tela 

64.8 x 49.5 cm 

Col. Denver Art Museum, Denver, Estados I'nido# 

Donacion de la Dra. Belinda Straight, 1677 45.1 
Fotografla: Denver Art Museum 

PAcina 1491 

Bernardo Birn (atri buido) 

Jeronimo Ldpe: Guam iJo, 1575 
Oleo gobre tela 
166 x 123 cm 

Col. L "mverjiid.nl Nacional Mayor de San Marcos. Lima, Peru 
Folografia: Daniel Giannoni 


Pagina 1493 

Anonimo granadino 

Carta Jc ItiJalguia Jc Francisco Quintana Jc Villalobos, 1597 

I inta y tempera sob re pa pel 

33 X 22.9 cm 

Col. Denver Art Museum, Denver, Ertados L’nidos 
Donacion de Stapleton Foundation of Latin American Colonial 
Art, posihle gracias a la familia Rencbard, S-0290 
Folografia: Denver Art Museum 

Pagina 1495 

FRANCISCO Pacheco a parlir de Mateo Perez de Alesio 
Rctrato Jc Mclchor Jc A led car ("El vcinticuatro Melcbior 
del Alcazar’) 

Grabado 

18.5 x 1 5 cm 

En: Francisco Pacbeco, Libra Jc Jescripcidn Jc verJaJcros 
Rctratos Jc I lustres y Mcmorablcs varoncs, 1 599 
Col. Fundacion Lazaro Galdiano, Madrid, Espana 
Folografia; Fundacion Lazaro Galdiano 

Pagina 1496 

Mateo Purer de Alesio 

Virrey Jon Garcia llurtaJo Jc MenJoca. marques Jc Canete, 

1590 

Oleo gobre tela 

Col. Museo Nacional de Historia, Lima, Peru 
Folografia: Daniel Giannoni 

Paging 1498-1499 

Andres Sanchez Gallqi.e 

Rctrato Jc los Mulatos Jc FsmcralJas: Jon Francisco 
Jc la Robe y sus Itijos PcJro y Domingo, 1 599 
Oleo sob re tela 
92 x 175 cm 

Col. Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafta 
(en depAsito en el Museo de America, Madrid) 

Folografia: D. R. ® Museo Nacional del Prado 

Pagina 1500 
Anonimo 

Doiia Ana Antonia Teresa DeigaJi/lo Sotomayor Bolivar, 
marquesa consortc Je Villafuerte u bcrcJcra Jel marquesaJo 
Je Sotomaiior, ca. 1 700 
Oleo gobre tela 
193 X 108 cm 

Col. Particular 
Folografia: Daniel Giannoni 

Pagina 1501 

Anonimo 

Feliciano Jc Vega y PaJilla, 1619 
Oleo gobre tela 
164 x 121 cm 

Col. Museo de Arte de la L'niversidaJ Nacional Mayor 
de San Marcos, Lima, Peru 
Folografia: Daniel Giannoni 


Pagina 1502 
Anonimo 

Sor Ana Maria Jc San Francisco y Neve, ca. 1759 
Oleo gobre tela 
180 x 120 cm 

lemplo de Santa Rosa de Viterbo, Queretano, Mexico 
Folografia: Rafael Doniz 

Couaculta-INAII-Sinafo-Mex. 'Reproduccion autorizada 
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia’ 

BmUOGRAFlA 

Pagina XV 

Jose de Alcihak 

Monja coronaJa (detallc), siglo XVIII 
Oleo gobre tela 

Col. Museo Nacional de Historia, Ciudad de Mexico, Mexico 
Foto: Rafael Doniz 

ConacuIta-lNAII-Sinafo-Mex. 'Reproduce!An autorizada 
por cl Instituto Nacional de Antropologia e Historia* 

LlSTA DE ILt'STKACIONES 

Pagina XXXVII 

Baltasak de Echave Ibia 

La visitacidn (dctalle), giglo XVII 
Oleo sobre lamina de cobrc 
48.5 x 47 cm 

Col. Museo de la Basilica de Guadalupe, Ciudad de Mexico, Mexico 
Fotografla: Rafael Doniz 

ConacuIta-lNAII-Sinafo-Mex. 'ReproducciAn autorizada 
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia* 

Credito> 

Pagina XL 

CristGbal de Villalpando 

Lamentacidn por Cristo muerto (detallc), siglo XVII 
Oleo gobre tela 
230 x 185.5 cm 

Col. Particular 

(en comodato con cl Banco Nacional de Mexico, Ciudad de Mexico) 
Fotografia: Rafael Doniz 

PAGIN'AS XU I-XU II 

Cristobal de Villalpando 

La con/esidn general (dctalle), giglo XVII 
Oleo gobre tela 

253 x 319 cm 

Col. Museo Colonial, Antigua, Guatemala 
Fotografia: Rafael Doniz 
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